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Nota Preliminar

Entre el 17 y el 19 de octubre de 2019, se desarrollé el V Congreso Regional de Arte, Literatura y
Sociedad, CORALIS, en la ciudad de Viedma, Rio Negro, en el marco de la Feria del Libro Municipal. Fue
organizado por el Centro de Estudios Literarios —CELI- en conjunto con el Departamento de Lengua, Literaturay
Comunicacién del CURZA, Universidad Nacional del Comahue. Desde su primera edicidn, en el afio 2015, ha
contado con el acompafiamiento de diferentes instituciones, organismos y sindicatos de la comarca; tales como
el Ministerio de Educacion y Derechos Humanos y la Secretaria de Cultura de la provincia de Rio Negro, los
gremios docentes ADUNC (universitarios) y UNTER (provinciales), e instituciones educativas terciarias de la
provincia de Rio Negro y del Partido de Patagones, en la vecina provincia de Buenos Aires.

El CORALIS nace con el objetivo de potenciar la nueva carrera académica de la Licenciatura en Arte y
Sociedad que nuestro Departamento ofrece como ciclo de complementacion para graduados terciarios y
universitarios de las areas artisticas y de las Letras y por ello ha sido concebido como un espacio de
intercambio y encuentro de producciones académicas y expresiones artisticas vinculadas con estudios sobre la
cultura, el arte, la literatura y su relacidn con la sociedad y, en este sentido, ha reunido a productores artisticos
y docentes de los niveles medio, terciario y universitario. Asimismo, se han destinados talleres a docentes de
nivel medio y universitario por lo que se constituye en un espacio de capacitacion docente accesible para la
comarca, y talleres destinados a estudiantes de nivel medio, terciario y universitario, vinculados con los
proyectos de investigacion y de extensiéon de nuestro Departamento o dictados por académicos de otras
universidades y escritores.

Respecto de la estructura del Congreso, a lo largo de su historia ha contado con la participacién de
académicos de reconocida trayectoria a nivel nacional, quienes han compartido sus investigaciones con
nuestros investigadores, docentes y estudiantes; ademds de un publico general interesado por los temas
abordados. Contd con la exposicion de ponencias, paneles, mesas redondas de docentes de nivel medio,
terciario y universitario de la regién, quienes presentaron sus producciones intelectuales y experiencias
educativas.

Durante el afio 2019, mas de cien expositores compartieron sus ponencias y relatorias circunscritas a
ocho ejes de trabajo: Literatura y Sociedad; Educacién Literaria y Artistica; Arte y Sociedad; Comunicacion y
Cultura; Cultura y Subjetividad; Antropologia Sociocultural; Politica, Legislacion y Gestidn Cultural; y Educacién
y Cultura en ambitos formales y no formales.

La publicacion de estas actas incluye algunas de las ponencias expuestas durante el congreso, las
cuales indagan con pertinencia los ejes propuestos en el encuentro. La mayoria de las ponencias se refieren al
eje de Literatura y Sociedad y tratan, por una parte, sobre las manifestaciones de la literatura gética en el Rio
de la Plata en los escritores de la post dictadura y, por otra parte, anclan sus preocupaciones en las revisiones
de las rupturas narrativas en escritores latinoamericanos de fines del siglo XX y principios del XXI.

Por otro lado, los trabajos de Arte y Educacion Literaria y Artistica reflexionan, desde una perspectiva
semiotica, sobre intervenciones artisticas en ambitos populares y dan cuenta de experiencias de lectura y
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escritura en estudiantes de nivel primario y secundario, referidos a la Educacién Sexual Integral, la literatura
gobtica y a la experiencia de la “EAPP” (Escuela Argentina de Produccidn Poética) respecto de la formacion
docente en Letras de la Universidad Nacional del Sur. Finalmente, un grupo de trabajos pertenecen al eje
Educacidon, Comunicacion y Cultura, en los que se destacan la preocupacion por las trayectorias en la escuela
secundaria, las experiencias, las propuestas y las mediaciones educativas, las representaciones juveniles; y un
relevamiento de medios comunitarios.

Por ultimo, los organizadores y editoras queremos expresar nuestro agradecimiento a las autoridades
del Centro Universitario Regional Zona Atlantica de la Universidad Nacional del Comahue y a los docentes,
graduados y alumnos del Departamento de Lengua, Literatura y Comunicaciéon que colaboraron para la
realizacion del V Congreso y la publicacidn de este libro.

Rodrigo Guzman Conejeros y Maria Teresa Sanchez
Coordinadores Generales

) Al

a1
Viedma

S0y yo, 505 VoS,
50mgstodos.

F

Apertura del V CoRALis. Decano Mg. Claudio Mennecozzi, Directora del Departamento de Lengua, Literatura y
Comunicacion Mg. Alba Eterovich y Coordinadores Generales Maria Teresa Sanchez y Rodrigo Guzman Conejeros .
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RESUMEN

Margenes, bordes y cruces:
entre la narrativa beat y la latinoamericana

Maria Teresa SANCHEZ

Alejandra AWE LUCA
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

Proyecto de Investigacion 04/V0110: “Literatura
Latinoamericana entre la tradicién y la ruptura II”.
(2018-2021)

Directora: Maria Teresa Sanchez

Este trabajo propone rastrear las similitudes entre a generacion beat y tres escritores

contemporaneos. Surge de la proximidad observada tanto en sus técnicas y operaciones cor
y, en particular, en el espiritu de ruptura expresado en una proclama de contracultura. Se ti
por un corpus reducido ya que el objetivo es poder mostrar una vision panoramica de
advertidas. Para ello, tomaremos a Jack Kerouac y a William Burroughs, de la tradicion es
Juan Villoro, Roberto Bolafio y Rodrigo Rey Rosa, por los latinoamericanos.

Madrgenes, bordes y cruces: entre la narrativa beat y la latinoamericana es el titulo de esta
ponencia que se propone revisar las caracteristicas fundamentales de la literatura beat
estadounidense con el fin de sefialar algunas lineas de contacto con la tradicion
latinoamericana. Estas incursiones resultan de haber observado similitudes entre temas,
recursos y topicos en los escritores Jack Kerouac y William Burroughs y los latinoamericanos
Roberto Bolafio, Juan Villoro y Rodrigo Rey Rosa. De tal forma, rescataremos, en primer
lugar, algunas lineas fundamentales de lo beat y, posteriormente, sefialaremos los
contactos con los escritores latinoamericanos mencionados.

Palabras clave: Literatura beat; Literatura Latinoamericana; Tradiciones; Post vanguardias.

12



" u ”u

I do not presume to impose “story” “plot” “ continuiti”
| am not an entertainer
Burroughs

DEJENLO TODO, NUEVAMENTE
LANCENSE A LOS CAMINOS
Roberto Bolafio. Primer manifiesto infrarrealista

En torno a los beats:

Los Beats surgieron como resistencia literaria al proponer una nueva manera de decir la palabra,
liberada de los formalismos tradicionales, en especial, los académicos. Buscaron expresar el funcionamiento
real del pensamiento sin la intervencion de la razdn, ajenos a toda preocupacion estética y moral a partir de la
improvisacion, la prosa espontdnea, el fluir de conciencia y la fragmentariedad del relato. Incursionaron en el
tratamiento de temas tabl como sexo, homosexualidad, droga y delincuencia. En cuanto al lenguaje, fueron
innovadores a la hora de legitimar estéticamente el habla popular y vulgar, excluida hasta el momento, de la
tradicidn literaria.

William Burroughs llevé su voluntaria demolicién del lenguaje a una ruptura innovadora de la sintaxis
y de la semantica del texto. De hecho, la técnica del cut- up fue inaugurado por las propuestas dadaistas que
hicieron del recorte azaroso de palabras, un ejercicio frecuente para desestabilizar el orden sintactico
establecido como norma y proponer nuevos sentidos, a partir de la intuicidn cadtica y el libre flujo creativo.
Tanto esa técnica como el fold-in® conforman singulares operaciones que se direccionan a resistir frente a la
hegemonia cultural y a los sistemas de control inherentes en la sociedad. %. La palabra se convierte en la
esencia del control social, al punto de llegar a sostener que: “My general theory has been that the Word is
literally a virus, and that it has not been recognised as such because it has achieved a state of relatively stable
simbiosis with its human hos [...] it is an organism with no internal function other than to replicate itself*”
(Burroughs, 1986: 47). Us6 la metafora del virus para promover una critica sofisticada de la sociedad y sus
métodos de control. Asi como la droga invade la personalidad infectdndola para seguir propagandose en la
sociedad, el lenguaje actlia como un virus altamente contagioso que invade las conciencias y se replica entre
ellas orientandolas en funcién de los intereses de un agente extrafio. Por su influencia directa e inexorable
sobre el sistema nervioso central, cuya compulsion es dar sentido a un mundo indomable, es el lenguaje una
herramienta sofisticada de control para dominar. Consideraba que el control residia en quienes conocian el
caodigo fuente, es decir aquellos que lo codificaban y los que simplemente interaccionaban como usuarios. La
necesidad de atrapar y reconstruir la realidad a través del concepto es un proceso mecanico instalado en las
neuronas. No existen percepciones inmediatas, sino noticias transmitidas por un mediador que marca la pauta
y estipula un nuevo “principio de realidad” que se impone sobre cualquier tipo de experiencia viva. Ante esto,
la propuesta de Burroughs era retorcer su sentido, romper la linea de control e introducir a través del montaje
un mensaje de resistencia. El uso del cut up era una manera de desestabilizar ese control ya que se crea un
nuevo cdédigo que transmite nuevas ideas y nuevas sensaciones y desarticula el uso habitual de las palabras. Su
meta, decia, era “curarnos de nuestra adhesion a imagenes y sintaxis preformuladas, y ampliar nuestra gama
de conciencia linglistica”. (Moncada, 2015: 1).

También es notoria la tendencia a crear un lenguaje cargado de términos obscenos y a exponer
situaciones escatoldgicas y pornograficas. De alli que escenas explicitas de sexo homosexual y prostitucidn
masculina saturen las paginas de las novelas, convirtiéndolas en un escenario abrumador que movilice al lector
y lo desplace a zonas subterraneas, como se puede observar en los siguientes ejemplos: “The Mugwump pulls
the boy back onto his cock. The boy squirms, impaled like a speared fish*’ (2005: 65). “Two Arab women with

! Técnica que consiste en tomar una pagina de un texto, doblarla por la mitad y colocarla sobre la mitad de otra pagina.

2 Como lo atestiguan, por ejemplo, sus planteos sobre el poder de la palabra en el ejercicio del poder: “The word of course
is one of the most powerful instruments of control as exercised by the newspaper and images as well, there are both words
and images in newspapers... Now if you start cutting these up and rearranging them you are breaking down the control
system”. (Burroughs, 1989: 33).

3“Mi teoria es que la Palabra es literalmente un virus, y que no ha sido reconocida como tal porque ha adquirido un estado
de simbiosis relativamente estable con su huésped humano...es un organismo que no tiene otra funcion que la de
reproducirse”. (La traduccidn es nuestra).

“El Chaquetero vuelve a metérsela en el culo. El chico se retuerce, empalado como un pez en el arpén. (Traduccién de
Martin Lendinez).
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bestial faces have pulled the shorts off a little blond French boy. They are screwing him with red rubbercocks.
The boy snarls, bites, kicks, collapses in tears as his cock rises and ejaculates®” (2005: 66). En “A.J’s Annual
Party” se describe una pelicula pornografica: "Wheeeeeeee!" the boy yells, every muscle tense, his whole body
straining to empty through his cock. She drinks his jissom which fills her mouth in great hot spurts (2005: 76).°
Lo lleva al paroxismo en expresiones como “Whore staggers out through dust and shit and litter of dead
kittens, carrying bales of aborted foetuses, broken condoms, bloody Kotex, shit wrapped in bright color
comics’” (2005: 64). Precisamente todas las secreciones corporales se convierten en asquerosas al desbordar
su canal de circulacion; los orificios del cuerpo pueden entenderse como puntos especialmente vulnerables y
toda materia expelida a través de ellos es materia marginal.

Por su parte, Kerouac privilegiaba la espontaneidad y la improvisacién, dando a la oralidad un rol
protagdnico en su narrativa, introduciendo argot y expresiones idiomaticas; llegando a alterar la fonética o
utilizar la cursiva mayuscula para marcar una determinada entonacion. También son caracteristicas sus usos
frecuentes de onomatopeyas: “(and went hyawhyawhyawhyaw: alguien que se durmio (13) o las aliteraciones
Wham: bam (9). O juegos con el lenguaje: Desolation Angels: “Whatdid | learnonGwaddawackamblack? |
learned that | hate myself because by myself | am only myself and not even that and how monotonous it is to
be monostonos—ponos—purt—pi tariant—horporpor” (68).

Sin embargo, nos interesa puntualizar la focalizacion en sujetos marginales, fundamentalmente,
provenientes del mundo afroamericano o del jazz. El mundo de la musica pasé de ser tematizado a ser
textualizado si consideramos que la construccién contrapuntistica del jazz fue trasladada a técnicas narrativas,
como observamos en On the Road. La influencia de Charlie Parker, con su ritmo impetuoso y airado se traduce
en una escritura que repite palabras similares, usa la aliteracidn, la combinacién de oraciones largas y
monosilabicas, onomatopeyas, entre otras. En resumen, entre los contrapuntos del jazz, Kerouac encontré una
manera de expresar la contracultura en la narracion de sus novelas.

En torno a los latinoamericanos:

Tal vez la tendencia a construir universos narrativos como gestos de contracultura constituye uno de
los primeros hitos para trazar, como nos hemos propuesto, las similitudes de la tradicion beat con los
exponentes latinoamericanos elegidos para esta ponencia: Roberto Bolafio, Juan Villoro y Rodrigo Rey Rosa.

Conscientes de que el panorama enunciado es por demas amplio, no hemos querido reducir los
nombres de nuestros autores, con el fin de marcar una caracteristica generalizada que si bien, en algunos
casos, responde a las revisiones de rupturas ya iniciadas por las vanguardias latinoamericanas del XX, es
notorio no sélo las declaraciones de sus afiliaciones sino, en particular, las similitudes de sus narrativas.

Comencemos por recomponer algunos lugares comunes: conforman un grupo generacional que
siguiendo el tono de las proclamas de las vanguardias del veinte, escriben “contra” aunque esa entidad
opositora no tenga limites precisos si podemos decir que lo que se enfrentan a la tradicidn, lo establecido, el
discurso dominante o lo que la tradicion ignord. En algunos casos, la parodizacion se vuelve homenaje como en
el caso de Villoro con Lopez Velarde o de Bolafio con los infrarraelistas. Rey Rosa traspasa las fronteras de su
propia tradicion guatemalteca inaugurando un gesto desconocido en las letras patrias cuando va tras las
huellas de Paul Bauls. De todas maneras, replican lo que han hecho las vanguardias y las posvanguardias:
rechazar lo establecido, lo momificado, desterrar toda verdad estética y, hundiéndose en el océano de las
multiples posibilidades del lenguaje, generar nuevas claves de lectura. Atacan las unidades sintacticas en sus
minimas y macro estructuras o diluyendo todo linde genérico o toda categoria de autor que es una tendencia
general de los gestos de ruptura ya sea beats, estridentista o infrarraelista. Los manifiestos de estos ultimos,
enuncian esta contracultura redefiniendo pardédicamente el concepto tradicional de cultura, declarandose
opositores a un concepto de cultura que implica poder académico, editorial o, en términos bourdianos,
obediencia a los catadores del gusto.

Si consideramos las técnicas de escritura, también advertimos que tanto en los manifiestos
infrarraelistas como en los procedimientos narrativos de algunas de sus novelas, vemos reproducirse

*Dos mujeres drabes con cara de bestias le han bajado los pantalones a un francesito rubio. Se lo estan cogiendo con pijas
de goma roja. El chico grufie, muerde, golpea, rompe a llorar cuando su pija se levanta y eyacula. (Traduccién de Martin
Lendinez).

c—iYyyyyyyyy! —grita el chico, los musculos tensos, el cuerpo entero tratando de vaciarse a través de la pija. La chica bebe
el semen que le llena la boca a borbotones calientes. (Traduccién de Martin Lendinez).

7 Puta que se tambalea entre polvo y mierda y cagadas de gatitos muertos, llevando fardos de fetos abortados, condones
rotos, pafios higiénicos ensangrentados, mierda envuelta en tebeos de vivos colores. (Traduccidon de Martin Lendinez).

15



estrategias como el cut up y el fold in, en particular, en la recurrencia a una escritura rizomatica o en la
escritura automatica de algunos textos de Rey Rosa que si bien es esa una operaciéon deudora de los
surrealistas, produce efectos similares a las técnicas beat.

La errancia, el vagabundeo, la vida azarosa de un Bolafio y un Rey Rosa, es decir, cierto perfil viajero ha
llevado a que la critica lo asociara con la generacion beat mas alla del extratexto porque también en sus
novelas nos encontramos con protagonistas que se desplazan y que convierten al viaje en el motivo central del
mundo narrado. El viaje se convierte, ademas, en una metaficcién. Bolaifio en Los detectives salvajes crea
protagonistas cargados de elementos biograficos. En Bolafio, podemos rastrear la construccidn de las vivencias
mexicanas, los nombres de sus amigos presentados con otros nombres, pero identificables con personas de
carne y hueso; espacios ficcionalizados que remiten a lugares emblematicos del grupo infrarraelista en el que
podemos reconocer una réplica de los estridentistas, sus viajes por diversos paises llevando la consigna de la
revolucién. El escritor chileno ensambla viaje/ vida/ experiencia con experiencia de escritura. A la manera de
Borges de quien siempre reconoce sus deudas, Bolafio incrusta sus diversos yoes en la escritura. La tematica
del viaje representa salir a buscar una experiencia que cambie la percepcion del mundo.

El caso de Rey Rosa es, a nuestro juicio, particular ya que se aleja de los predecesores en relacién con
la errancia. Rey Rosa establece la diferencia con la tradicidn guatemalteca ya que su itinerancia no sélo generé
nuevas modalidades de escritura, sino que también fue renovando los iconos de su literatura como una forma
de internacionalizacién que deja atras la tradicidn del exilio y el cosmopolitismo de las vanguardias. El contexto
en el que se mueven y el texto que crean es el de lo postnacional; el nomadismo implica la revision al interior
de sus propias realidades nacionales que experimentan una contemporaneidad atravesada por las politicas
globalizadoras.

Esta errancia define, en algin sentido, la narrativa de Rey Rosa, enmarcada en la literaria de la
didspora. En términos de C. Manzzoni, la condicion diaspdrica de muchos autores, los convierte extranjeros aun
en su propia tierra; va borrando los rastros culturales hasta terminar conformando nuevos territorios. Su
literatura parece no tener residencia fija; la violencia urbana de la megaldpolis neoryorquina se entrecruza, se
intertextualiza en la violencia guatemalteca en los cuentos de Ningun lugar sagrado, por ejemplo. La didspora
se constituye como otra de las tendencias que contribuyen a borrar fronteras y diluir margenes entre
tradiciones nacionales.

La imagen de lo putrefacto, la conviccidn de que un virus infecta, degrada o ha degradado el pasado y
que debe ser estirpado en el presente para que la sociedad pueda renovarse y que en el arte esta la fuerza
arremetedora capaz de limpiar esa plaga esta ya presente en los manifiestos del 20, con el grupo de Maples
Arce, por ejemplo. Con esto quiero decir que la idea de un virus cultural, anterior a la nueva generacién, no
proviene exclusivamente de la tradicién norteamericana. Sin embargo, consideramos un gesto afiliativo el
grado de abyeccién con la que ese motivo ingresa en la novela latinoamericana. Por cierto, resultan
significativas la recurrencia lo erdtico, en ocasiones, en el limite con los pornografico que recuerda esa
instancia tan frecuente a lo beat y que también nos habla de una degradacién social. En Bolafio, ademas,
podemos leer una estética del mal.

Por ultimo, quisiéramos referirnos a El testigo de Juan Villoro. En especial, en la estrategia narrativa
que toma el viaje como un modo de narrar el presente desde el testimonio de la historia. La experiencia
pasada del protagonista y de los personajes con los que se encuentra, revisan el mundo de la produccion
literaria entre el parnaso literario del poeta Lopez Velarde, las contiendas cristeras y la contemporaneidad
mediatica del libro. Las referencias a lo beat, en especial a Burroughs, fueron enunciadas en textos como
Efectos personales, ficcionalizadas en otros como “Los amigos mexicanos” de Los culpables; sin embargo,
consideramos que en Villoro reside una atmdsfera beat en la recurrencia al motivo del viaje, a la subjetividad
de sujetos marginales o degradados por efecto de condicionamientos socio- politicos que, de una u otra
manera, buscan trastocar la insatisfaccion vital.

Para concluir, el viaje, la tendencia a abyeccidn, las diatribas a la cultura, la concepcidn de que el arte y
la literatura protagonizan o pueden protagonizar un cambio son algunos de los hilos que conectan pasado y
presente entre tradiciones disimiles que la contemporaneidad une revisando mitos, técnicas, estrategias,
capaces de poner en escena los nuevos rumbos por los que transita la literatura en estas Ultimas décadas.
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RESUMEN

La cronica lemebeliana
éDeconstruccion de un género literario?
Aproximaciones a Hablame de amores

Cecilia PICHINAN
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

Proyecto de Investigacion 04/V0110: “Literatura
latinoamericana entre la tradicién y la ruptura II”
(2018-2021)

Directora: Maria Teresa Sanchez

El objetivo de esta ponencia es abordar el libro Hablame de amores de Pedro Lemebel, con
el fin de exhibir como la obra quiebra los principios estéticos de la crénica. Si bien el autor
muestra la cruda realidad chilena y latinoamericana, como muchos de sus contemporaneos,
sus cronicas producen una ruptura con lo convencional mds profunda. Para sustentar este
planteo se consideraran los aportes tedricos de José Amicola que define la crénica como un
género literario marginal, que opera en el limite entre la pura referencialidad y la ficcion,
siempre encabalgada entre las fronteras del género, mediante las cuales el cronista imprime
cierta opinion publica y expone su versidén, su vision individual, la informacion e
interpretacion sobre el hecho que narra; como forma no candnica, arrojada siempre a los
margenes de la literatura, permite una salida del campo del arte y la alta cultura e instaura
un modo de narrativizar la fugitiva realidad desde un lugar precario y huidizo. (Amicola,
2005: 157) En este recorrido de lectura se demostrara como Lemebel transgrede dicha
concepcion desde su narrativa, si bien se sirve de este género para relatar la ciudad moderna
chilena, abarca temas mas relevantes, mas profundos, mas reflexivos. Es decir, utiliza
cabalmente la fugacidad, la velocidad, la diversidad de temas presentes en todas las crénicas
urbanas -desde Marti en adelante-, pero instala un nuevo lenguaje que discurre entre las
convenciones, ahuecdndolas y posibilita, de este modo, una lectura alternativa que se
instala.

Palabras clave: Narracion; Crdnica; Lemebel; Ruptura.
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Introduccion

Es importante tener presente que la cronica, como género literario, tiene una larga genealogia en la
cultura y la literatura latinoamericanas. Su origen remite a la época de la colonia, con sus distintas versiones,
sobre los hechos del descubrimiento, conquista y colonizacién. Su descendencia atraviesa varios siglos, con
momentos fascinantes desde el de los viajeros, del siglo XVIIl y XIX, hasta los intelectuales del siglo XIX y XX que
escribian en periddicos. Hacia fines del siglo XX y principios del XXI, cobra un nuevo sentido, ante la aparicién
de nuevos sujetos colectivos, nuevas formas de produccion cultural y movimientos sociales. (Amicola, 2005:
158) En ese contexto, ingresa Lemebel con sus crdnicas, con una narrativa que se caracteriza por sus
desplazamientos a todo rigor tradicional. La trama de sus crdnicas desconcierta, atrapa y desestabiliza
especialmente por el juego entre los géneros de la crénica periodistica y la literaria, tendiendo a borrar los
limites entre la ficcidén y la realidad. Podria decirse que la logica de sus relatos es aquella donde los limites
entre la ficcion y la realidad se desdibujan, pero al mismo tiempo, visibilizan, imponen y denuncian lo oculto,
empujandonos a la reivindicacion de los sujetos excluidos y a la toma de conciencia ética, politica y social. Este
recurso escritural podria leerse como una estrategia deconstructiva, porque rompe lo establecido y genera un
nuevo conocimiento, de la vida cotidiana, de la vida social, de un pais con una democracia recién estrenada,
mediante desfiguraciones, desviaciones y repeticiones®, es decir, construye como veremos en las citas
textuales, parodia, metaforas, detalles, que cargan su cronicar de poesia para poner en primer plano temasy
situaciones de los que, por lo general, se habla veladamente.

Desarrollo

En principio, rastrearemos en Hdblame de amores, mediante los postulados de la ‘deconstruccion’,
estos procedimientos que particularizan al autor. Recordemos que el término filoséfico ‘deconstruccion’ fue
utilizado por el filésofo postestructuralista Jacques Derrida, tanto para textos filoséficos como para textos
literarios. Un término acufiado por Martin Heidegger, que Derrida reformula, sistematizado su uso y teorizado
su practica’, que luego Jonathan Culler analiza y sistematiza en su texto Sobre la deconstruccién, que
tomaremos como pivote en esta lectura de la poética del autor chileno.

Esta corriente filosofica/literaria nos da la posibilidad de verificar en la textualidad los procedimientos
y recursos propiamente lemebelianos que demostrarian la hipotesis del presente trabajo. Es un modo de leer
que sostiene que las diferentes significaciones de un texto pueden ser descubiertas descomponiendo la
estructura del lenguaje dentro del cual estd redactado.'® Es decir, nos dota de categorias como, por ejemplo, el
signo que advierte que no hay significados definitivos que tengan la dindmica de la significacion.' Lo mismo
ocurre con la categoria de lo marginal, en estas narraciones lo marginal se centraliza y se vuelve una demanda,
una interpelacién que no permite mirar para otro lado.

Lemebel, desde una prosa poética conmovedora, estetiza una enfermedad mortal como el sida, o
construye el detalle exhaustivo de una situacidn cotidiana que causa sufrimiento, por mencionar algunos
aspectos de su narrativa, que nos revela un mundo otro que irrumpe y se instala. En este contexto, Hdblame de
amores, publicado por primera vez en 2013, nos ofrece un panorama de estas particularidades de sus relatos.
El estereotipo de la urbe se modifica, la individualizacion de los sujetos marginales se destaca desde una
mirada nueva.

En su crénica “Cacerozalo gay”, afirma:

Fue emocionante sentir el tamboreo reiterado de la patota gay sumandose al pulso del
descontento. Por ahi, una loca ‘rubia de verdad’, apenas tintineaba la plateria de la abuela con
una cucharita de plata. Por aca, dos lelas le daban al ollén como bombo de circo. Por alla, una
coliza chistosa tocaba la campanilla del sidario” (Lemebel, 2013: 229-230). *2

8 Culler, Jonathan. Sobre la deconstruccién. Madrid: Ediciones Catedra, S.A., 1984.

® Culler, Jonathan. Sobre la deconstruccion. Ver Referencias.

10 1DEM.

' IDEM.

12 En adelante, todas las citas referidas a la obra de Lemebel corresponden a las referencias bibliograficas.
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En este fragmento, se vislumbra como describe una manifestacion como cualquier otra, pero de
manera casi imperceptible introduce palabras de su ideario narrativo como “coliza” o “sidario”, que
contextualizan una enfermedad, el sida que se cuela por los cuerpos travestidos como sin permiso. Esta
invencién de palabras visualiza de qué modo la crénica juega con la significacion, alejandose de la obviedad y
de la referencialidad pura, esto es posible a través de ‘desmontar’ un lenguaje que rehaye de lo tradicional.
Detras de un reclamo como cualquier otro, se funden las densas aguas de la ‘cultura mariposa’ y ello potencia
la profundidad del reclamo. Sigue:

Alguna vieja facha, o escritor maricoide de derecha que todavia enlutan La cuadra, cerraban sus

ventanas con evidente molestia [...] Las tiendecitas de decoracidn coliflai cerraron sus vitrinas
con miedo ante la inesperada reaccién politica del vecindario rosa, ahora en la calle, ahora
manifestandose sin miedo por una causa colectiva. Ya no era por las nupcias maricuecas, ni
siquiera por el precio del conddn, la tintura de pelo, la gasolina del auto sport o las maquinas del
gimnasio (230).

El cronista parodiza la descripcion del cacerolazo que es igual a todos pero no tanto, porque es gay y
porque es gay desestabiliza, y cuando recurre al humor para burlarse de todo lo conocido, y parece banalizarlo,
inmediatamente, lo impone, lo adjetiva, lo embellece, y ademas confirma que esa protesta gay esta “sidada” o
lo estara en el futuro cercano por la invasion de la enfermedad, que hipdcritamente se ligaba con la condicidn
homosexual y pobre. En este aspecto supera la nocion de crénica, como lugar precario y huidizo util para el
cronista, porque si bien se sirve de su soporte, el modo en que narra permite una resignificaciéon constante,
confronta, subvierte® y en esa particularidad se deconstruyen las nociones naturalizadas sobre la pobreza, la
homosexualidad, el travestismo, ligadas al estigma, a la negatividad, a la enfermedad.

En otras de sus cronicas, desde un sugestivo titulo, dice: “Cédmo olvidar tu pelo”,_contextualiza una
situacion cotidiana que al avanzar en el relato se vuelve una reflexién sobre el dolor, tanto fisico como
emocional, que produce el paso del tiempo, la vejez, la pérdida, a la que todos estamos expuestos, pero que en
este caso se magnifica: “Y ahora que escucho esa cancidn de Leonardo Fabio recuerdo la cabellera sedosa que
de adolescente cuidaba tanto. [...] Un dia se te va a caer ese pelo que cuidas tanto, me dijo Maria, una amiga
mapuche, acariciando su cascada de grefas azabaches”. (257). Casi como una premonicion, de esa amiga acida
gue nunca falta, comenzé el padecimiento:

Y como todo se va en la vida, el pelo es lo primero que se llevan las penas. Un dia fue un mechén
en el cepillo de marfil, al mes un manojo en la almohada de raso [...] La partitura se me fue
abriendo como carretera de piojos. [...] Algunos amigos me aconsejaban: déjate asi nomas, te
ves intelectual. Pero cuando un hombre es calvo, dicen qué tipo mas interesante. Cuando un
homosexual es calvo, es un pelado maricon. (258).

Lenta y detalladamente relata el deterioro de su cabellera e incorpora un rétulo naturalizado sobre los
homosexuales, por algo tan simple como quedarse calvo. Esta construccion del detalle muestra cémo quiebra
los principios estéticos de la cronica definidos al inicio de este trabajo, ya que la profundidad de la narracién
invita a una reflexion detenida, no es la mera descripcion.

Mas adelante advierte:

Un dia lei en un diario sobre los implantes. [...] Habia dos maneras: la primera te sacaban
almacigos de la nuca y te los iban sembrando en la frente. No era muy seguro porque se caian al
poco tiempo. A la otra cirugia la llamaban colgajos, y era una lonja de cuero cabelludo que te la
cocian en la frente, pero te la dejaban conectada a un costado, lo que posibilitaba la irrigacion
sanguinea. Y soporté esa pesadilla sofiando que tendria pelo para siempre. (258).

En esta etapa del relato, recurre a lo tragicdmico como un modo sobrellevar lo inevitable del
desenlace. Esa es una caracteristica de su prosa, que nos devela un modo diferente de narrar la cotidianidad,
de desviarnos de la norma, de producir una ruptura y crear algo nuevo. Continua: “Después no quise regresar

3 Culler, Jonathan. Sobre la deconstruccidn. Ver Referencias.
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mas a esa clinica de mierda, porque en la operacidn me tiraron tanto del pellejo que la circulacién se
interrumpid en otras partes y me siguio raleando a pedazos”. (258). El dolor se profundiza a medida que se
acerca el final, a medida que el protagonista se acerca al verdadero final, la muerte de alguien amado:

Fui a comprarme un postizo que me cubria en parte [...] Era una pesadilla andar con ese guarén
en la cabeza. [...] Hasta esa noche en que murié mi madre y lo tiré con rabia al basurero. [...]
Desde ahi no me importd nunca mas el pelo y si quiero tener una esponjosa cabellera negra y
larga [...] me la compro en el barrio chino. (259).

Comedia y tragedia se fusionan para demostrar que nada es para siempre, ni el pelo, ni la vida,
todo culmina en el algin momento y podemos reirnos de las pérdidas banales, cuando la pérdida de
una madre nos recuerda lo verdaderamente importante.

Conclusion

A modo de conclusién, confirmamos que el narrador rompe las convenciones con
procedimientos narrativos innovadores, y dice algo nuevo que patentiza lo que se oculta adrede,
aquello que avergiienza o incomoda. Pero no es sélo una mencidn, un registro propio del flaneur una
visidn individual del cronista, sino es darle nombre a una enfermedad que mata, en el caso del sida, que
ademds mata a los gay pobres de Chile y Latinoamérica. Una enfermedad asociada con el estigma:
adicto, homosexual, pobre, y que, en general, se prostituye. Por lo tanto, puede considerarse su prosa
un procedimiento deconstructivo en si misma, porque desde lo textual, toma a la travesti “sidada” de la
“pobla” la saca del margen y la centraliza, la instala a la par de la loca rica del vecindario rosa.
Burlandose, metaforiza a la muerte y estetiza al sida. Se sirve del humor, de la parodia, de la invencidn
de palabras para producir las desviaciones y desfiguraciones que le posibilitan contar un mundo otro. La
lectura de Hablame de amores nos permite descubrir los procedimientos y recursos narrativos utilizados
por el cronista que han sido iluminados desde los postulados de la deconstruccion como modo de
lectura alejado de prejuicios, de presuposiciones, evidenciando aquello que en otros textos esta oculto.
En estos relatos esta a la vista, las crénicas lemebelianas tienen sus elementos como en relieve, a prima
facie a la espera de un lector que quiera ser interpelado.
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RESUMEN

Introduccion

En La literatura nazi en América, Bolafio da un paso mas alld de Borges y sus sucesores (como Augusto
Monterroso, a quien Bolafio menciona en el epigrafe, o Marcel Schwob) y construye narrativamente no sélo a
un escritor y su obra, si no todo un campo intelectual. El de los nazis que, en América, producen literatura.
Bolafio escribe las biografias de los autores, resefia o resume sus obras, inventa titulos, autores, editoriales,
todo para crear una textura que es la de las biografias y la critica literaria. Este gesto puede leerse como una
puesta en cuestion de estos géneros, de la misma manera que un texto que tuviera la textura de un manual de
historia pondria en cuestién a los manuales de historia. El libro viene a decir, entre otras cosas, que toda
biografia o bibliografia (o, en el extremo, toda obra critica o tedrica acerca de la literatura) es ficcional. Es, en
definitiva, problematizar los discursos no ficcionales acerca de la historia, en este caso de la historia de la

literatura.

Tradiciones. Entre la historia y la literatura:
una lectura de La literatura nazi en América y
Estrella distante de Roberto Bolafio

Patricio Fernando MUSSARELLA
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

Proyecto de Investigacién 04/v0110:
“Literatura latinoamericana entre la tradicion y
la ruptura 11” (2018-2021)

Directora: Maria Teresa Sdnchez

Este trabajo se inscribe en una serie de indagaciones acerca del tratamiento que recibe en
los libros de Roberto Bolafio la cuestidn de la continuidad del nazismo en las dictaduras
latinoamericanas. En este caso, se analiza el personaje de Carlos Ramirez Hoffman/
Wieder en las dos obras en las que aparece: La literatura nazi en América y Estrella
distante, ya que advertimos en su representacién una perspectiva desencantada de la
militancia revolucionaria de la década del 70 en Latinoamérica. Para este analisis fueron
valiosos los aportes de Daniuska Gonzélez en lo relativo a la relacién entre mal e historia
en la narrativa de Bolafio, como asi también los conceptos de Ignhacio Lépez Vicuiia para
pensar los vinculos entre terrorismo estatal y alta cultura. Ademads, se analiza la

construccidn del campo literario, en especial, en La literatura nazi en América.

Palabras clave: Estética del mal; Narrativa histérica; Campo literario.
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La logica que sigue Bolafio aqui es la del mapa pensado por Borges. Este mapa va creciendo hasta
cubrir todo el territorio representado, es decir, todo el universo. Si pensamos esta légica en relacion con el
fractal, es licito aventurar que la apuesta de Bolafio es producir un texto cuya densidad y textura nos haga
imaginar facilmente todo el universo ficcional que lo contiene. En el fragmento esta el todo.

El personaje Carlos Ramirez Hoffman (también llamado Emilio Stevens) aparece por primera vez en La
literatura nazi en América. En ese texto, Bolafio cuenta su historia esquematicamente, segln él mismo advierte
en las primeras lineas, a manera de prélogo de Estrella distante: “En el Ultimo capitulo de mi novela La
literatura nazi en América se narraba tal vez demasiado esquematicamente (no pasaba de las veinte paginas)”
(11). En su siguiente novela, Estrella distante, Bolafio amplia la historia de Hoffmann, llamandolo Carlos Wieder
o Alberto Ruiz-Tagle. Este personaje es un arquetipo de lo que seria un artista nazi. Es miembro de la
parapolicia del terrorismo estatal del Chile de los 70. Y también es poeta. Un buen poeta. Ademas de escribir
versiculos de la biblia en el cielo con el humo de su avioneta, se dedica a torturar, mutilar y asesinar personas.
Y a fotografiar a estas personas o lo que queda de ellas. Podria decirse que su arte instrumenta los cuerpos, los
transforma en materia cosificada cuyo Unico valor es el de medio artistico. Bolafio, como advierte Susana
Ramirez:

[...] construye al asesino como una figura mitica, pues condensa en ella lo que el imaginario mediatico
concibe como el monstruo, a su vez derivado, en sus rasgos, de la tradicidon romantica literaria y religiosa
(dado su caracter demoniaco). Frio, calculador, despiadado, y al mismo tiempo de gran capacidad de
seducciéon y de engafio, el monstruo halla su cristalizacion y maxima difusion en el arte de masas,
especialmente a través del cine. (Ramirez: 103).

Si ampliamos esta caracterizacién de Wieder, podemos afirmar que pertenece a la categoria de serial
killer, uno de los monstruos preferidos del cine de la segunda mitad del siglo XX. No olvidemos que muchos de
los serial killers de la realidad también producian arte con cuerpos cosificados. El caso de Ed Gein, cuyas
artesanias hechas de cuerpos de mujeres todavia se exhiben en museos, es uno de los mas conocidos.

En consonancia con esta condicion de monstruo, Daniuska Gonzalez caracteriza a Wieder como
psicopata y se pregunta:

¢Cémo la poesia engendra a tal sujeto? Algo interesante, ademas, que contradice la interrogante: el
psicopata ha elegido la poesia para realizarse, y ha logrado probar, segun él, que el dolor, la tortura y el
asesinato estructuran una poética, una forma de sublimidad; que, en estos, la violencia origina un lenguaje
concertado con la palabra que metaforiza. (2010, 175).

Wieder opera en dos dimensiones: por un lado, desaparece a las personas y las tortura; por otro,
produce arte. Escribe poesia convencional y asiste a talleres:

[..]lcuando leilamos poemas era discreto y mesurado en su apreciacion critica, jamds defendia sus textos de
nuestros ataques (soliamos ser demoledores) y nos escuchaba, cuando le habldabamos, con algo que hoy no
me atreveria jamas a llamar atencién pero que entonces nos lo parecia). (Estrella Distante, 12)™.

Escribe poesia de manera no convencional (sus versiculos de biblia en latin escritos en el cielo con el
humo de su avioneta). Y saca fotografias de cuerpos mutilados. Son las mismas personas que tortura y
desaparece las que sirven de materia para sus fotografias. Tenemos entonces a un individuo que une su praxis
artistica a la terrorista. Hay una coherencia entre ambas, lo que se ve reflejado en el éxito:

Después de sus triunfos en la Antartida y en los cielos de tantas ciudades chilenas lo llamaron para que
hiciera algo sonado en la capital, algo espectacular que demostrara al mundo que el nuevo régimen vy el arte
de vanguardia no estaban, ni mucho menos, refidos. (Estrella Distante, 86).

Cabe aqui una observacion: en esta caracterizacion de Wieder como psicdpata o monstruo que realiza
el narrador hay una dimensién ausente. Si bien estan presentes los sectores de la sociedad que consumen el
arte de Wieder (“altos oficiales y hombres de negocios” con sus familias, “generales y mujeres de generales e
hijos de generales y altos mandos y autoridades militares, civiles, eclesiasticas y culturales”), no hay menciones

4 En adelante, todas las citas de Estrella distante corresponden a la edicidn que figura en las Referencias.
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al aparato represivo de los que Wieder sélo era un miembro mds. Esta construccion refuerza cierta légica de la
excepcion, en la que Wieder emergeria como un caso aislado y no como una parte integral de una estrategia
del terrorismo estatal.

Por otra parte, en los poemas que Wieder escribira en el cielo, se advierte de parte de este Ultimo una
subordinacién del arte a la propaganda: “La muerte es amistad. / La muerte es Chile. / La muerte es
responsabilidad. / La muerte es amor. / La muerte es crecimiento. / La muerte es comunion”. Con este poema,
Wieder le da la bienvenida al genocidio perpetrado contra el pueblo chileno, poetizando la muerte al unirla a
sustantivos con una fuerte carga positiva. Como afirma Ignacio Lépez-Vicufia:

Wieder funciona como una especie de metafora del fascismo, entendido éste como una imagen invertida
del concepto de revolucion de los jovenes poetas izquierdistas. La voluntad revolucionaria de Wieder pone
en escena los conceptos de violencia, destruccion y fundacién de un nuevo orden, comunes a las
vanguardias politicas y artisticas, pero transmutados en una pesadilla que prefigura la violencia militar de
las dictaduras del cono sur y su creacién de un nuevo orden econdmico, social y cultural. (2009, 5).

En resumen, se advierte en el personaje de Wieder una coherencia entre proyecto politico (terrorista,
en este caso) y praxis artistica. Por el contrario, los militantes que asisten al taller de Stein tienen una relacién
menos concreta con la politica. Dice Belano, el narrador de Estrella distante:

la lucha armada que nos iba a traer una nueva vida y una nueva época, pero que para la mayoria de
nosotros era como un suefio o, mas apropiadamente, como la llave que nos abriria la puerta de los suefios,
los Unicos por los cuales merecia la pena vivir. Y aunque vagamente sabiamos que los suefios a menudo se
convierten en pesadillas, eso no nos importaba. (13).

La lucha armada es vista, en la cita seleccionada, como pesadilla, lo que pone en primer plano su
irracionalidad. Esto evidencia un desencanto ante los ideales revolucionarios, que son vistos como
incomprensibles para la gente que los sostenia. Es el caso del narrador, quien afirma: “yo tenia la sensacién de
ser el Unico preso que miraba el cielo. Probablemente era debido a que tenia diecinueve afos”. Con respecto a
la teoria marxista, declara Belano:

Nosotros hablabamos en argot o en una jerga marxista-mandrakista (la mayoria éramos miembros o
simpatizantes del MIR o de partidos trotskistas, aunque alguno, creo, militaba en las Juventudes Socialistas
o en el Partido Comunista o en uno de los partidos de izquierda catdlica). (Estrella Distante, 16).

La asociacién del marxismo con el personaje del mago Mandrake es una manera de representar el
poco espesor cientifico con el que los personajes de la novela se tomaban, segun el narrador, las teorias que
sustentaban la militancia revolucionaria. De esta manera, también las hermanas Garmendia, asistentes al taller
de Juan Stein junto a Wieder y el narrador, tienen una mirada inocente acerca de los alcances del terrorismo de
estado:

Las Garmendia no tenian miedo (no tenian por qué tenerlo, ellas sélo eran estudiantes y su vinculo con los
entonces llamados «extremistas» se reducia a la amistad personal con algunos militantes, sobre todo de la
Facultad de Sociologia), pero se iban a Nacimiento porque Concepcion se habia vuelto imposible y porque
siempre, lo admitieron, regresaban a la casa paterna cuando la «vida real» adquiria visos de cierta fealdad y
cierta brutalidad profundamente desagradables. Entonces tienen que irse ya mismo, les dije, porque me
parece que estamos entrando en el campeonato mundial de la fealdad y la brutalidad. Se rieron y me
dijeron que me marchara. (Estrella Distante, 27).

En la extensa cita podemos advertir la perspectiva ingenua que las hermanas tienen acerca del golpe
de estado, ingenuidad que las llevard a abrirle la puerta a Wieder e invitarlo a pasar, para finalmente ser
asesinadas y fotografiadas por él.

Los personajes de Soto y Stein, coordinadores de los dos talleres rivales a los que asisten los
personajes y el narrador de Estrella distante también pueden analizarse desde esta perspectiva. El primero, “un
izquierdista pesimista”, tiene de todos modos que exiliarse, viaja a Europa y termina muriendo apufialado por
unos skinheads luego de interferir en el linchamiento de una mujer. Stein, en un periplo casi inverosimil,
participa en diversas luchas armadas a lo largo del continente, hasta que “un buen dia desaparece y esta vez es
para siempre”. Uno de los personajes intenta bu-~~~ -y tumba, infructuosamente. Dice Belano de Stein:
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Aparecia y desaparecia como un fantasma en todos los lugares donde habia pelea, en todos los lugares en
donde los latinoamericanos, desesperados, generosos, enloquecidos, valientes, aborrecibles, destruian y
reconstruian y volvian a destruir la realidad en un intento Gltimo abocado al fracaso. (Estrella Distante, 66).

Hay en esta apreciacién una mirada desencantada, centrada en el fracaso de la lucha armada ante la
desproporcion de la contraofensiva del terrorismo estatal. Si bien la figura de Juan Stein es vista con
admiracion, la perspectiva acerca de la militancia revolucionaria del Chile de los 70 es la de la derrota total.

Conclusion:

A modo de conclusion, podemos recordar que Borges planted en el ensayo “El escritor argentino y la
tradiciéon” que la herencia de los escritores latinoamericanos es la tradicién universal; que todo (los griegos,
Shakespeare, Poe) es patrimonio de toda la humanidad y que esa es nuestra tradicidn latinoamericana. De ese
modo, lo que Bolafio parece decir con personajes como Wieder es que los nazis también son parte de nuestra
tradicidn, nuestra historia y nuestras literaturas latinoamericanas.
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RESUMEN El presente trabajo se enmarca en el Proyecto de Investigacion “Derivaciones del modo
gobtico en las generaciones de posdictadura” (Universidad Nacional del Comahue) y tiene
como propésito el estudio de la novela Kryptonita (2011), de Leonardo Oyola, en tanto
narracion que combina modos genéricos (Fowler) realistas y no realistas, provenientes tanto
de la tradicidn literaria como del comic norteamericano de superhéroes. En este sentido, la
novela se referencia en lo real, en tanto se relacionan los eventos, ambientes y personajes
con localizaciones, personajes y acontecimientos histéricos de la Argentina en las décadas
de 1990 y 2000; pero ello en combinacién con los modos genéricos no realistas de la ciencia
ficcion y el gético.

Sobre el particular, interesa indagar en las caracteristicas que adopta la ciencia
ficcion en esta obra; en tanto “un recurso ficcional, no realista, basado en fendmenos no
sobrenaturales” (Moreno 2009: 67) y que busca suscitar un efecto de extrafiamiento y
desautomatizacion en el lector, como resultado de una representacion especulativa que
simula no cuestionar el orden natural del mundo. Este modo genérico se combina —sin
embargo- con el gético en la obra, en tanto el personaje narrador es el Unico capaz de
percibir la presencia de un demonio que habita una sala del hospital donde se suceden los
hechos de la novela; lo que cuestiona el modo genérico de la ciencia ficcion, a partir del cual
orienta sus representaciones, pero al mismo tiempo se combina con él para suscitar otros
efectos de extrafiamiento en el lector.

Palabras clave: Narrativa de posdisctadura; Realismo agrietado; Ciencia ficcion; Modo
gotico; Elseworld.
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La literatura argentina de la dictadura a la posdictadura

La dictadura militar argentina de 1976- 1983 fue un periodo histérico que estuvo marcado por la
imposicion de un discurso y un accionar social y politico autoritario y omnimodo que, entre otros aspectos
sociales y politicos ya conocidos y estudiados®™, implicé la persecucidn de artistas e intelectuales, los cuales
fueron presa del aparato represivo del Estado y que, en muchos casos, debieron pagar con su vida, con el exilio
o con la carcel la posibilidad de ejercer el derecho a la libertad de expresién propia de los sistemas
republicanos.

En ese contexto, la literatura argentina produjo “un discurso literario opuesto a los discursos del
autoritarismo” (Sarlo 2007: 327) proponiendo “un modelo formalmente opuesto: el de la pluralidad de
sentidos y la perspectiva dialégica” (Sarlo 2007: 328), y que, en el plano estético, “se inscribe en el marco de la
crisis de la representacidn realista” (Sarlo 2007: 329), en tanto “los narradores se ven enfrentados con la
necesidad de crear nuevas formas de representacion literaria para nombrar dicha experiencia devastadora,
tanto a causa de la insuficiencia de los codigos existentes para presentar el horror vivido, como por la presencia
de una censura férrea y brutal tendiente a depurar toda forma de denuncia o de protesta y asi homogeneizar el
discurso cultural” (Pifia 1993: 122). Esta crisis de la representacion realista continda las lineas emprendidas en
la literatura argentina desde la década del sesenta aunque “la desconfianza en los cédigos narrativos se
profundiza aun mas en las dos décadas posteriores, alcanzando el nivel mismo de la representacidn y las
condiciones de posibilidad de la escritura” (Pifia 1993: 122- 123). Y si bien, como afirma de Diego, “no parece
seguro afirmar que el impacto represivo sobre la experiencia haya tenido como consecuencia mas visible la
crisis del canon realista de representacién” (De Diego 1996), lo cierto es que a partir del periodo de la
dictadura militar “la controversia sobre el ‘realismo’ continta en el centro del debate” (De Diego 1996) literario
nacional.

Respecto de lo anterior, Elsa Drucaroff (2007 y 2011) entiende que la produccion literaria de la
posdictadura se caracteriza por un cuestionamiento de las modalidades tradicionales de la estética realista,
practicandose en cambio diversas modalidades escriturarias que buscaron renovar la mirada hacia lo real, sin
que ello implicara una vuelta al realismo, sino la exploracion o combinacién con modos diversos de
representacion: el neofantastico, el policial, la ciencia ficcidn y el gético; entre otros géneros no realistas. En
este sentido, entiende que se trata de “un no realismo con grietas realistas, o de un realismo agrietado [pues]
en diferentes grados, en la escritura siempre hay algo que contradice las certezas del realismo” (Drucaroff
2007).

Esta nueva narrativa ya no responde a la censura dictatorial sino a la busqueda de sentido “en una
Argentina que se cae a pedazos” (Drucaroff 2007) y que, tras la dictadura, ha vivido una sucesion de crisis
econdmicas, sociales y politicas; de tal manera que el sentido social ya no parece ser contenido en las palabras,
y por ello la certeza del realismo -“hay mundo afuera de las palabras, y ellas sirven para comprenderlo, incluso
transformarlo” (Drucaroff 2007)- ya no parece ser parte de esta nueva literatura. En este sentido, Drucaroff
afirma que “en general, los nuevos pueden jugar con lo fantastico o con lo referencial, con la ciencia ficcion o
con la historia reciente, con el presente mediatico; en todos los casos el realismo no les alcanza. Tienden a
sospechar de lo que existe, a percibir la compafiia de un mundo malogrado al que no se le pudo nunca dar
sepultura”(Drucaroff 2007). Este mundo es el que ha sido heredado por la dictadura, un mundo que -parece
decirnos esta narrativa- la realidad argentina no ha podido o sabido superar.

Kryptonita: un elseword'® marginal

5 puede consultarse al respecto Cuadernos hispanoamericanos, (517- 519), dedicado a “La cultura argentina de la
dictadura a la democracia”.

16 E| procedimiento narrativo que se aplica en la novela es la instauracién de un mundo paralelo, que es propio de DC
Comics, compafiia norteamericana editora de revistas de superhéroes, y asi el escritor explica en una entrevista que la
novela surge “de un concepto del mundo del codmic: el elseworld. Se parte de una premisa en el que a un personaje
conocido se lo traslada a otro escenario o tiempo modificando asi su universo y también su historia. El elseworld por
excelencia es “Hijo rojo” en el que la nave que trae a un Superman bebé en lugar de caer en EE.UU. aterriza en la Unién
Soviética. Mi novela plantea tacitamente qué hubiera ocurrido si el Ultimo sobreviviente del planeta Kryptdn se criara en La
Matanza” (Amaya, 2012).
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La obra de Leonardo Oyola se enmarca con precisiéon en la modalidad estética que caracteriza
Drucaroff, en tanto en sus libros explora aspectos densos de lo real situado en el margen del conurbano
bonaerense, lo cual implica tanto una referencialidad geografica como histérica y social, junto al ejercicio de
una escritura que explora diversas formas de representacion alejadas del realismo. En este sentido, el autor
manifiesta que “no tolero escribir la realidad tal cual” (Canal & 2021), y ello permite comprender porqué su
obra narrativa explora lo real combinando componentes realistas con modos genéricos no realistas
provenientes tanto de la tradicion literaria como de otras expresiones artisticas no literarias propias de la
cultura popular; entre las que se destacan el cémic, el cine y los programas televisivos, tanto en su referencia o
citacion, como en la asimilacién o manipulacion de sus cédigos narrativos o de sus postulados fundamentales
acerca del funcionamiento del mundo.

De tal modo, la novela que nos ocupa apela a procedimientos narrativos propios del comic de
superhéroes en combinacidn con la ciencia ficcion con el fin de postular un espacio ficcional que se identifica
con localizaciones marginales del conurbano bonaerense pero que es habitado por delincuentes organizados
gue muestran caracteres y poderes asimilables a los superhéroes del cémic norteamericano, enfrentados a sus
correspondientes supervillanos. Sin embargo, esta postulacion no realista se combina en la novela con la
presencia de abundantes referencias nominalistas, socioldgicas, antropoldgicas e histéricas que buscan
identificar el espacio ficcional con localizaciones y personajes marginales del conurbano bonaerense durante
las décadas de 1990 y 2000; y por ello los escenarios coinciden nominalmente con localizaciones del mundo
empirico mientras los personajes sufren los avatares de acontecimientos histéricos trascendentales; tales como
la crisis social de 2001 o se vinculan con fendmenos de la industria cultural, como la televisidn, la musica y los
recitales masivos.

La novela narra la irrupcion de esta banda con stuper poderes en un hospital del conurbano para salvar
a su jefe, Nafta Super, de un pedazo de vidrio verde de botella de cerveza marca Heineken, que alude al mineral
ficticio que da titulo a la novela, y que fuera infligido por “el pelado”, lider de una banda rival y cuya
caracterizacién alude a Lex Luthor. De esta manera, la obra plantea la instauracidon de un mundo paralelo que
parte de la premisa, en palabras del propio autor, de “qué hubiera ocurrido si el Ultimo sobreviviente del
planeta Kryptén se criara en La Matanza” (Amaya 2012). Pero no solo Superman se ha transformado en una
version marginal pues su banda se corresponde con una versién marginal de los Superamigos: “Superman,
Batman, la Mujer Maravilla, Linterna Verde, la Chica Halcdn y el Detective Marciano” (Amaya 2012). En este
sentido, Yema (2012: 123) afirma que “Kryptonita pareciera haber surgido como respuesta a la pregunta ‘¢ Qué
hubiese sucedido si los superhéroes de la liga de la justicia hubiesen nacido en el conurbano bonaerense?’ La
respuesta es, aparentemente, muy sencilla: ‘Serian delincuentes’.

Estos personajes poseen super poderes que utilizan para cometer delitos violentos y para enfrentarse
a otras bandas rivales. Sin embargo, en la mayoria de los personajes no se enfatiza en estos poderes sino en su
historia comun de desigualdad e injusticia social; es decir, “su entorno, su mundo lleno de carencias, de calles
de tierra, de muertes evitables [...] o de las dificultades para acceder a una adecuada atenciéon médica” (Yema
2012: 124). En este sentido,

La vida de los personajes da cuenta de la representacidon de una serie de rasgos culturales que
—labor de los cientistas sociales mediante— se ha instalado, de algiin modo, como propia de los
sectores excluidos: la vida percibida como instante durante el cual se tensan el vitalismo y la
fatalidad; los cuerpos que consumen y también se sumen en el avido ejercicio de la sexualidad; la
cumbia de pasillo y su cadencia frenética, sus mutaciones y su seduccion de la industria cultural;
el aguante como el mayor bien simbdlico de la hinchada; la villa abroquelada en bandas pero
también solidaria; la devocidén religiosa que materializa lo trascendente en la experiencia
cotidiana; el fildon lumpen capturado en el slang (Jostic 2014: 43).

La injusticia es también propia del espacio donde se desarrollan los acontecimientos de la novela, y
comparte con los personajes su condicion de marginalidad pues el hospital recibe habitualmente a las victimas
de la pobreza y de la violencia de las villas cercanas y alli ejercen profesionales de origen social marginal o que,
sin serlo, se encuentran en esta condicidn por cuestiones de indole personal. Y, al respecto, es significativo que
la novela se inicie con una escena sobre un delincuente menor de edad que llega mal herido al hospital y que
no es atendido debidamente, y por ello muere, por orden de un policia al médico que lo atendid. Este
profesional es un “nochero”, quien cubre guardias de varios médicos de manera ilegal y que cobra un

31



porcentaje de sus sueldos a cambio de hacerse cargo de sus tareas, y que es secuestrado por esta banda para
que atendiera a su jefe, tarea en la que es auxiliado por una enfermera habitante de la villa.

La ciencia ficcion

En Kryptonita, el mundo ficcional del cdmic se combina con componentes realistas, siendo ello posible
porque la novela apela al género de la ciencia ficcidn para orientar sus representaciones, en tanto el género
busca suscitar un efecto de extrafnamiento y desautomatizacion en el lector que Moreno (2009) denomina
“catarsis cognitiva del lector modelo”, y que surge como resultado de una representacién especulativa que
simula no cuestionar el orden natural del mundo, en tanto “el lector debe reconocer perfectamente que el
mundo desarrollado no es el suyo [...] pero su plausibilidad materialista le provoca una desautomatizacién que
le lleva a cuestionarse su entorno y a si mismo” (Moreno 2013: 407).

Al respecto, el investigador define la ciencia ficcion como “un recurso ficcional, no realista, basado en
fendmenos no sobrenaturales” (Moreno 2009: 67), pero que se adecua al orden del mundo propuesto en la
obra; y que incluye el elemento nuevo, o “novum”, en el que cada obra de ciencia ficcidon basa su especulacion
y, en este sentido, Kryptonita postula su mundo como un elseword de la Liga de la Justicia de los cémic
norteamericanos, pero en el marco de la injusticia que sufren los personajes marginales del conurbano
bonaerense. De esta manera el no cuestionamiento del orden del mundo es, sin embargo, engafioso en el caso
de la ciencia ficcién; en tanto Moreno indica que esa plausibilidad materialista se funda en la adecuacién de los
hechos al mundo creado por la misma obra en tanto proposicidn realizativa (Austin) pues “la ciencia ficcién no
describe, no intenta hacerse pasar por la realidad, no se ‘identifica’ con ella, sino que la imita con fines
estéticos y, con ello, crea toda una realidad; realiza una accion equivalente a ‘jurar’ o ‘apostar’” (Moreno 2009:
76)

Sin embargo, la distancia y choque entre los cédigos propuestos por la obra para postular un universo
auténomo y los que definen las coordenadas con las que interpretamos lo real y llamamos realidad, produce el
efecto de extrafiamiento en el lector que le revela tanto la inconsistencia de los cddigos que sirven para
interpretar lo real como la ingenuidad de los seres humanos respecto de la fe en dichos cédigos. De esta
manera, la verosimilitud de la obra de ciencia ficcion se sustenta en la adecuacién a un sistema de leyes
“naturales” que lo son, sin embargo, solo en esa obra en particular, a partir de novum que el autor selecciona
para disefiar el mundo representado en la obra. Dichas leyes no son enunciadas en la novela pero se suponen
como condicion necesaria e imprescindible para suponer que los fenédmenos del mundo representados son
plausibles, lo cual permite comprenderlas como “cuasinaturales”; en el sentido que las enuncia Borges en
ensayos donde aborda la problematica de la verosimilitud en la literatura no realista inglesa y norteamericana
de fines del siglo XIX”. De esta manera, Kryptonita representa lo real apelando a la ilusién verista, propia del
realismo, pero que se combina con el modo genérico de la ciencia ficcidn, para producir un efecto de
extraflamiento en el lector.

La irrupcion gotica

Sin embargo, la disquisicién que hemos realizado acerca de la ciencia ficcién no permitiria explicar, en
principio, la presencia de un personaje con caracteristica sobrenaturales: un demonio que aparece en el
hospital, ante el médico; luego de que su huésped humano muriera (un gitano al que su novia, también gitana,
envuelve en un circulo magico dibujado con una piedra en el piso) y apareciera en primera instancia como un
desconocido:

YEn este sentido, Borges, en ensayos como "El arte narrativo y la magia" (1932), "La penultima versién de la realidad"
(1928) y "La postulacion de la realidad" (1931); entre otros, postula que los argumentos fabulosos sostienen su
verosimilitud en la creencia del lector en la palabra del autor y que dicha fe se sostiene en el dar por supuesto, de modo no
enfatico, la existencia de lo fabuloso a través de técnicas como su mencién y enlace con ambientes y seres propios del
mundo cotidiano del lector, o que pertenecen a lo considerado real en el sistema representacional con el que el lector
decodifica la narracidn. Cfr. Aran (2000).
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Las luces pestafiearon. Primero, la saliva y sangre que habia escupido se prendieron fuego.
Después, el tipo se incendié de cuerpo completo -hasta la sombra estaba en llamas- y unos
segundos mas tarde se apagd solo. Y de sus cenizas aparecid largando un humo negro un diablo
de piel amarilla vestido con una capa celeste. En el primer movimiento que hizo quiso avanzar
hacia mi para ponerme sus garras encima, pero notd en el piso el dibujo que habia hecho la
gitana. Y se enojé mostrando su furia en los dientes.

- Un circulo como prisidon ha trazado una mano astuta -rugié bronca y de los ojos le salieron
llamas antes de desaparecer. Primero él. Después sus ojos (Oyola 2015: 29).

Esta aparicion se vincula con la tradicion de la literatura gotica, desde sus origenes en el Castillo de
Otranto, de Walpole, con la presencia de seres sobrenaturales como monstruos y demonios que amenazan la
integridad de los personajes mediante la manifestacion de poderes destructivos y que se orientan a producir
miedo en los personajes y lectores, en las formas del horror y el terror. En este sentido, Botting explica que

A través de sus presentaciones de lo sobrenatural, incidentes sensacionales y aterradores,
imaginados o no, el Gdtico produjo efectos emocionales en sus lectores y desarrollé al mismo
tiempo una respuesta apropiada, racional o propiciada. Excitando e informando a un tiempo a
los lectores, held su sangre, satisfizo sus impulsos supersticiosos y alimentd apetitos no
cultivados por los eventos maravillosos y extrafios” (Botting 1996).

En la novela, la aparicién demoniaca suscita el miedo en el personaje pero su actitud racionalista y su
formacidn cientifica hace que entienda el fendmeno como una alteracidn de su salud mental: “Esa criatura, ese
bicho, se me aparecié un par de veces mads en este ultimo tiempo. Pero no me volvié a hablar. Sigue atrapado
en el mismo lugar. A veces creo que si no le doy la mayor importancia al diablo de piel amarilla es porque como
médico yo sé muy bien que no tengo religion, tengo ansiedad” (Oyola 2015: 29-30).

Sin embargo, la sucesidon de acontecimientos extraordinarios aunque no sobrenaturales que
manifiestan los personajes con super poderes, hace que el médico evolucione en su actitud gnoseoldgica vy,
sobre el desenlace de la novela, termine aceptando y normalizando la presencia del demonio pues, ante sus
amenazas simplemente manifiesta “le di la espalda” (193) sin manifestar miedo hacia él sino, mas bien, hacia la
situacion de violencia incipiente que se desataba en esos momentos en el hospital cuando la policia
amenazaba irrumpir violentamente para cazar a la banda. De esta manera, el modo de la ciencia ficcidn
permite que el demonio termine siendo aceptado como real y ello se vincularia, asimismo, con el hecho de que
dicho personaje también forma parte del universo de super héroes de DC cdmics que son el origen del resto de
personajes extraordinarios pues, como explica Yema : “La muerte del muchacho convoca al consultorio a un
demonio amarillo, el Demonio Etrigan (aunque nunca es llamado por su nombre). Este personaje poco
conocido, excepto para los lectores de cémics, permanecera alli durante toda la obra, como un recordatorio de
la injusticia cometida” (Yema 2012: 123).

Conclusiones

Los escritores de la posdictadura contintian en la senda del debate inaugurado durante la década de
1970 por la literatura argentina, respecto de la insuficiencia de la estética realista para dar cuenta de lo real. En
esta senda, la novela que nos ocupa implica un acercamiento a lo real apelando al modo genérico de la ciencia
ficcion, aunque con la salvedad de que el procedimiento narrativo fundamental procede tanto de los codmics de
superhéroes norteamericanos como de su transposicion cinematografica, y ello implica una busqueda estética
que abreva en la cultura popular masiva.

En este sentido, la dedicatoria, que superficialmente puede ser leida como un mensaje personal,
encierra en verdad una clave de lectura que ubica al lector en el universo de Superman, pero aludiendo al actor
que lo caracterizé en las exitosas peliculas norteamericanas (Superman |, II, il y IV)*® de las décadas de 1970 y
1980: “Esta es para mi mama. Porque, como Christopher Reeve, me hizo creer que podiamos volar” (Oyola

18 Véase Erreguerena (2007). El arte de tapa y diagramacién de la edicién original también alude de modo mas o menos
explicito al personaje.
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2015: 7). Asimismo, el segundo epigrafe’ es extraido de una pelicula norteamericana del género Western que
trata sobre una banda de forajidos que son emboscados en un pueblo por un grupo de caza recompensas que
les tienden una trampa, pero que finalmente logra escapar, por lo que anticipa un aspecto de la trama vy el
desenlace de la novela, ademds de que la pandilla misma, a pesar del titulo, es menos salvaje que el grupo que
la persigue? (en el caso de la novela, la policia).

De esta cultura popular, Oyola extrae un “hacer creer”; es decir, un verosimil de la ficcién que permite
la aceptacidn de lo fabuloso en el mismo nivel de credibilidad que los datos densos acerca del conurbano
bonaerense que permiten situar los acontecimientos de la novela en la realidad argentina contemporanea y, al
respecto, la declaracién de uno de esos personajes fabulosos al médico y la enfermera resulta demostrativa de
esa actitud: “-Cuéntela como quieran. Que somos dioses, que somos hombres, que somos buenos, que somos
malos... Pero que se entienda que no somos fantasia. Que somos realidad. Y aunque busquen copiarnos
nosotros no andamos en pose porque somos los originales. Somos auténticos, man. Dofia: nosotros somos de
verdad” (Oyola 2015: 209).

De esta manera, Kryptonita puede dialogar con el realismo, referenciandose en hechos de la realidad
empirica, pero puede al mismo tiempo cuestionar esa misma realidad al postular su propio mundo, el cual es
tan injusto como el nuestro pero, a diferencia de él, postula la existencia de una particular Liga de la Justicia,
que lucha por la justicia enfrentandose al sistema social que los oprime. Y puede realizar esta postulacién
porque sostiene su verosimilitud, la verdad intrinseca del texto, en una aceptacién y negacién simultaneas de
lo que se considera la “realidad”.
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RESUMEN Este trabajo se propone trazar un mapa de lectura a partir del interrogante ¢ Cémo opera
la ficcidn hoy para construir el miedo? Una pregunta que surge de las investigaciones
sobre el gbtico que permitieron poner el foco en una caracteristica que le es esencial: el
énfasis en las emociones circunscriptas a dos tipos de miedos el horror y el terror, lo que
deja un espacio vacante para la investigacion acerca de la construccion cultural del miedo.
En busca de respuesta se plantea como herramienta metodoldgica el trazado de una
cartografia que aun cuando podria ocuparse de la obra de los autores que forman parte
de la generacién de postdictadura, en este caso se circunscribe a la narrativa de Mariana
Enriquez. Es de esperar que sea el inicio de una lectura que de cuenta de como la ficcidn
descubre el modo humano de habitar el presente.

Palabras clave: Miedo; Goético; Narrativa argentina.

1- Acerca del miedo

El Proyecto de Investigacion localizado en el CURZA que se viene desarrollando desde el afio 2013 ha
seguido un trayecto en el que se analizaron las derivaciones del modo gético en las obras de autores candnicos,
y también en las de las ultimas décadas pertenecientes a la llamada generacion de postdictadura
(Drucaroff:2012) con las que se construyd una red de lecturas con sentido que nunca perdié de vista un
aspecto esencial que es el efecto ominoso, el horror y el terror®*.

2 Desde el afio 2013 se han localizado en el CURZA-UNCO dos proyectos de investigacion consecutivos “Las ramificaciones
el modo gdtico en la literatura rioplatense” que finalizd en el afio 2016. Se le dio continuidad en el proyecto titulado

37



Resulta dificil determinar las razones de la persistencia del gusto por el goético en la escritura y en las
lecturas actuales y también lo es comprender por qué ha atravesado generaciones, por lo que la nocion de
estructura de sentimiento de Raymond Williams® resulté muy adecuada para explicar la supervivencia del
gébtico, habida cuenta de que un antecedente que define la ficcidn gética y se puede considerar fue la primera
explicacion del gusto por la lectura de estas novelas, se encuentra en un ensayo de 1773, de Anna Letitia Aikin,
quien afirma que “...no es solo una narrativa de terror sino también en algin sentido y a su manera un poco
experimental. Estd particularmente interesado en explotar las emociones, tanto profundizando en los
sentimientos y pensamientos de los protagonistas como interpelando al lector que se identifica con ello.” (Ellis:
2000, 9)

De modo que el foco estd puesto en considerar al gdotico un modo cuya caracteristica esencial es el
énfasis en las emociones circunscriptas a dos tipos de miedos el horror y el terror. Y, justamente aqui es donde
aun queda un espacio vacante para la investigacion que surge de la pregunta acerca de la construccién cultural
del miedo.

Como consecuencia nos preguntamos siguiendo a luri Lotman (2008) éQuién no tiene miedo? El miedo
nos hace esencialmente humanos. El miedo es una emocién personal y psicoldgica. Pero, no siempre es tan
solo personal y psicoldgica porque cuando vivimos una catastrofe el miedo se transforma en trauma y entonces
se desplaza de lo personal a lo social y por lo tanto afecta nuestras conductas. Por ejemplo, en los pequefios
pueblos la gente no cierra la puerta con llave, sin embargo, nosotros si lo hacemos. La inseguridad es la
catastrofe que ha provocado en nosotros un miedo del orden de lo social y de lo cultural porque guia nuestros
actos cotidianos.

Entonces, la cuestion es interrogarnos acerca de ¢A qué le tenemos miedo? ¢ Por qué? ¢Siempre hemos
tenido miedo a los mismos fendmenos o cambiamos segun las circunstancias y latitudes nuestros temores?
éPuede ser que un mismo fenémeno provoque distintas emociones segun la época, el lugar, las circunstancias?

Ahora, bien, aun cuando tengamos respuesta para tantos interrogantes, la cuestion central seria ¢ Por
qué es importante el miedo? Lotman responderia que en el miedo se expresa el vinculo con el otro, con el
ajeno, con el extrafio, con el margen. Pero, el otro es también una construccién cultural que irrumpe en lo
cotidiano y modifica el sistema, de alli la dindmica de las culturas (2008: 8) Asimismo, el miedo es un arma de
dominacién y también ha sido un instrumento pedagdgico que tiene su mejor expresion en los cuentos
infantiles.

El miedo crea un enemigo como un colectivo peligroso que tiene ciertas caracteristicas. Generalmente
se trata de una minoria, y habitualmente del diferente al resto de la comunidad. Pensar el miedo como
emocion social significa inscribirlo necesariamente en una diferencia cultural. porque como bien dice Silvia
Barei “Las cosas y las personas no provocan miedo de por si, necesitan devenir-miedo y lo devienen al ser
percibidas de una determinada manera por un grupo de sujetos.”?

Este planteo que sefiala tan claramente el plano simbdlico nos conduce a la pregunta ¢Como opera la
ficcion hoy para construir el miedo?

En primer lugar, diremos que asistimos a una explosién (Barei; 2016,165) que es del orden cultural: la
violencia género, con diversas modalidades que se manifiestan en distintos lenguajes y discursos, pero no por
ello pierde espesor e impacto, y podria identificarse con un hecho puntual que la materializa para que no
quede ni en el plano privado ni en la abstraccidn tedrica: la marcha Ni una menos como el fendmeno social y

“Derivaciones del modo goético en la narrativa argentina de las generaciones de postdictadura”, el que se halla aun en
proceso de desarrollo. La produccion critica sobre el tema se encuentra en la publicacidn Exceso y transgresion.
Migraciones del modo gdtico. Viedma: Etiqueta Negra, 2016 que constituye el producto final de la primera etapa de la
investigacion. Mientras que, con el objetivo de ampliar el campo de recepcion incluyendo destinatarios particularmente
interesados en la temdtica, los docentes de nivel secundario, se publicé a fines del 2018 el libro Senderos del modo gdtico:
Un manual Viedma, Etiqueta Negra, 2018. Disponible en
https://issuu.com/etiguetanegracontenidoscultura/docs/manual g tico

22 R. Williams habla de “sentir”, de dar con “significados y valores tal como son vividos y sentidos activamente”, pero su
preocupacién central es la naturaleza de la relacion entre los “modos que animan a los sujetos actuantes” y “las
formaciones culturales y sociales” (1997:155).

23 En Barei, Silvia Semidticas del miedo. Pag. 5 (Inédito).
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colectivo que le dio visibilidad a una practica que existid siempre, pero que se recluyé en el dmbito privado y
se silencié. ** Por otra parte, la violencia de género es un fenémeno que pone en evidencia cdémo nuestra
cultura construye al otro diferente, minoria, subalterno, representado en este caso en la mujer. La antropdloga
Rita Segato explica el fendmeno cuando dice que es el Patriarcado el que sustenta nuestros actos y sobre el
que se apoya la violencia estructural de la sociedad una violencia que se ha canalizado en las minorias y por
ende en las mujeres. La novedad es que habla de la "violencia expresiva" en los crimenes de género.
Formulacién que la condujo a interpretar los asesinatos de mujeres en Ciudad Juarez como violencia que ve en
el cuerpo femenino un tapiz sobre el cual escribir un mensaje. ¢Qué mensaje se transmite en estos crimenes
que, ahora, parecen no tener limite doméstico, sino que acontecen en medio de un bar, un jardin de infantes o
la calle misma? Su respuesta es que se trata de una "pedagogia de la crueldad” vinculada a una intensificacion
de la "violencia mediatica" contra las mujeres.

Esta brevisima sintesis del pensamiento de la antropdéloga nos ha dado una explicacién y un panorama
de la situacién que nos ayuda a comprender el fendmeno como explosidn social y politica, pero sera el arte el
que registre el impacto cultural. Es en la semiosfera donde se acusa el mayor registro de la violencia de género.
Un ejemplo plausible es la proyeccion en marzo del 2017 del documental de Lourdes Portillo “Sefiorita
extraviada”® filmado en el 2001 que investiga lo que en un tiempo se considerd el problema principal de los
derechos humanos en Meéxico: el asesinato y la desaparicién de cientos de mujeres y nifas en la ciudad
fronteriza, de Ciudad Juarez, asolada por la violencia en 1993 *

Nora Dominguez hace referencia también la muestra fotografica E/ fin de la apariencia de la fotégrafa
Rosana Simonassi?’ que entre el 7 de octubre y 13 de noviembre de 2016 se exhibié en el MACBA en Buenos
Aires y que reunia casos de mujeres andénimas que habian adquirido impacto mediatico y que Simonassi
refuncionaliza estética y politicamente mediante el uso de su propio cuerpo autorretratado en cada escena.”®

En cuanto a la literatura, solo a modo de ejemplo, nos centraremos en dos obras de Mariana Enriquez,
“Los peligros de fumar en la cama” (2009) vy “Las cosas que perdimos en el fuego” (2016) Son textos que no
pueden ser leidos por fuera de los hechos que han captado a la escena publica® Sin duda, el mas explicito en
este sentido es el ultimo, porque tematiza el femicidio y en particular la quema de mujeres, aunque en el
primero ya se fundan las bases de la performatividad de género y de la precariedad, dos categorias tedricas
que planteara J Butler y que sirven de guia para ingresar al analisis de estas obras.

Por un lado, Butler examina lo que considera algo esencial y es “... la relacidn quidsmica que existe
entre las formas de la performatividad linglistica y las formas de la performatividad corporal” (16) para
sostener la importancia de las alianzas colectivas, las reuniones y asambleas que por el propio acto de reunirse
implican perseverancia y resistencia. Por otro lado, y en sintonia con el pensamiento de Rita Segato plantea
que asistimos a la precarizacion de la vida de las personas en un mundo neoliberal en el que a ciertos sectores
de la poblacién se los considera desechables

La narrativa de Mariana Enriquez, considerada una autora representativa de la llamada segunda
generacién de post-dictadura (Drucaroff: 2012), estan atravesados por un nuevo sentido de la muerte y del
cuerpo, por un nuevo modo de concebir lo humano. Un modo que no es ajeno a una realidad que discursos

% Se realizaron tres marchas, la primera en el 2015 y la ultima el 3 de junio del 2017.

2 Ver https://www.youtube.com/watch?v=84NbsvUfAuw

26 Ver Fregoso Rosa Linda “Una retrospectiva critica de la obra cinematografica de Lourde Portillo” En: Comunicacion y
Medios. Instituto de la Comunicacion e Imagen. Universidad de Chile: 2011, 24: pp. 148-170 ISSN 0719-1529 Disponible en
file:///C:/Users/User/Downloads/Dialnet-UnaRetrospectivaCriticaDeLaObraCinematograficaDelLo-5242688.pdf

27 Ver https://www.pressreader.com/ Una instalacién fotografica que reldne en su totalidad y en nuevo formato de
presentacion, la serie Reconstrucciones iniciada en el afo 2012. Decidida una vez mas a presentar al publico escenas que
reconstruyen lo innombrable, la fotdgrafa y artista Rosana Simonassi actua su propia muerte, usando su self como doble de
cuerpo para abordar dos temas centrales: la violencia y lo remanente

28 Dominguez, Nora. “Entre lo singular y lo colectivo”. CELEHIS [Revista del Centro de Letras Hispanoamericanas]. Mar del
Plata: 2018, 36: 36.

2 Asistimos a una explosién que es del orden social y cultural: la violencia de género. y podria identificarse con un hecho
puntual que la materializa para que no quede ni en el plano privado ni en la abstraccion tedrica: la marcha Ni una menos
como el fenédmeno social y colectivo que le dio visibilidad a una practica que es histdrica. (La tercera marcha se realizé el 3
de junio del 2017)
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mediaticos recrean y repiten a diario, que tampoco desconoce al discurso histérico, pero sobre todo que no
puede eludir un imaginario social en el que aun resuenan y se resignifican. Responde a un componente
generacional, asociado a un factor temporal, pero también a un trauma. En sus relatos la pregunta sobre la
participacion de la ficciéon en la construccion cultural del miedo encuentra su eco y nos habilita a trazar una
cartografia®

2-El mapa de una lectura posible

El relato Las cosas que perdimos en el fuego es el que ha tenido mayor repercusidn justamente porque
opera sobre una comunidad sensibilizada y consciente de que la ficcion se vuelve sobre una catastrofe que esta
en la agenda politica y mediatica, pero para develar otras aristas del problema, y para ello lo hace desde la
experiencia de ese otro, mujer para ubicarlo en otro plano: no individual sino colectivo, no privado, sino publico,
no victima sino sobreviviente activa.

La fuerza de la narracién se halla en el enunciado “Las mujeres empezaron a quemarse”, cuya explicacidon
tiene una pesada carga cultural. Dice el personaje: “-Las quemas las hacen los hombres chiquita. Siempre nos
guemaron. Ahora nos quemamos nosotras. Pero no nos vamos a morir vamos a mostrar nuestras cicatrices”
(192).

Si bien la quema de mujeres es la forma de femicidio que marca nuestro tiempo, sin embargo, como
bien dice Lotman los textos tienen memoria, por eso la caza de brujas esta alli en su sustrato, pero con
marcadas diferencias. El miedo a las brujas estaba basado en una creencia que creaba la amenaza, mientras
que en la muerte de mujeres y en la desaparicion o la trata los hechos concretos son los que provocan el miedo
en la sociedad, porque son ademas parte de un estado de precariedad que ha ido creciendo con el
neoliberalismo y que tiene un nombre: inseguridad.

Silvia Federici sefala que el propdsito de las persecuciones, de las torturas y la muerte en la hoguera
frente al publico, era “crear un espacio ...donde los rebeldes potenciales se sintieran tan paralizados por el
miedo, que aceptaran cualquier cosa con tal de no tener que enfrentarse a la terrible experiencia de aquellos
que eran golpeados y humillados publicamente “(2018:357).

Por su parte, y apropdsito de este mismo tema Rita Segato sefiala una diferencia: la caza de brujas:
estaba instalada en el espacio publico y colectivo mientras que los femicidios se localizan en una delgada
cornisa entre lo privado y lo publico

En el relato de Mariana Enriquez, la creacidn de lo abyecto como torsion de la cotidianeidad, provoca el
horror y el asco, Cabe entonces preguntarnos, en qué lugar nos deja como espectadores. Alli, el relato plantea
su tesis: la precarizacién de la vida de las mujeres tiene un responsable evidente, los varones, pero el acto
monstruoso se expande y alcanza a quienes viéndolo en ese rostro quemado retiran la mirada.

Sin embargo, la ficcién con sus estrategias plantea una salida, la misma que Judith Butler anticipara, al
referirse a la importancia de la accién conjunta.

No es este un dato menor si atendemos al planteo de Segato acerca de concebir vy
disefar contra-pedagogias de la crueldad capaces de trabajar la conciencia de que solamente un mundo
vincular y comunitario pone limites a la cosificacion de la vida. y que la experiencia histérica de las mujeres
podra sentar el ejemplo de otra forma de pensar y actuar colectivamente.

Como anticiparamos, también en la obra Los peligros de fumar en la cama es posible leer la
construccion del miedo. Los relatos estan atravesados por la presencia de lo abyecto, que trae a la superficie
del texto: el excremento, el olor, los cuerpos que se desintegran porque la carne se pudre y se llena de gusanos,
y también los tables ancestrales que gobiernan el pensamiento occidental: la antropofagia, el incesto y la

% Una cartografia es una lectura del presente basada en la teoria y marcada por la politica. Una aproximacién
cartografica cumple la funcidén de proporcionar tanto herramientas interpretativas como alternativas tedricas
creativas. En este sentido, responde a dos exigencias primordiales, a saber, dar cuenta de la propia localizacién
tanto en términos espaciales (dimensién geopolitica o ecoldgica) como temporales (dimensidn histérica o
genealdgica) y proporcionar figuraciones alternativas o esquemas de representacién para esas mismas
localizaciones en términos de poder en su sentido restrictivo y también potenciador. (Braidotti:2002).
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maldicion del mendigo. Todos ellos fueron tabues que actuaron como factores de control social que tienen
origen en el capitalismo, la moral burguesa y las supersticiones alentadas por la religién.>

Es en lo abyecto donde aparece la descarnada realidad de los vinculos humanos, y de los sentimientos
mas oscuros del sujeto, como la ira, el deseo de venganza, la envidia, Todos se gestan a partir de una emocion
comun: el miedo, que es provocado por el otro diferente, desconocido y que a su vez gesta esos cuerpos
desechables de los que habla Butler.

Es el caso del cuento E/ carrito, en el que_la tranquilidad del domingo y de la cotidianidad del barrio se ve
alterada Un cuerpo extrafio, pobre, viejo y “negro” ha vulnerado sus fronteras. El asco que provoca la
descripcion del “villero” defecando, el excremento y el olor es proporcional a la reaccion violenta de los
hombres que lo expulsan del lugar, no sin que la madre del narrador intervenga para defenderlo. El
hombre/mendigo y el carrito que obligan a dejar, encarnan en la creencia popular la maldicion que a partir de
ese momento transforma el espacio en un lugar donde nadie entra ni sale. Los habitantes estdn atrapados
primero en el barrio que sufre todo tipo de males: robos, saqueos, desocupacién, hasta que convierte a sus
miembros en indigentes, en ese otro que es rechazado por otros sectores de la ciudad; luego se encierran en sus
casas para proteger la escasa comida. Finalmente, lo que los aisla son sus propios miedos, el miedo de unos a
otros El final sugiere al lector que el miedo ha desnaturalizado lo humano porque se convierten en canibales.

En sintesis, dos conceptos que aporta el psicoanalisis, lo abyecto y el tabd, sirven para demostrar la tesis
del relato: todos somos alguna vez el otro y el miedo al otro puede marcar la diferencia entre lo humano y lo
inhumano.

Otro rasgo relevante de su escritura en estos cuentos es que la performatividad de género se exhibe a
través de las relaciones de poder y dominacion, relaciones planteadas en el exceso y en la inversidn: son
mujeres las que por complicidad o por formar parte de un colectivo plantean un mundo al revés. Asi por
ejemplo en Carne Julieta y Mariela, las Espinosas, son dos jovenes fanaticas del cantante Espina que viven en
Mataderos Cuando este se suicida cortandose con una gillette, en un rito satdnico desentierran el cadaver y se
lo comen. “con devocidn y asco” El texto parece decir que el fanatismo y el misticismo tienen sus consecuencias,
la necrofilia y la antropofagia que han sido consideradas a su vez muestras del costado siniestro de una sociedad
cuando se deshumaniza.

Para la psicologia, el canibalismo se describe como el resultado de impulsos agresivos orales no
controlados, un acto antisocial originado por el deseo de dominacién. Las mujeres se comen al hombre que las
domino para reproducir en otros miles su supervivencia. El texto recurre a lo siniestro, al tabu para mostrar
como la dominacion del varon se propaga a través de las mujeres en complicidad primero y en lo colectivo
después.

Otro texto que se inscribe en la misma linea porque aborda una cuestién muy presente en el espacio
publico es Chicos que faltan un relato que se inicia como realista por los hechos y por los lugares mencionados.
La fuente de la informacién es verosimil pues se trata de un archivo que guarda la memoria de todos los chicas y
chicos desaparecidos, a cargo de Mechi, y un periodista investigador del camino de la trata de blanca, que lo
consulta, Pedro. La denuncia se lee en la descripcidn de las chicas desaparecidas: mujeres, jévenes, pobres, que
viven en hacinamiento con familias numerosas y madres solas, algunas embarazadas. Dos casos se destacan,
uno por su belleza, Vanadis, que aparece muerta en un video envuelta en una bolsa arrastradas por “hombres
panzones”, denuncia de la trata y explotacidn de mujeres; la otra Victoria, de clase media alta, ejemplo de que el
género es aln mas determinante que la clase. Todos cuerpos desechables, evidencia de la “rapifia” del sistema
capitalista diria Segato, y de la “pedagogia de la crueldad” que determina la masculinidad.

Hasta aqui nos enfrentamos a un texto que bien podria pertenecer a la crénica periodistica, y sin duda de
ella provienen, pero la ficcion opera con su propia légica que no es ni la de la historia, ni la de la filosofia, ni
tampoco la de la crénica periodistica, entonces se permite modificar el mundo humano. El miedo a la
desaparicion de las personas por la trata, a la muerte por la violencia social, forma parte de una cotidianeidad e
impunidad que sefiala la existencia de esos cuerpos desechables para los que no hay crimen ni castigo. Pero,
cuando lo chicos y chicas muertos y desaparecidos segun el archivo de la memoria, empiezan a aparecer,
caminan por la ciudad, se instalan en las plazas, invaden los barrios, no solo ingresa al texto el elemento

31 Silvia Federici refiere la importancia del capitalismo como el verdadero motor de la caza de brujas. (2016: 279).
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fantastico sino también su tesis: los desaparecidos estan aqui no se van nunca, no pertenecen al archivo de la
memoria, sino que viven en el espacio social, son ausentes presentes que participan en la construccion cultural
de nuestros miedos y de nuestra vida cotidiana

3-Lecturas renovadas.

La pregunta central que dio origen a nuestra busqueda es éCOmo opera la ficcidon hoy para construir el
miedo?

En los relatos de ambas antologias leemos una tesis: el miedo construye al otro, el miedo participa en la
construccion del mundo, el miedo guia nuestras acciones, y sobre todo el miedo nos une en complicidad para
no ver, no hablar, no denunciar. Si tuviésemos que ponerles un titulo comun a todos sus cuentos podriamos
enunciarlo parafraseando a Frederik Jameson como la cdrcel del miedo. Pero también leemos en estos textos,
particularmente cuando de cuestiones de género se trata, una practica de resistencia que lleva lo singular, lo
personal a lo colectivo y publico. Y justamente en el caso de la violencia de genero la literatura ha hecho su
aporte porque ha puesto blanco sobre negro, y nos ha dicho que no se trata de mujeres, sino de hombres y
mujeres, que no se trata de clases sociales sino de cuerpos que importan mas que otros, nos ha dicho que hace
falta comprender que no se trata de lo privado sino de lo publico y colectivo. Tal vez sea esta ultima consigna la
de mayor peso, porque es el camino para modificar modos de habitar el mundo enquistados en nuestra cultura
Si bien los textos de Enriquez exhiben su tesis, algunas de las cuales fuimos desplegando en el proceso de este
trabajo, no obstante, los interrogantes que guiaron el analisis tienen respuestas provisorias que invitan a seguir
pensando.
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RESUMEN José Finol va a estudiar el lenguaje del cuerpo en la cultura y para ello va a pensar “que el
cuerpo en si mismo y en el conjunto de sus relaciones, constituye una suerte de corposfera,
integrante, ella misma, de la semiosfera que Lotman definiria como continuum ocupado
por formaciones semidticas de diversos tipos y que se hallan en diversos niveles de
organizacion”. (Finol 2015: 41). Nuestro analisis se va a centrar en la novela Las poseidas de
Betina Gonzalez en didlogo con la fotografia de Zaida Gonzdlez y en la narrativa de los
medios de comunicacion para ver cdmo se representa el cuerpo de la mujer en la segunda
década de este siglo. Nos vamos a preguntar sobre cédmo esta cultura construye las
subjetividades, las identidades, las emociones a partir del cuerpo.

Palabras clave: Cuerpo; Cultura; Lenguajes.

Introduccion

“El cuerpo, todo y en todo momento, incluso a su pesar, significa”
José E. Finol

El cuerpo puede considerarse como un sistema de signos sujetos a ser interpretados y decodificados.
Es decir, a partir de él podemos leer un espacio de la cultura. Para realizar dicha lectura la nocion de semiosfera
de luri Lotman como un continuum ocupado por formaciones semidticas de diversos tipos y que se hallan en
diferentes niveles de organizacion nos ha resultado esclarecedora. A su vez José Finol va a estudiar el
lenguaje del cuerpo en la cultura y para ello va a pensar “que el cuerpo en si mismo y en el conjunto de sus
relaciones, constituye una suerte de corposfera, integrante, ella misma, de la semiosfera (...) (41)".
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Para tal fin nos centramos en la novela Las poseidas de Betina Gonzédlez en didlogo con la fotografia
de Zaida Gonzalez y en la narrativa de los medios de comunicacion para ver cdmo se representa el cuerpo de
la mujer en la segunda década de este siglo. Nos vamos a preguntar sobre cédmo esta cultura construye las
subjetividades, las identidades, las emociones a partir del cuerpo.

Desarrollo:

Las poseidas de Betina Gonzdlez (2012) es una novela de cuerpos que adolecen, se desdoblan,
padecen, desean, son cuerpos poseidos. Hablar de mujeres poseidas, es decir que estdn dominadas por algo,
un espiritu, un demonio nos ubica en la tradicidn de las novelas géticas donde muchas veces sus personajes
principales son mujeres que se encuentran apoderadas por un fantasma o bien bajo el estado de la locura que
se vivencia en los cuerpos. También nos lleva a Francia al caso de las endemoniadas de Loudun es
probablemente el mds famoso caso de posesidn diabdlica colectiva que se conoce. Tuvo lugar en 1634 en la
ciudad francesa de Loudun. Afectd a las monjas ursulinas del convento de la localidad, supuestamente
hechizadas por el padre Urbain Grandier, quien fue acusado de brujeria, de acuerdo con el testimonio de las
endemoniadas, y condenado a morir en la hoguera. Acd lo terrible fue que las monjas se corrieron de su lugar
sagrado y coquetearon con lo prohibido, la lujuria se desatd en sus cuerpos ante la presencia de un padre muy
atractivo.

La portada del libro presenta la foto de tres jévenes estudiantes a las que no se les ve la cara, son
cuerpos iguales, son poseidas a las que no se les ve el rostro, pareciera que ser jovenes es estar poseido por la
mirada de los otros, por los mandatos y no poseerse a si mismo. En la foto se pone el foco en las piernas de las
chicas que llevan uniformes prolijos y cuidados, la imagen responde a un modelo contemporaneo de belleza,
piernas firmes y delgadas y depiladas.

Los personajes centrales de la novela son Felisa, recién llegada de Londres vy Lépez, la narradora.
Estas jovenes se encuentra atravesando varios cambios que vivencian y reflejan a través del cuerpo vy por lo
cual son juzgadas y ubicadas en algln estereotipo o son las chicas “recatadas del colegio de monjas” o son las
expulsadas del colegio por (...) guarras, drogadictas o madres soltera o putas o esquizofrénicas” .

La narradora va recuperando frases moralistas que les dirigen a las estudiantes con la intencién de
prevenir acciones improcedentes y para que no se dejen llevar por sus deseos, por ejemplo : “No hay que
guemar etapas, sentenciaba la hermana Patricia, cerrando un poco los ojos todavia jévenes a pesar de la
teologia” ( ..) “Esa imagen, que seguramente para ella sugeria un reguero de pdlvora con su llama hambrienta
de cuerpos y vergas asesinas , una llama que a su paso dejaba futuros carbonizados, nifias desfloradas y valls
de lagrimas trocados en podredumbre, comulgaba con frases de invalorable sabiduria popular (como esa de la
copa medio llena o medio vacia) (...)"” (15-16)

Otras frases: “No hay puerta demasiado pequefia para la tentacidén” (76) “La semilla contiene ya el
secreto de la flor”; “Hay virginidades de larga inteligencia” (19)”; “En el pecado se lleva la penitencia” (6). Estas
expresiones que se las repetian constantemente dan cuenta del temor de los adultos a que las jovenes
experimenten el deseo carnal, descubran sus cuerpos y tienen una carga moral que busca aleccionar.

La novela presenta topicos propios de la adolescencia como el sexo y la represidon, éstos son
potenciados en este colegio que se ubica en un edificio antiguo con muchos secretos, con varios pisos, un sinfin
de pasillos y un lugar, al que recurren las poseidas para conversar, que son los bafios del quinto piso, una parte
del colegio abandonada, donde ronda el fantasma de la monja Marcelina, cuya historia, conocida como la
leyenda de la virgen de los retretes, habia pasado de generacidn en generacidn hasta convertirse en una marca
de identidad de las clarisas que cuestionaban el orden del colegio, el sometimiento, las mentiras. Marcelina
encarna la transgresién dado que le habian prohibido decir que a ella la virgen se le aparecia en el bafio dado
qgue “no era un sitio apropiado para las cosas del sefior”. Otra hermana que es considerada un demonio por
violar las normas del catolicismo es Silvia, ya que abandond los habitos y escapé por amor.

El caracter subversivo del gético se puede dilucidar en lo que respecta a la representacién del deseo y
la locura femenina como estados que cuestionan las conductas racionales y morales de acuerdo con el deber
ser, en la presencia de cuerpos jovenes que discuten los mandatos. Asimismo, se cuestiona la educacién
catdlica que se asienta en la prohibicidn del placer, del goce y que sdlo les ensefia a controlar las pasiones y a
tapar el cuerpo.
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Marcelina fue silenciada a través de la tortura y finalmente terminé muerta y Silvia “Huyd en camisén
y sin moraleja” (81) , va a decir una de las chicas : “aunque la hermana Patricia se encargd de incentivar el
rumor de que la relacién entre Silvia y Ricardo era absolutamente casta, que la monja confundida entre el
deseo carnal y sus votos habia optado por largas conversaciones con el arquitecto en las que tomados de la
mano, se habian limitado a implorar juntos que fuera el Cielo el que iluminara el camino a seguir, todas
preferian concentrarse en el deseo carnal y la decena de rincones auspiciosos que el templo le ofrecia”
(79-80).

No hay lugar para los cuerpos con deseos carnales y terrenales en las instituciones disciplinares donde
las doctrinas dicen esto debe ser asi, pero no les explican el por qué. Entonces las jévenes son vistas como
locas, desatadas. Ellas no hacen caso y salen a explorar dado que estan en la busqueda de la sexualidad, de las
sensaciones.

Mujeres y cuerpos son elementos del gotico y es en este modo que la narradora encuentra el espacio
para representar la etapa de la adolescencia y la busqueda de posesién de si mismo en el marco de una
sociedad moralista y controladora de los cuerpos.

La mujer y sus cuerpos representados en los medios

En el marco de esta semiodsfera nos preguntamos cémo aparece representado el cuerpo de la mujer en
los medios masivos de comunicacidn escritos (diarios, revistas). Por un lado, podemos ver que en la gréfica,
publicidad de diferentes productos etc, sigue dominando la imagen de una mujer de rasgos armdnicos, cuerpos
delgados, blancos y felices, y casi castos ya sea para vender autos, cosmética o productos de limpieza.

MEJOR REMOCION
de manchas en
1LAVADO"

Por otro lado, ante el aumento en Argentina desde 2010 de la visibilidad de mujeres victimas de
femicidios, muchas quemadas en manos de una pareja que las consideraba su propiedad, las crénicas
periodisticas se pueblan de nombres, de registros de casos, de seguimientos mas o menos estereotipados, de
fotografias hasta que la noticia deja de ofrecer las ganancias que el medio que las cubre espera. Los cuerpos
son homogeneizados, muchas veces se culpa a la victima. En pagina 12 Mariana Carbajal escribe una nota que
titula “La culpa de las victimas”:

Las muertes de las mendocinas Marina Menegazzo y Maria José Coni, mientras estaban de
vacaciones en Ecuador, remite a los femicidios de las turistas francesas en Salta, ocurridos a
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mediados de 2011. Tras la consternacion por el hallazgo de los cuerpos de las dos amigas en la
zona del balneario de Montaiiita, con signos de haber sido asesinadas, surgieron en redes
sociales y en los comentarios de los portales de noticias los peores prejuicios y lugares comunes
que revictimizan a las victimas o a su entorno familiar: que la culpa es de los padres que las
dejaron viajar por Latinoamérica solas, o de ellas mismas, por hacer dedo después de haberse
quedado sin dinero. Marina y Maria José eran ya mayores de edad. ¢Otra vez las victimas son
culpables de las agresiones que sufren?

En los medios hegemodnicos predomina una mirada que aprueba un cuerpo de mujer que responde a
un Unico estandar de belleza, cuerpos delgados, trabajados, blancos y “pulidos”. Y cuando se trata de contar la
violencia ejercida sobre la mujer, la mayoria de las veces se la revictimiza y se la piensa desde un discurso que
tiene una ldgica patriarcal.

Cuerpos/fotografia

“De la obra de arte viene una sacudida que derrumba al espectador”
Byung-Chul Han

Por ultimo, observamos otro lenguaje en la semiosfera y es la fotografia como una forma de
resistencia en sus propios contextos. Como es el caso de la artista Zaida Gonzalez. Sus fotos ponen en primer
plano cuerpos que no son estereotipados, cuerpos semidesnudos en poses sugerentes, referencias religiosas,
animales, mascaras. En muchas de sus fotos encontramos mujeres que muestran el cuerpo sin tapujos,
conscientes de su sensualidad, independiente de lo que socialmente se imponga como bello y aceptable. Al
definir su estética, la artista dice que se propuso hacer una antitesis a la estética publicitaria que muestra un
mundo perfecto, ordenado, luminoso, con gente armdnica y bella en un mundo feliz.

La muestra llamada “Recuérdame al morir con mi ultimo latido” del 2010 se centra en fotografia de
fetos o bebés recién nacidos deformes retomando el ritual del angélico donde se fotografiaba a los nifios
muertos. Toma cierta distancia con el ritual inicial para representar escenas que parodian el ideal de belleza,
orden, salud y armonia, entre otras cuestiones.

En “Guagliita y sus mufiecos” (Figura 1) aparece un bebé, vestido en una cuna, junto a él hay dos
mufiecas y, delante de ellos, un ciervo de juguete mirando a la cdmara. La escena es inquietante, en cuanto
combina otros elementos ajenos al ritual: los juguetes. No obstante, no son cualquier juguete, sino que un par
de mufiecas un tanto tétricas por su expresion —una de ellas mira al muerto mientras que la otra pareciera
estar observando a la camara con sus ojos amarillos, como si tuvieran vida—, y un ciervo de peluche. La foto
genera una atmoésfera terrorifica y poco representativa del mundo infantil, y poco adecuada para una escena
mortuoria que, supuestamente debiera ser angelical.

Fig. 1: “Guagdita y sus mufiecos”
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En “Giovanni y yo” (Figura 2) aparece la propia fotdgrafa disfrazada de monja junto a un cura y tienen
entre sus manos a su bebé que tiene dos cabezas. El cura tiene la mano izquierda levantada con los dedos
indice y mayor levantados en posicién de bendicion. A los pies aparece un juguete de goma con forma de
serpiente, asociada a la tentacion y al mal e indicando el pecado segln el cristianismo. Los colores de la
imagen, los gestos faciales de los personajes y el juguete de plastico marcan un caracter irénico a la obra,
donde se puede leer una critica a la institucion religiosa que niega el deseo y sentencia la pasién.

Fig. 2: “Giovanniy yo”

Zaida Gonzalez en dicha muestra, imita la estética de las estampitas religiosas para parodiar los
dogmas cristianos y a su vez los canones de belleza hegemadnico que rechazan lo considerado feo, viejo,
arrugado, deforme; exhibe aquello que a la mirada de la norma, es considerado como repulsivo, indecente y en
su lugar lo presenta como una posibilidad de derrumbar canones, prejuicios, hermetismos. En palabras de la
misma artista en su sitio web: “Busco recrear modelos religiosos y sociales, con una mirada actual, de una
miseria nacional. Donde prima lo material antes que lo espiritual. No aceptamos lo diferente, lo llamado "feo".
Estamos bombardeados de imdagenes clichés que no nos representan, y en muchas personas, ejercen
influencias devastadoras, negando una identidad auténtica. Aceptar lo diferente, tanto fisico como intelectual,
es algo que debemos trabajar, considerar, enfrentar y ayudar a que no se interponga la discriminacion, de
cualquier clase” (2010).

Otro aspecto que se observa en sus fotos es la presencia de lo monstruoso en tanto muestran cuerpos
deformes. Lo monstruoso, en cuanto concepto, aparece en contraposicién a dicha norma u orden instaurado.
José Miguel Cortés, tedrico del arte, lo explica del modo siguiente: “Manifestaciones de todo aquello que esta
reprimido por los esquemas de la cultura dominante. Serian las huellas de lo no dicho y no mostrado de la
cultura, todo aquello que ha sido silenciado, hecho invisible. Lo monstruoso hace que salga a la luz lo que se
quiere ocultar o negar [...] problematiza las categorias culturales, en tanto que muestra lo que la sociedad
reprime” (1997:19). De ese modo, lo monstruoso trasciende los esquemas culturalmente aceptados,
materializados en el orden-norma del cotidiano. Por ende, la monstruosidad es el caos que va mas alla de la
naturaleza y la razén; “anuncia la fragilidad del orden en que vivimos, un orden que se puede quebrar en
cualquier momento” (Cortés. 1997: 21-22). En ese sentido, los fetos, los cuerpos deformes, los cuerpos
disidentes representarian una anti-norma enmarcandose dentro del ambito de la monstruosidad o alteridad
amenazante. Héctor Santiesteban dice que cuando el hombre expresa, lee o produce monstruos se busca a si
mismo y, por medio de su pulsion de nombrarlo, decide plasmar sus oscuridades, sus deseos mas
atroces.Asimismo, va a decir Adriana Boria “pensamos entonces al monstruo/lo monstruoso como una manera
de indagar los efectos productivos de las normas”.
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En otra muestra titulada “El juicio final. El tarot trans” (2018) sus fotos emulan cartas de tarot con una
diversidad de cuerpos para festejar la disidencia, cuestionar la uniformidad y la discriminacién. (Figuras 3, 4, 5
y6).-

Fig. 4: “La justicia”

Fig. 5: “El carro”

Los cuerpos que no cumplen con el estandar de belleza y normalidad son representados y festejados
en la fotografia de Gonzalez, un albino, un joven con sindrome de down, un trans, una mujer mayor con su
cuerpo desnudo, etc. Los cuerpos excluidos o que escapan de los parametros concebidos de “normalidad” y
gue no tienen lugar en la sociedad de la transparencia que describe Byung Chul Han donde “Lo pulido, pulcro e
impecable es la sefia de la identidad de la época actual” aparecen representados a través de la fotografia para
propiciar la inclusién de la diversidad vy para cuestionar la cultura de la discriminacion vy de la belleza
transparente y uniforme.

Conclusion:

En el marco de este espacio semidtico y de interconexiéon de sus formaciones podemos sefialar que el
cuerpo en tanto pensado como corpoesfera da cuenta de que en el marco de los medios dominantes se
muestra un cuerpo deseable que es candnico y que es el arte el que va mostrar lo que se quiere ocultar de los
cuerpos, la diferencia, lo monstruoso, lo deforme, lo otro, lo desechable.
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RESUMEN La maestra rural es la primera novela de Luciano Lamberti (Cérdoba, 1978), luego de
haber transitado otros géneros como la poesia, el cuento y la nouvelle. Se trata de una
novela coral, con dieciocho personajes, que por medio de sus testimonios dan forma a
una historia apocaliptica y conspirativa. En el presente trabajo, nos proponemos analizar
esta obra como parte de una tradicion de excesos que es profundamente argentina
vinculandola, de esta manera, al modo gotico, entendiendo a éste fundamentalmente
como una escritura del exceso (Booting, 1996). Por otra parte, enmarcada en el
surgimiento de una nueva narrativa argentina — NNA- (Drucaroff), creemos interesante
reparar en la posibilidad de leer la historia argentina reciente como una rama de lo
fantastico (Rosemary Jacckson) en la medida en que esta novela ofrece una nueva mirada,
a partir de una distorsién, de algunos momentos de nuestra historia.

Palabras clave: Modo Gético; Nueva Narrativa Argentina; Exceso.

Introduccion

La maestra rural es la primera novela de Luciano Lamberti (Cérdoba, 1978), luego de haber transitado
otros géneros como la poesia, el cuento y la nouvelle. Se trata de una novela coral, con dieciocho personajes,
que por medio de sus testimonios dan forma a una historia que, anclada en conspiraciones, terminard siendo
apocaliptica. La trama gira en torno a Angélica Gdlik, una desconocida poeta, cuya vida no pareciera, en
principio, condecirse con la poesia que escribe.

La ficcidn se construye principalmente a partir de dos testimonios que son, al mismo tiempo, los
Unicos que se repiten a lo largo del libro: el diario personal de Angélica, y el de Santiago, un joven estudiante
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de Letras aspirante a poeta - autor de una serie de “poemas malisimos” (Lamberti 2016)-, quien sobrevive
malamente a costa de escribir tesis y monografias a otros estudiantes.

A partir de una serie de misteriosas casualidades, Santiago se encuentra con los libros de Angélica y
descubre en ella a una escritora que se devela como genial ante sus ojos de aspirante a poeta. Se lanza,
entonces, en su busqueda a fin de develar el misterio y de escribir su tesis de grado, lo cual finalmente hace —
lo primero, no lo segundo -, descubriendo una verdad inquietante y ominosa que cambiara para siempre el
destino de la humanidad.

En el presente trabajo me propongo analizar esta obra como parte de una tradicion de excesos que es
profundamente argentina, vinculandola, de esta manera, al modo gotico, entendiendo a éste como una
escritura del exceso (Booting 1996), que aparece en la aterradora oscuridad que atormenta la racionalidad y
moralidad del siglo XVIII pero que perdura hasta nuestros dias y que, podemos acordar, ha constituido una
interesante genealogia en el Rio de la Plata, “donde la presencia de lo especificamente ‘gético’ es con
frecuencia perceptible.” (Cortazar 1975).

Por otra parte, aunque relacionado con lo anterior, y enmarcando la obra en el surgimiento de una
nueva narrativa argentina — NNA- (Drucaroff 2011), creo interesante reparar en una de las posibilidades que
habilitan varias de las ficciones contemporaneas: me refiero a leer la historia argentina reciente como una
rama de lo fantastico (en términos de Rosemary Jacckson, 1986). En este sentido, La maestra rural ofrece una
nueva mirada, a partir de una distorsion, de algunos momentos cruciales de nuestra historia.

Desarrollo

Quiza la mayor ensefianza de Borges, apunta Ricardo Piglia (2014), sea la certeza de que la ficcidn no
depende solo de quien la construye sino también de quien la lee. No todo es ficcién — sigue Piglia- (Borges no
es Derrida, no es Paul de Man), pero todo puede ser leido como ficcidn. Esta capacidad de creer en el poder de
la ficcidn es el aspecto borgeano que me interesa traer aqui.

Entonces, como si siguiera esta premisa de Borges, Lamberti lee algunos hechos de la historia
argentina reciente como literatura fantastica. Es decir, convierte a la Historia en ficcién a partir de un
desplazamiento, de un error deliberado. La pregunta que surge, entonces, es épor qué? Arriesgamos que la
misma fe que Borges tenia en la ficcidn, Lamberti la deposita especialmente en “lo fantastico”: “La literatura
fue fantastica para mi desde que empecé a leer. Recién cuando entré a la facultad empecé con escritores mas
realistas, como (Juan José) Saer o (William) Faulkner. De cualquier forma, ninguno de ellos hace una
transcripcién de la realidad: la deforman, mas bien, bajo su lente, y eso los vuelve imprescindibles.”*?

Para él lo fantastico es capaz de dar cuenta de la realidad de una manera profunda. Al respecto, Félix
Bruzzone, otro escritor de la denominada NNA, entrevistado por el propio Lamberti, declara: “A mi me interesa
mucho la cuestion de cémo los géneros, o los procedimientos (los géneros son procedimientos) ayudan a
construir lo real desde otro lado. El realismo si no se vuelve muy poco atractivo, muy baja linea, no permite ver

més alla de la ética de ese narrador”.®®

Ese procedimiento del que habla Bruzzone, esa construccién de lo real desde otro lado, ese
desplazamiento deliberado, no es nuevo en Literatura. En este sentido, podriamos pensar, por ejemplo, en el
Esperpento, ese modo literario creado por Valle Inclan en las primeras décadas del siglo XX que él mismo
definié en Luces de bohemia: “Los héroes clasicos reflejados en los espejos céncavos dan el Esperpento. El
sentido tragico de la vida espafola sélo puede darse con una estética sistematicamente deformada. [...] Las
imagenes mas bellas en un espejo cdncavo son absurdas. [...] La deformacién deja de serlo cuando esta sujeta
a una matemdtica perfecta. Mi estética actual es transformar con matematica de espejo céncavo las normas
clasicas”. (Valle Inclan 2009: 146).

32 Entrevista completa disponible en
https://www.elciudadanoweb.com/la-maestra-rural-de-luciano-lamberti-una-experiencia-perturbadora/

33 . . .
Entrevista completa disponible en

https://www.eternacadencia.com.ar/blog/contenidos-originales/entrevistas/item/felix-bruzzone-narrar-lo-que-pasa-ahora-

cruzado-por-la-historia.html
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Este modo de ver la realidad se empled en toda su obra a partir de entonces, por lo que el esperpento
se constituyd en una poética, es decir, en una forma de crear.

Ademas, aunque la distorsion de la realidad para dar cuenta de ella viene de antafio y ni siquiera es
exclusiva de la literatura (podemos pensar en Francisco de Goya, Fuendetodos, Espafia, 1746; o en Santiago
Caruso, Quilmes, Argentina, 1982), si debemos decir que tiene una interesante permanencia en los trabajos de
escritores y escritoras de postdictadura. En este sentido, me interesa sumar los nombres de Mariana
Komiseroff, Leonardo Oyola, Dolores Reyes, Samantha Schweblin, Juan Diego Icardona, Federico Falco vy el
mencionado Félix Bruzzone, sélo por citar algunos ejemplos.

Muchos de los sucesos narrados en La maestra rural aportan una mirada deforme de algunos
momentos de la historia argentina, como los suefios cientificos del peronismo, encarnados en una vacuna que
permite el rejuvenecimiento de uno de los personajes, la década del 70 o la Guerra de Malvinas. El tono
utilizado, la “modulacion” en términos de Drucaroff, es muy diferente al utilizado por escritores y escritoras de
generaciones anteriores. En este sentido, Lamberti evita de manera tajante cualquier atisbo de seriedad o
solemnidad:

Mi padre desaparecié el 3 de enero del afio 1971 — cuenta Mariana, uno de los personajes de la novela. (...)
Yo misma me acostumbré a no tener padre. Si alguien me preguntaba, respondia: Es una larga historia. Y si
ese alguien, un chico con el que estaba saliendo, insistia con la pregunta, la respuesta era mas o menos
siempre la misma:

- Desaparecio

- éEnla dictadura?

- No, no, mucho antes. Principios de los setenta.

- Pero era militante.

- No, qué va a ser. Era lector de La Nacidn. (Lamberti 2016: 126)

Lamberti se desplaza, entonces, y explora esos temas desde otro angulo. Como si, por medio de la
ficcion, también se propusiera desmontar algunos de los mitos y construcciones sociales que se han mantenido
a lo largo de nuestra historia.

Uno de los mitos que, a mi juicio, Lamberti intenta desarmar, una doxa que a fuerza de repeticién y
permanencia se ha tomado como episteme, es la idea de la necesidad de unidad como pilar de crecimiento,
superacion y éxito.

Desde la obra mas emblematica y, seguramente, mas influyente de la literatura argentina: “Los
hermanos sean unidos / porque esa es la ley primera / tengan unién verdadera / en cualquier tiempo que sea /
porque si entre ellos pelean / los devoran los de ajuera.” (Hernandez 2008: 229), atravesando los hechos mas
importantes del siglo XX - el mundial de fatbol masculino de 1978, la Guerra de Malvinas en 1982: “Todos los
argentinos de acuerdo en todo, las Malvinas son argentinas —dijo la locutora (...) El pueblo, unido, jamas sera
vencido, rugia la multitud” (Lamberti 2016:158) -, hasta llegar a “la grieta” como el mayor mal del siglo XXI, la
ausencia de unidad nacional aparece como una constante para explicar los tropiezos y fracasos de nuestro pais,
sean éstos sociales, culturales, econdmicos o deportivos.

El procedimiento utilizado para desarmar esas creencias es, como ya apuntamos, la distorsién, el
desvio, la exageracién. Una estética deformada y deformadora que introduce lo extrafio como parte intrinseca
de la realidad.

A veces, lo extrafio no necesariamente implica un misterio — una estrategia que ya habia funcionado
como una de las claves poéticas del realismo magico -; otras, como en la novela aqui analizada, el misterio
apenas se mantiene. Practicamente no hay un interés en él como motor narrativo, en la medida en que casi
desde el inicio mismo se observa la opcidon por lo explicito en detrimento de lo sutil:

Yo estaba intentando dormirme — recuerda el sobrino de Angélica -. Escuchaba la respiracién de mi primo
para dormirme, como algunos oyen un ventilador o cualquier otro ruido mecanico. Habran sido las doce, la
una de la madrugada. Entonces la respiraciéon cambié. Fue como si él hubiera cambiado, ahi en lo oscuro.
No respiraba como una persona. Respiraba como algo mas grande que una persona. Y tuve mi ya clasico
fruncimiento de culo. (Lamberti 2016: 71)
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Al respecto (no del fruncimiento de culo sino de la opcidon por lo explicito), dice Lamberti: “Hay un
momento en que la novela pasa a ser una de esas peliculas de clase B de ciencia ficcidon, donde el monstruo se
muestra tal cual es, y no hay nada de sutileza ahi. Hasta ese momento se habia sugerido, pero ahi se acabd la
sugerencia, y eso me gusta.”?*

Los vinculos con el cine de clase B de ciencia ficcion nos remite también a una tradicion literaria
norteamericana que llega hasta Stephen King, quien aparece como faro de algunos de los escritores y
escritoras de la NNA (como es el caso de Mariana Enriquez y el propio Lamberti) y que, en el caso de nuestro
escritor, se cristaliza en su reciente novela La masacre de Kruguer.

La filiacién de Lamberti con esta parte de la literatura norteamericana se observa desde el inicio
mismo de La maestra rural, en la eleccidn de los dos epigrafes que dan comienzo a la obra y que corresponden
a Emily Dickinson y a Robert Frost, autores norteamericanos que en su época fueron subestimados y criticados
por los “guardianes del buen gusto”* y relegados, de esta manera, del campo literario norteamericano.

Casi como un homenaje a esa tradicion, el protagonista —y, junto a él, el lector- arranca el velo que
cubre lo real y descubre una “verdad” ominosa, amenazante e irremediable. Luego de una entrevista con
Angélica con el fin de desentrafiar el misterio de una creacion literaria genial y su consecuente desilusién al
encontrarse con una ex maestra rural, ama de casa, ya viuda, madre sobreprotectora de un hijo idiota y
desconocedora absoluta del campo literario (desconocedora incluso de la idea de campo literario), Santiago
vuelve furtivamente a la casa de Angélica en busca de develar el secreto:

Mi mano, como si no fuera mi mano, como si tomara sus propias decisiones, movio el picaporte y empujo la
puerta, y el horror se revelé ante mis ojos y grité y perdi el contacto con la realidad y me hice pis encima 'y
retrocedi y cai al piso y grité otra vez.

Ellos me miraron. Angélica, Victoria, el hijo. Detuvieron lo que estaban haciendo y me miraron. Jeremias ya
no era él. Lo reconoci por el equipo de gimnasia, hecho un bollo en el piso, porque habia abandonado para
ese momento su forma humana. Angélica sentada en la cama, desnuda, tenia un tentaculo entrandole por
la boca. Eran oscuros, negros y humedos, los tentdculos. Salian de la cabeza y espalda de Jeremias. Me
recordaron a las anguilas. Unos animales negros, ciegos y asquerosos que vivian en el barro podrido.
(Lamberti 2016: 244).

Sefiala Rosemary Jackson que el fantastico toma lo real y lo quiebra, implica una exageracion o
distorsidn, implica siempre una ruptura del orden reconocido, una irrupcidon de lo inadmisible dentro de la
inmutable legalidad de todos los dias. Lo fantdstico problematiza la visién (¢Es posible confiar en el ojo que
ve?) y el lenguaje (¢Es posible confiar en el yo que habla y registra?); es todo lo que no se puede decir a través
de formas realistas. En esa perturbacion de las leyes de la representacion artistica y las reproducciones de lo
“real”, encontramos, en definitiva, su funcidn subversiva.

Otro aporte que nos importa de Rosemary Jackson es la idea de que lo fantdstico es un modo que
asume formas genéricas diferentes. En este sentido, podriamos afirmar también que La maestra rural es una
suerte de novela policial, aunque se encuentren ausentes tanto el crimen como el clasico detective.

En este sentido, debemos recordar que hay una transicidn, segun Piglia (2014), entre los modos gético
y policial que pone en evidencia el paso de un universo arcaico y sombrio al universo de la pura razén. De esta
manera, el policial clasico pondria en una dimensidn interpretativa y racional la serie de hechos extraordinarios
y asombrosos que eran insumos del gotico.

Un aspecto interesante es que en la narrativa de las generaciones de postdictadura, en general, y en
La maestra rural, en particular, entendemos que ambos universos se funden. La memoria de esta generacion,
sefiala Drucaroff (2016), estda marcada por los efectos de un acontecimiento traumatico que no vivid o que vivié

3 Entrevista completa disponible en
https://www.elciudadanoweb.com/la-maestra-rural-de-luciano-lamberti-una-experiencia-perturbadora

% Frase utilizada por Adriana Goicochea al referirse a la popularidad de la novela gética en el siglo XVIIl y la consecuente
superacion de la “barrera” impuesta por autores como Walter Scott y Lord Byron.
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en un periodo en el que no tenia formada su conciencia civica. Una de las consecuencias de ese hecho es el
quiebre radical, respecto de la literatura anterior, de buena parte de las propuestas. En estos escritores y
escritoras se ha logrado una modulacién que, como ya ha sido sefialado, evita la seriedad y el dramatismo de la
literatura anterior, aun cuando relata algo tremendo. El tono utilizado suele oscilar entre lo neutro, lo socarrén
o directamente lo sarcastico (Drucaroff 2016: 25-26).

Conclusion:

Aunque la socarroneria y sus gestos afines, que constituyen el principio constructivo de la NNA, ya habian
aparecido en la obra de escritores anteriores, es este nuevo tiempo el que les da la posibilidad de ser leidos y
valorados. Asi, La maestra rural recoge el guante del exceso, de enorme tradicidn en nuestras Letras, y lo pone
al servicio de una relectura de la realidad. De esta manera, la novela de Lamberti se erige en un eslabodn
fundamental para dotar de legitimidad estética a estos procedimientos, los cuales se han vuelto no sélo
conscientes sino, ademas, apreciados.

Referencias:
Drucaroff, Elsa. Los prisioneros de la torre. Buenos Aires: Emecé. 2011.

“iQué cambid y qué continud en la narrativa argentina desde Los prisioneros de la torre?” EL
matadero 10. 2016. pp. 23 —40.

Hernandez, José. Martin Fierro. Buenos Aires: Eudeba. 2008.
Jackson, Rosemary. Fantasy: literatura y subversion. Buenos Aires: Catalogos Editora. 1986.
Lamberti, Luciano. La maestra rural. Buenos Aires: Literatura Random House. 2016.
La masacre de Kruguer. Buenos Aires: Literatura Random House. 2019.
Piglia, Ricardo. E/ ultimo lector. Buenos Aires: Debolsillo. 2014.

Valle Incldn, Ramén. Luces de bohemia. Buenos Aires: Dunken. 2009.

57



P,ColoN

Departamento de Lengua,
LL Literatura y Comunicacion
= .
CORA'-ls =

EEEEER. Congreso Regional de Arte, Literatura y Sociedad

&
S

o
&

GNIVERS;,
g PA3
itk

_‘p‘.‘ﬂh"

. Presentacion: | “Victoria Ocampo: cronista outsider”.
Presenta su libro la Dra. Maria Celia Vazquez (UNS) junto a la Mgtr. Monica Larrafiaga (UNCo)




Hombre Cangrejo: socavando las relaciones de poder.
La lucha de representaciones en el conflicto del
Dragado de Gral. Cerri

Mariela MONTERO
Verénica SACRISTAN

Universidad Nacional del Sur.

RESUMEN El presente trabajo parte del analisis de lo acontecido en 2011, en la ciudad de Bahia
Blanca, con relacién al conflicto del Dragado de Gral. Cerri. La disparidad de posturas entre
los diferentes actores involucrados puede ser comprendida a partir del concepto de “lucha
de representaciones” de Roger Chartier, en el que la “ciudad-puerto” adquiere un modo de
construirse e “imponerse” que se encuentra en las antipodas de la “ciudad-mar” o la
“ciudad-ria”. En este complejo entramado de representaciones en pugna surge la historieta
Hombre Cangrejo, que proponemos leer e interpretar en el marco de una estética relacional
de acuerdo a cdmo la definen Nicolas Bourriaud y Ludmila Ferrari. Se analiza la historieta
desde diversos ejes. Entre ellos se tiene en cuenta la tradicion del género de ciencia ficcidn
y su “marginalidad” respecto del canon literario, pero no del escolar.

Palabras clave: Lucha de representaciones; Estética relacional; Historieta..

“Nacimiento”

Cuando en mayo de 2011 el intendente de la ciudad de Bahia Blanca, Cristian Breitenstein, anuncié el
Plan de Desarrollo Costero Portuario Recreativo, el acento de su discurso estaba puesto en la realizacién del
dragado desde Ingeniero White a Cerri y la instalacion en ese sitio de una planta regasificadora de YPF. Como se
expresa en la revista EcoDias, nada se decia sobre el impacto ambiental que dicho Plan habria de tener sobre
los humedales y las aves migratorias (2011: 3).

Ante estas “omisiones” por parte de las autoridades, numerosas voces comenzaron a alzarse para
alertar acerca de las consecuencias de este megaproyecto y del peligro que significaba esta obra para la
poblacién de cangrejales, principal alimento de la gaviota cangrejera, especie amenazada y que nidifica en un
90 por ciento solo en el estuario de Bahia Blanca.
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En el marco de ese conflicto surge una lucha de representaciones asociadas, en la que la
“ciudad-puerto” adquiere un modo de construirse e “imponerse” que se encuentra en las antipodas de la
“ciudad-mar” o la “ciudad-ria”.

De esta forma se inicié un movimiento de organizacidn y protesta que nucledé a habitantes de Cerri,
personas provenientes del campo de la investigacidn universitaria, asociaciones conservacionistas como Tellus,
guardaparques de la reserva natural Bahia Blanca, Bahia Falsa, Bahia Verde, y personas procedentes de la rama
artistica como la Murga del Barro y el artista plastico Francisco Felkar. Bajo su orientacidn, se realizaron una
serie de murales, banderas, una gaviota cangrejera de grandes dimensiones que participd e intervino en el
marco de protestas, manifestaciones, marchas y murgas (Murga del Barro). Un complejo entramado, desde el
cual se fue gestando la historia del Hombre Cangrejo. Es por eso que podemos decir que, aunque la historieta
en particular tiene un autor que la creé (Francisco Felkar, artista plastico y un vecino mas de Gral. Daniel Cerri),
se puede incluir en una compleja red que genera una auténtica estética relacional. Estética que creemos
continda en un trabajo de difusién de la historieta en diferentes ambitos, entre ellos charlas en instituciones
educativas.

éArte relacional?

Nicolds Bourriaud entiende el arte relacional como “un arte que tomaria como horizonte tedrico la
esfera de las interacciones humanas y su contexto social, mas que la afirmacidon de un espacio simbdlico
autéonomo y privado” (2008: 13). Es decir que la obra de arte se presenta como una “duraciéon” que invita a
experimentar y que genera una “sociabilidad especifica” contrapuesta al “ritmo” que “impone la vida
cotidiana” (Bourriaud 2008: 14-16).

En la medida en que el arte contemporaneo desarrolla un arte relacional y plantea un
cuestionamiento de cémo se dan los intercambios en las relaciones humanas en el contexto del capitalismo
tardio, puede ser considerado un arte politico (Bourriaud 2008: 15).

Si bien su andlisis permite comprender algunos puntos centrales del arte contemporaneo, su mirada
tiene una impronta eurocéntrica. En cambio, la artista visual e investigadora Ludmila Ferrari destaca la
radicalidad del arte relacional latinoamericano porque pone el “acento en el componente comunitario, publico
y contestatario que supera los alcances del placer estético por la forma” y agrega con relacién al espacio
museistico:

Adicionalmente, el componente comunitario trabaja directamente sobre la nocién de autor
como exponente y creador de la obra. El poder de la produccidn de verdad esta fraccionado entre
los diferentes miembros de los proyectos, sean estos artistas o no (...) La pulsién de lo relacional
esta en socavar las relaciones y las representaciones ya establecidas entre la cultura y el poder
(“Arte relacional”).

Arte relacional en la lucha contra el dragado

En el testimonio de la Dra. en Biologia Maria Julia Piovan sobre su experiencia en las movilizaciones
del “No al dragado” se desprende que la nocidon de autoria en esta experiencia estética se vivido de forma
colectiva, donde cada quien aportaba desde sus saberes y posibilidades. A su vez, sefiala que el espacio donde
se desarrolld paso a ser en el barrio, en las paredes que ofrecieron algunos vecinos. Todos estos aspectos
marcan, como bien sefiala Ferrari que “al desplazar el arte de sus lugares convencionales, surge la posibilidad
de una practica artistica liminar que anide en los intersticios de la imaginacién colectiva de lo politico, en la
practica creativa de lo comunitario” (“En la grieta: practica artistica en comunidad”).

La produccion de verdad que menciona Ferrari estd estrechamente vinculada con el intercambio que
se dio en todo el proceso, si entendemos, como lo plantea Bourriaud, la obra de arte como una “duracién por
experimentar” (2008: 14). En este sentido, el testimonio de Piovan también es importante para comprender
como, en ese intercambio, la experiencia estética esta intrinsecamente ligada con la concientizacién y la
produccion de nuevas representaciones que socaven “las relaciones entre cultura y poder”: “Como soy biéloga
aporté con mi conocimiento de la zona, hicimos actividades de concientizacidn sobre la flora y la fauna del
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lugar, sobre la importancia de conocer y conservar ese ambiente”. De esta manera, cada participante de la
realizacidon de los murales y de las movilizaciones se involucrd aportando sus saberes especificos y fue en este
marco en el que se fue gestando el “nacimiento” del Hombre Cangrejo.

Hombre Cangrejo es una historieta guionada e ilustrada por Francisco Felkar y consta de tres nimeros:
Nacimiento, Sacrificio e Inmortal. La primera parte se inicia con un texto que resume el conflicto del dragado,
los intereses corporativos y las movilizaciones de vecinos, cientificos y personas comprometidas con el cuidado
del medio ambiente. En ese contexto comienza esta historieta de ciencia ficcidn creada, en la que un bidlogo,
llamado Sergio Delbarro, se convertirda en un hombre cangrejo y, en la ultima entrega de esta trilogia, la
bioquimica Elen Lafquen se transformara en una delfin franciscana, ambos con poderes especiales asociados a
las caracteristicas propias de estos animales.

Tanto la estética de los murales como la de la historieta guardan similitudes: aparece representada la
fauna del estuario, predominan los contrastes en los claroscuros y las consignas de las paredes se presentan
dentro de globos de texto propios del lenguaje del comic.

También los murales y Hombre Cangrejo comparten el mismo propdsito didactico buscando
concientizar a la comunidad. Para esto en los murales, ademas de lo visual, suele haber mensajes breves
dirigidos a los vecinos, como es el caso del que sefialaba “Vecinos! Digamos si a la vida y no al dragado”. Estos
mismos mensajes, cuyo vocativo son los vecinos, resultan intercalados en el desarrollo de la historieta y
pueden funcionar de un modo auténomo y escindible de la trama argumental de la historia. En Hombre
Cangrejo Nacimiento, por ejemplo, se presenta una marcha encabezada por una pancarta en la que se puede
leer “La salud de la ria es nuestra salud” que continta el vinculo con los movimientos asociados a su gestacion.
A continuacién, luego del enfrentamiento policial, Sergio expresa: “iVecinos! iSoy el resultado de Ia
degradacion de la ria! iY no debemos permitir que esto continue! (...)” (Felkar 2014: 26). Siguiendo esta linea
se contindan las numerosas exhortaciones hacia los que habitamos la ciudad de Bahia Blanca a lo largo de las
historietas.

La lucha de representaciones

Desde los grupos ambientalistas y movimientos artisticos-sociales-politicos surge la representacién
ciudad-ria y la hacen circular de nuevos modos. Producto del trabajo colectivo surgen las gaviotas cangrejeras
para ser utilizadas como esculturas en las marchas, los murales ubicados en Cerri y Bahia Blanca que muestran
a estas aves y también flamencos, y las banderas con imagenes. Estas representaciones buscan enfatizar la
importancia de conocer e informarse acerca de la flora y la fauna tan diversa que conformaban la ria y los
humedales, de valorar la calidad de vida por sobre un supuesto rédito econémico para la zona y de unirse
diferentes grupos sociales para fortalecer la lucha.

Esta representacidon se construye a “contrapelo”, un conjunto de voces que surgen “de abajo” y
encuentra una manera de expresidn “relacional”, recurriendo a géneros “marginales” para ser escuchadas. Se
opone a la representacion de la ciudad-puerto elaborada desde el sector privado y que se ha consolidado
mediante los medios de comunicacidon hegemodnicos principalmente a través de los auspicios y publicidades de
programas televisivos y radiales por parte de empresas pertenecientes al polo industrial, asi como sus
“auspicios culturales”.

Se presentan asi, dos modos de construccién y conformaciéon de la ciudad de Bahia Blanca
radicalmente antagdnicos, en constante tension.

Ambas luchas de representaciones resultan claramente visibles en el Hombre Cangrejo. Chartier
plantea la “comprension de las luchas entre las clases (pero también entre los sexos, las razas, las confesiones,
etc.) como luchas de representacion, que ponen en conflicto las imagenes que los grupos o poderes creen dar
de si mismos, y las que, contra su voluntad, les son impuestas por sus competidores” (1990: 44).

Ya desde el prélogo “Zona protegida” de la primera entrega de la historieta se presentan, en parrafos
diferentes, los distintos actores detras de cada representacion. En un caso son los “poderosos intereses
econdmicos que trabajan desde las sombras”, “la corporacion que administra y explota el puerto local”, junto
con “la complicidad de buena parte de la clase politica y empresarial y de los medios masivos de
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comunicacion”. Por el otro lado, “las voces criticas” representadas por “los cientificos, instituciones
especializadas y organizaciones no gubernamentales y politicas junto con un nimero creciente de vecinos
sensibles a los problemas socioambientales. Entre ellos los habitantes del pueblo de General Cerri” (Felkar
2014: 2).

A su vez, “desenmascara” el modo en que cada grupo construye esas representaciones
encontradas/en tensién de la ciudad. En el prélogo a la segunda parte, “Zona de resistencia”, se profundiza
como funcionan esos “medios masivos de comunicacidon” para imponer su modelo de manera verticalista a
través del “principal diario de la ciudad ‘La Nueva Nacion’ y sus canales radiales y televisivos” (Felkar 2016: 2). Y
como “los defensores del ambiente” se organizan para participar de una audiencia publica y difunden su idea
de ciudad, que se construye simétricamente y “desde abajo”, “instalando el tema gracias a muchas actividades
publicas que incluyeron desde marchas por las calles, charlas de divulgacién cientifica en diferentes
instituciones, recoleccion de miles de firmas de apoyo y hasta creativas e irdnicas intervenciones artisticas
como: murales, murgas, canciones, banderas, videos, fotografias y hasta una escultura con forma de gaviota”

(Felkar 2016: 2).

Incluso, esta representacidn se va desarrollando a través de un complejo juego visual y polifénico. En
la parte 2, se van sucediendo las vifietas, entremezclandose voces y rostros de los distintos participantes de
una asamblea vecinal en la biblioteca de Gral. Daniel Cerri. En esta reunidn la palabra circula horizontalmente
sin distinciones jerarquicas. Unas paginas mas adelante encontramos una vifieta que abarca toda la carilla en la
gue presenciamos una marcha donde nuevamente las voces, por medio de los carteles, y caras individualizadas
de los vecinos se visibilizan. No es una masa andnima la que conforma este grupo. Son varios los momentos
donde se muestra el trabajo colectivo para defender una idea de ciudad, como por ejemplo el abrazo simbdlico
de la ria, otras asambleas y marchas céntricas.

La otra mirada se construye a través de los medios masivos de comunicaciéon y en Hombre Cangrejo
Nacimiento esta presente cuando el protagonista derriba un patrullero para detener el ataque de la policia
enviada por el gobierno que reprimia. La historieta “lo deja hablar” y los medios de comunicacion lo silencian,
subvirtiendo la relaciéon victima-victimario por medio de la imagen del hombre cangrejo con un titular que nos
lleva a asociarlo con la causa del caos y la violencia, y la policia es la que resulta herida. Se pone en evidencia el
recorte ideoldgico del canal televisivo si analizamos la secuencia de las dos vifietas precedentes. En la primera
aparece la represidon de la movilizacién, en medio, el superhéroe denunciando a los grupos de poder que
ejercen violencia y en los laterales, un camardgrafo y un fotdgrafo registrando todo. En la segunda, hay un
plano entero del hombre cangrejo donde aun se escucha su voz. Y finalmente hay un acercamiento en un
primer plano recortado por los medios de comunicacion, en el que se resignifica su imagen silenciandolo.

A continuacion, conectado por una serie de cableados por “el medio”, se nos presenta por primera vez
a un grupo de maquinas cadavéricas que se atribuye haber “regido la ciudad” por décadas a partir de la
construccion de un “relato redentor y patridtico” (Felkar 2014: 27). Es la representacion visual que Francisco
Felkar realiza de los “poderosos intereses econdmicos que trabajan desde las sombras” (Felkar 2014: 2).

Felkar se apropia del lenguaje que el oponente utiliza para denominar al grupo con el cual se identifica
con la finalidad de mostrar su “mecanismo” perverso de funcionamiento y desarticularlo. A su vez, en el
prélogo “Zona de resistencia” aparecen titulares de los medios de comunicacion que denominan al hombre
cangrejo como “ecoterrorista” y lo consideran como “lider de un movimiento ambiental extremista” (Felkar
2016: 2).

Otros elementos importantes en la estructura de la historieta y que intervienen en esta lucha de
representaciones son los dos mapas de la ria y el estuario de Bahia Blanca, la fotografia del cangrejo cavador y
el poster de Hombre Cangrejo que aparecen en la trilogia. Estos materiales irrumpen con informacion veridica
acerca de las ubicaciones geograficas de los espacios donde transcurre la accion de la ficcion y aportan datos
sobre la flora y la fauna y la existencia de una ordenanza para su proteccidn. De esta manera, estos elementos
“embarran” la ciudad-puerto en el contexto de la lucha de representaciones.
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Luces y sombras

La lucha de representaciones desde lo visual se materializa en la eleccidon del blanco y negro y sus
correspondientes posibilidades expresivas, y en los angulos utilizados en momentos claves de la historia.

En Hombre Cangrejo la oscuridad asociada con el mal estd presente en los rostros de quienes se
encargan de reprimir en las calles, en quienes se encuentran en la base submarina de la gestidn tramando sus
planes siniestros, en las “maquinas cadavéricas” que acttian en “las sombras”, en el Cangroide, en los cangrejos
gigantes y, por momentos, en el mismo Hombre Cangrejo que es “el resultado del maltrato que le causamos a
la naturaleza” (Felkar 2014: 21).

Asimismo, es importante observar como el héroe es representado desde el blanco y negro con una
predominancia de uno u otro color de acuerdo a las circunstancias dramaticas. Cuando Hombre Cangrejo se
enfrenta al Cangroide, este Ultimo es completamente negro, mientras que el héroe aparece con rasgos muy
luminosos que resaltan su humanidad y vinculo con la naturaleza frente a la automatizacién de su oponente.
Sin embargo, cuando en el capitulo “El otro”, de Hombre Cangrejo Inmortal, la ria le dice a Sergio que la
oscuridad la invade a través de los gases mortales, el héroe es “poseido” por lo contaminante que habita en él.
En esta escena en la que defiende a los manifestantes de la represidon que estan sufriendo, Hombre Cangrejo es
invadido por la ira, por “el otro” que existe en él, y comienza a enfrentar la violencia con un contraataque. Y en
la vifieta final esa dualidad aparece ilustrada a través de la sombra de un cangrejo que proyecta el cuerpo
humano de Sergio Delbarro.

Con respecto a la utilizacién del contrapicado, que reproduce lo que la mirada ve en un angulo de
abajo hacia arriba, este es el predilecto para introducir en la historia diferentes amenazas como el complejo de
fabricas contaminantes. Esta clase de angulo le confiere monumentalidad a aquello que esta ilustrando y, en
este caso, lo que magnifica es su peligro. Por otro lado, la mayoria de las imdgenes de Hombre Cangrejo/Sergio
son desde un angulo normal o picado y tienden a acentuar la humanidad y pequefiez del personaje.

En conclusién, el lenguaje propio de la ilustracion también permite rastrear la lucha entre el
“progreso” y la armonia con la naturaleza que se plantea desde la historia escrita. El “desequilibrio” entre el
blanco y negro, y las proporciones magnificadas de determinadas representaciones se asocian con los estragos
que estan haciendo en la ciudad la contaminacion y el avance técnico a costa de la vida.

Tradicion/Traicion

El Eternauta marcé un camino en la historieta argentina en el modo de hacer ciencia ficcién donde
aparecen personajes que reflejan el habla local y donde los escenarios en los que se sitla la accién remiten a
un contexto efectivamente existente y familiar para el publico lector local.

Inscribiéndose en esa tradicidn, el Hombre Cangrejo centra su historia en el ambito del estuario de la
ciudad de Bahia Blanca. Trascendiendo la propuesta de Oesterheld resulta casi imposible escindir el contexto
geografico, asi como tampoco histérico (politico-econdmico) de la ficcidn que se construye en la historieta. Tal
es asi que la “metamorfosis” que sufre el héroe lo interconecta con el estuario de manera tan estrecha que
seria inconcebible trasladar los sucesos que se narran a otro lugar geografico, ya que deberiamos cambiar
incluso, su protagonista principal. De este modo, el motivo de la “identidad encubierta”, recurrente en el
género, se construye a través de la propia naturaleza genética del Hombre Cangrejo y su transformacion.

Por otra parte, una designacion de las “mdaquinas cadavéricas” que aparecen conectadas por cables es
la misma que Oesterheld utilizé para denominar a los “ellos” en El Eternauta. Ambos tienen en comun ejercer

el control de la ciudad a través del ocultamiento ante la sociedad y sus “subditos”.

Por ultimo, en el prélogo de 1957 de El Eternauta Oesterheld propuso: “El Gnico héroe valido es el
héroe “en grupo”, nunca el héroe individual, el héroe solo” (Chinelli 2007: 13). Siguiendo esta linea Felkar
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también construye un héroe colectivo donde cada integrante se sacrifica por un bien en comun: “La ria es de
todos. ¢Dejaremos que también se apropien de esta parte?” (Felkar 2016: 22).

Propésito didactico en las profundidades de é¢una obra relacional?

La intencidn didactica va mucho mas alla y se profundiza ampliamente en las historietas. Recorren la
obra el uso de terminologia proveniente del campo cientifico cuyo objetivo podria ser el de concientizar a los
lectores de los complejos procesos bioldgicos implicados en el estuario. Ademas, otro recurso llamativo en el
género historieta y que aparece aqui son las notas al pie que buscan explicitar o definir conceptos cientificos
mencionados en la historia.

A su vez, Felkar explica que “en cada libro Sergio Delbarro descubre caracteristicas del cangrejo
cavador que puede usar en el momento que lo necesite”. De manera similar, la mutacién de Elen en una delfin
franciscana también se describe atendiendo a las caracteristicas propias de este cetdceo.

La historieta se desprende y continua el vinculo con otros actores que integraron el movimiento contra
el Dragado, entre ellos los bidlogos, que contribuyeron compartiendo y difundiendo sus conocimientos
especificos e investigaciones.

La irrupcién de la fotografia del cangrejo cavador con la referencia a su nombre cientifico en el centro
de la historieta, junto a un mapa de la zona, como una suerte de gesto Brechtiano, obliga al espectador/lector a
detener la mirada, pausar el recorrido por un momento y preguntarse: “¢Qué es eso? ¢Qué sucede?” Emula el
mismo efecto que provocaba la irrupcidn de la fauna del estuario en las marchas por el centro, como sefiala
Emilice Heredia Chaz, y requieren un espectador activo que se apropie también de la obra (2012: ).

El modo de gestarse del Hombre Cangrejo y su posibilidad de circulacidon nos permite, practicamente
nos exige, que se incentive el intercambio. Por eso, si bien la obra posee un autor, su apuesta involucra a un
numero de participantes que excede al artista. Este proyecto va mas alld en cuanto a la relacion
autor-lector-espectador, buscando construir “relaciones posibles con la comunidad”, incluyéndolo como parte
activa y posibilitando, por tanto, una obra de arte que realmente genere un “intersticio social”.

La relacion obra-publico entonces, se modifica ya que Francisco ha compartido su proceso de
construccion, invitando en sus charlas a la curiosidad y el intercambio con los interesados y especialmente con
los alumnos, quienes luego se acercan para interactuar con el “esqueleto” de cangrejo, compartir dudas,
experiencias y conocimientos del estuario y del género literario que trabaja. Asi como también nuevas
versiones de superhéroes pertenecientes a la naturaleza que se “metamorfosean” o continuaciones
alternativas de la historia.

Un momento/una instancia de intercambio, que lejos de “objetualizar” el proceso, se presenta como
no acabado. De hecho, la distancia que media entre la elaboracion y publicacion de cada parte de la historieta
hace que todos estos encuentros y charlas en los cuales las presenta funcione como un espacio de reflexién y
retroalimentacion, toda una experiencia que se va “incorporando” a las continuaciones.

Esta nocién de practica artistica nos lleva a explorar por espacios de reflexion “impensados pero
conceptualmente fecundos (...)” en donde se pone en juego “lo inédito”. Y por otro lado, a repensar la nocion
de artista como “liminal”, es decir, “que migre entre la centralidad y la marginalidad, que habite las grietas
entre lo nombrado y lo desconocido, e interrogue sus posiciones de enunciacion (Ferrari 2014: 31).

Conclusién
“Esta Nekropolis no es Bahia Blanca.
é¢Ddnde vive Bahia Blanca?”

La historieta es un eslabdén que se suma a los movimientos de protesta que surgieron contra el

Dragado y para concientizar sobre la importancia del estuario, en esa tensidon constante que continua
latente/presente entre la hegemadnica ciudad-puerto y la “emergente” ciudad-mar.
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Si bien el arte relacional es efimero, la historieta queda como documento/manifiesto que continda
“actuando” en la sociedad y potenciando aquel complejo entramado que surgié en oposicién al Dragado.
Podemos pensarlo como una produccién artistica con una fuerte impronta politica, tomando “(...) lo politico
como la interpelacién de estructuras sociales de poder y significado y la consecuente reformulacion o creacion
de formas diferentes y resistentes de socializacion (...). En el caso de las practicas artisticas en comunidad, la
exigencia de lo politico va mas alla del “tema” de la obra; implica -minimamente- la interpelacion del discurso
artistico, la problematizacién de la nocién de autor y el paso de control sobre la produccion de significados
desde el artista hacia la comunidad.” (Ferrari 2014: 32). Aspectos todos presentes en la obra analizada ya que la
temadtica y el género de la obra (historieta de ciencia ficcién) se construyen desde el margen y que, como el
movimiento del que surge, habilita a que diversos actores (vecinos, bidlogos, artistas, alumnos y docentes...)
intervengan para seguir pensando, reflexionando, conociendo y concientizando(se) sobre el estuario de Bahia
Blanca y su relacidén con el Puerto y Polo Industrial a través de visitas, charlas, lecturas y producciones que
imaginan nuevas historias para ese lugar. Hombre Cangrejo resulta, segun palabras de Felkar, “un nexo entre la
ciudad y el cangrejal (...). Es la sintesis, que también es como un anhelo de que volvamos a mirar nuestro
patrimonio natural, de que volvamos a conectarnos con la tierra” (Videos Para Todos, “Francisco Felkar”).
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RESUMEN

Hacé memoria. ¢ No te acordas?
Un aporte semiotico para pensar los rituales populares
de la “Universidad de la calle”

Ariel BARBIERI
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.
Sede Atlantica -Universidad Nacional de Rio Negro.

El presente trabajo propone el encuentro entre dos recorridos disimiles y complementarios
para poder abordar, desde mirada semidtica, el territorio complejo en el cual se intersectan
la memoria, lo popular y el arte contempordaneo. En este sentido, es un trabajo exploratorio
que surge de indagaciones previas en las cuales se han revisado distintos desarrollos
elaborados por Rodolfo Kusch y Juan Magarifios de Morentin al momento de pensar lo
popular y su correlato con el territorio y nuestra experiencia estética, en tanto se entiende
que para pensar nuestra forma de habitar es determinante reflexionar acerca de los
lenguajes artisticos(y su combinacidn) que tenemos disponibles en un momento dado de
una determinada sociedad. A su vez, y a partir de la férmula rituales de la percepcion
recuperada por Hernan Ulm, poner en juego el supuesto a partir del cual pensar al campo
de lo sensible como un espacio de disputa politica, en donde se expresan los diversos
agenciamientos que articulan nuestras identidades, entre los cuales estan los discursos y
comportamientos populares, los cuales, pese a no ser considerados en determinados
espacios académicos para pensar nuestros aprendizajes, son considerados en este trabajo
determinantes para nuestra supervivencia e importantes mediadores para la construccion
de otros mundos semiéticos posibles.

Palabras clave: Monumentos; Memorias; Historias.

Un posible inicio

En un trabajo que termino de escribir titulado “No monumentos: artefactos populares”, desarrollo en
uno de sus apartados “La imaginacién popular como ruptura”, una fundamentacién acerca del proceso
necesario para la construccion de artefactos estéticos populares situados en un territorio concreto que
permitan recuperar otras historias y memorias, resultado de un conjunto de saberes no sistematizados
aprendidos sin nuestro consentimiento a partir de nuestro habitar, de nuestra estar en la calle, o en esa gran
aula de aprendizaje que Juan Magarifios de Morentin, recuperando un conocido oximoron popular argentino,
denomina la “universidad de la calle”.
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Esta propuesta de escritura, que se desarrolla a partir del encuentro de la reflexidon que realiza Juan
Magarifios en este proyecto de investigacion publicado en los cuadernos de la UNJU Nro. 39 y algunos
conceptos que en distintos momentos de su recorrido elaboré Rodolfo Kusch para pensar desde la
antropologia filoséfica cudles son las formas de saber que deberiamos recuperar para poder pensar de manera
situada desde nuestro territorio (y qué tipo de pensamiento se desprende de esta singular propuesta), es
susceptible de ser analizada a partir de la férmula rituales de la percepcion en tanto, entiendo, la disputa por la
construccion epistemoldgica y estética de determinados rituales de la percepcion esta en el centro de la
produccion politica de lo sensible en nuestro territorio y de las categorias que producen las condiciones y
establecen las reglas para la produccién de estéticas que resistan ciertos procesos industriales de produccién
de nuestra subjetividad, a partir de establecer nuevos suelos desde los cuales ensanchar nuestro campo
sensible.

“Sélo en la medida en que creemos en la fuerza performativa de las reglas es que pertenecemos a la
comunidad sensible que el propio proceso produce” afirma Ulm en el texto en el que justamente define a los
rituales de la percepcién (2016). Si esto es asi, entonces algunas de las preguntas iniciales para establecer un
primer didlogo entre estos dos recorridos distintos podrian ser las siguientes: ¢en qué medida las reglas para la
produccion de rituales de la percepcion, y con ello de nuestro campo sensible son sdlo el resultado de aquellas
categorias heredadas de ciertos desarrollos de la filosofia occidental en América Latina?, ¢ podriamos modificar
esas reglas si ampliamos las categorias y con ellas nuestro campo perceptual?, ¢podemos cambiar las
categorias a partir de una reconceptualizacién o solo podemos hacerlo, desarrollarlo, a partir de un hacer que
surja de un estar, de los comportamientos, de una semidtica indicial?, éo de estudiar lo popular como una
performance?

Rodolfo Kusch, en El pensamiento indigena y popular, encuentra un vinculo genealdgico entre el
pensar indigena y el pensamiento popular o de la doxa. Entiende que algo de aquellas formas del filosofar
indigena sobreviven en lo popular. Por lo tanto, deberiamos encontrar, siguiendo su propuesta, en qué medida
esas formas de lo popular negadas por el pensamiento académico y occidental del ser alguien, pueden ser el
lugar a partir del cual establecer un nuevo sustrato que permita un filosofar situado.

Es importante aclarar que Rodolfo Kusch no busca con esta indagacién la recuperacion de una esencia
del pensamiento americano ya que asume que todo pensar en este territorio es un pensar mestizo; ademas,
porque entiende que habitar un territorio, habitar una cultura es a la vez habitar un lenguaje en tanto aquellas
categorias del lenguaje desarrollan posibles aciertos para fundar moradas de sentido.

Ahora bien, si seguimos este razonamiento, pueden existir otros saberes no tan valorados (es mas,
menospreciados y marginales) que generen performativamente otras posibles comunidades sensibles. Esos
saberes, sin embargo, no nacen en la palabra sino, semidticamente y segun la propuesta de Magarifios, en los
cuerpos que conocen y aprenden a sobrevivir en la calle a partir del encuentro con otros cuerpos. Cuerpos que
se proponen signo, indicio, y que habitan la coyuntura del estar aprendiendo del estar con otros cuerpos la
sintaxis de la calle, la semantica de lo popular, la pragmatica de la supervivencia (Magarifos, 2011).

Herman Parret, en su libro Semidtica y Pragmdtica, establece que para pensar el campo de la
semidtica es necesario tener en cuenta las tres ramas que la constituyen: la sintaxis, la semantica y la
pragmatica. Destaca a su vez que no todos los modelos o sistemas semidticos que pretenden explicar el
proceso de significacion humana poseen estas tres ramas y fundamentalmente (y aqui se detiene en el grupo
de autores que desarrollan una semiologia a partir de una concepcién diadica del signo, Saussure/Hemslev) es
significativa la ausencia de una pragmética, en tanto capacidad de comunicabilidad de los signos en algunos
casos (Parret, 1993).

Si entendemos, como propone Parret, que la semidtica o semiosis se realiza plenamente en tanto su
capacidad pragmatica para comunicar algo a alguien en alguna forma o relacion (aqui esta definicion parte de
un modelo claramente peirceano del signo) entonces podemos conjeturar que la funcién pragmatica de los
enunciados ocupa un lugar central al momento de la construccién de significacidn e, hipdtesis en desarrollo, de
nuestro campo sensible.

En este sentido, y a partir de estos posibles didlogos que se pretenden establecer, este trabajo seguira
a modo exploratorio esta divisién de la semidtica propuesta por Parret para pensar cdmo se produce en el
estar de los cuerpos un tipo de campo sensible a partir del cual ensanchar el suelo de nuestra percepcion y
produccion estético-semiodtica.
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La sintaxis de la calle

Para poder pensar lo que ocurre en la calle, cdmo ocurre, qué orden tiene y a qué sistema semidtico
puede responder aquello que acontece, es importante precisar que esta sintaxis indicial posee, como toda
semiotica particular, una serie de unidades minimas y de reglas de combinatoria por contextualizacion
(Magarifios, 1998) que, pese a lo esquematico, pueden transformarse en una interesante guia para pensar el
lenguaje urbano de los cuerpos, en tanto, por un lado, limites y alcances de sus posibles articulaciones; por
otro, en vinculo directo con la singular manera de habitar que en nuestro territorio, segin el planteo
desarrollado por Rodolfo Kusch, hemos desarrollado en nuestro pensar mestizo (1979).

En este sentido, un primer punto que entiendo puede aportar al debate de los rituales de la
percepcidn en nuestro territorio y en el cruce con otras estéticas populares quizds tenga que ver con estas dos
cuestiones recién enunciadas.

En su proyecto de investigacion “La Universidad de la calle”, Magarifios desarrolla una serie de
preguntas para poder ordenar este sistema de relaciones indiciales que se suceden en la calle. Sostiene a su
vez que el aprendizaje de estos vinculos y signos no son el resultado de una educacidn sistematica, sino de
aquello que sabemos y que hemos incorporado sin nuestro consentimiento explicito en el estar con otros en
tanto ese estar tiene una finalidad que es el sobrevivir (2011).

En este sentido, propone el juego con este oximoron ya que entiende la importancia de estos
aprendizajes que median en la comprension del mundo y sin los cuales es compleja la supervivencia.

Sus preguntas ordenan una manera de establecer una mirada sintactica acerca de estas practicas,
revisando el vinculo entre lo indicial y lo simbdélico (proponiendo la hipdtesis de que quizas sea lo simbdlico una
emergencia que dice aquello que los cuerpos actuan) para de esta manera establecer el valor de este
encuentro de formas.

La semdntica popular

Ahora bien: écdmo adquiere significado una practica en la calle y de qué manera produce las
condiciones para un aprendizaje, en tanto ritual de la percepcidn popular? ¢En qué medida un
comportamiento significa? éPor qué podemos afirmar que los comportamientos de la calle pueden visibilizar
otras condiciones de posibilidad para pensar otros agenciamientos posibles?

Resulta interesante inicialmente, para pensar estas preguntas, recuperar la diferencia que propone
Magariiios entre comportamiento semiotizado y sigho comportamental:

El COMPORTAMIENTO SEMIQTIZADO es un fenémeno social cuyo significado le es atribuido
DESDE UN (OTRO) DETERMINADO DISCURSO SOCIAL. Aqui el comportamiento es el referente de
otro discurso.

Por el contrario, el SIGNO COMPORTAMENTAL o, lo que es lo mismo, el COMPORTAMIENTO
COMO SIGNO es un fendmeno social, CON NATURALEZA DE DISCURSO, que LE ATRIBUYE
SIGNIFICADO A OTRO determinado fenémeno social.

Asi que, al hablar del SIGNIFICADO DEL COMPORTAMIENTO HUMANO tenemos que diferenciar,
especificando si nos referimos AL SIGNIFICADO que los discursos vigentes LE ATRIBUYEN A
DETERMINADO COMPORTAMIENTO, en un determinado momento de una determinada
sociedad; o si nos referimos AL SIGNIFICADO que comportamiento humano en estudio LE
ATRIBUYE A OTRO FENOMENO DIFERENTE, en un determinado momento de una determinada
sociedad. Los dos aspectos son importantes y constituyen dos problemas diferentes.
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Es conveniente aclarar, para poder pensar este desarrollo, que no se concibe desde esta perspectiva
semiotica la posibilidad de una semantica sin una sintaxis, en tanto entendemos a esta ultima como la
condicidon necesaria para que, a partir de la relaciéon entre la combinatoria de formas, una determinada
textualidad pueda producir unos determinados valores sintacticos que al ser atribuidos a un determinado
recorte de lo social permitan su identidad como fendmeno y por ende como signo.

Esta aclaracidn es importante para pensar los comportamientos como signos, en tanto permite
observar su vinculo sintactico en relacién a dos categorias a partir de las cuales revisar la atribucién del valor
pero también la produccion de sentido: el cotexto (contexto inmediato, en el interior del sistema) y contexto
(contexto amplio y su vinculo con otros sistemas).

En este sentido, podemos conjeturar que para pensar una semantica de los comportamientos que
aprendemos en la universidad de la calle (y a partir de los cuales se producen determinadas condiciones para
percibir -en la medida en que esos comportamientos son practicas sociales que, como comentabamos antes,
pueden ser analizadas desde las perspectivas de los estudios de la performance) puede ser oportuno lograr
establecer determinadas regularidades para alcanzar una primera clasificacion a partir de la cual sistematizar
los distintos contextos inmediatos y amplios, y su combinacidn, para categorizar determinadas articulaciones
posibles desde las cuales, por ejemplo, poder describir las condiciones materiales y simbdlicas de los rituales
de la percepcidn que emergen a partir del aprendizaje de la universidad de la calle.

Para pensar en clave de rituales de la percepcidn es conveniente recuperar los comentarios al
proyecto de La universidad de la calle en donde Magarifios desarrolla a modo tentativo tres formas de
atribucion de eficacia para la clasificaciéon

de determinado comportamiento o signo comportamental al momento de asignar valor a un determinado
recorte:

- signo comportamental con TRANSPOSICION de eficacia (de caracter no exclusiva pero si
predominantemente MAGICO): vincular determinada clase de comportamiento con el efecto que
alcanzara otros comportamientos sin vinculacidn preestablecida: lo que va a "salir mal" por haber
pasado por debajo de una escalera; conservar el trabajo por haber participado en determinada
ceremonia;

- signo comportamental con ASEGURAMIENTO de eficacia (de caracter no exclusiva pero si
predominantemente PROTOCOLIZADO): actuar conforme a normas de convivencia (costumbres
de mesa); actuar de modo eficaz para el resultado de ese mismo comportamiento (tramites
burocraticos); actuar de modo eficaz para el resultado de otro diferente comportamiento
(entrevista con el médico/curandero);

- signo comportamental con ASIGNACION de eficacia (de cardcter no exclusiva pero si
predominantemente CONVENCIONAL): la boda (civil o religiosa) como constitutiva del
matrimonio; la obtencion de un titulo universitario para la legalizacién de determinadas practicas
profesionales; etc.

Entiendo que esta clasificacién tentativa de atribucidon de eficacia tiene directa relacion con la
comunicabilidad de los rituales de la percepcidn y no tanto con la propuesta que desde el arte contemporaneo
en tanto ruptura, se puede realizar para, por ejemplo, poder desviar esta eficacia y asi provocar otras lineas de
fuga a partir de las cuales ampliar nuestras formas perceptuales y sus posibles articulaciones al momento de
proyectar estética y semidticamente el mundo que habitamos (cotexto y contexto).

Sin embargo, pueden ser ordenadores para pensar posibles transformaciones y/o articulaciones que
permitan pensar el campo sensible que pueden proponer determinadas practicas populares.

La pragmatica de la supervivencia

En este sentido, considero que para poder pensar a la imaginacion popular como ruptura y propuesta
a la vez de, podriamos afirmar, rituales otros de la percepcion, es necesario poder recuperar cierto recorrido

70



que se inicia en los comportamientos y se ordena para su comunicacion en las metaforas y discursos populares
que logran hacer evidente esa otra forma de habitar que se desarrolla en esa pragmatica de la supervivencia
que supone el aprendizaje en la universidad de la calle.

Para conceptualizar la semidtica indicial, Magarifios destaca distintas singularidades que la diferencian
de otras semidticas particulares como la icénica o la simbdlica. En primer lugar, la apertura de la funcién de
integracion para la produccién de sentido (a diferencia de la sustitucién que se da en la articulacidn icénica o
simbdlica); en segundo lugar, el tipo de figura retérica que describe este proceso: ya no es la metafora sino la
metonimia.

En su libro Hacia una semidtica indicial Magarifios en el séptimo apartado describe una de sus
particularidades:

El segundo tema es, conceptualmente, bastante complejo. Se refiere a cierta asistematicidad
que pareciera manifestarse en el criterio seguido por Peirce para su construccién del indice,
frente al criterio, mas coherente e inambiguo, seguido para caracterizar al icono y al simbolo.
Mientras estos ultimos se identifican por adquirir su especifica calidad representativa (su
calidad de signo) situdndose o apareciendo "en lugar de", en el caso del indice, éste pareciera
identificarse por adquirir su especifica calidad representativa (su calidad de signo) segln las
caracteristicas de su asociacién fisica con otro u otros signos, o sea, por su capacidad y sus
caracteristicas de contextualizaciéon, o sea, situdndose o apareciendo "en una conexion
dindmica" con el objeto al que representa. Cuando se estudian los signos, la operacion
semidtica que se plantea como general es la de sustitucion; o sea, se trataria de una dindmica
de metafora (representa porque esta en lugar de). Por otra parte, cuando se estudian los
contextos, la operacién semidtica que se plantea como general es la de integracion, o sea, se
trataria de una dindmica de metonimia (representa porque es parte de). Pero, en el caso del
indice la operaciéon semidtica que, segun Peirce, lo caracteriza, en cuanto signo, es la de
integracién (en un contexto mas amplio), o sea, su identificacién como signo responderia a la
dindmica de la metonimia (representa por ser una parte de). (Magarifios, 2007).

Si es posible pensar a la metonimia como la figura retdrica que describe la integracidn de los signos
comportamentales que se aprenden con otros en el mero estar en la calle, esta operacion de articulacién
sintactica de integracién puede ser eficaz en la asignacion de un valor que permita la produccién de uno o
varios sentidos, en la medida que establezca una relacidon entre el indice y aquello por lo cual el indice esta en
tanto relacion; relacidon que es espacial, contextual y por contigliidad y que puede ser pensada en vinculo
directo con el primero de los tres tipos de eficacia que describiéramos mas arriba: la transposicion.

Si esto es asi, los sighos comportamentales que se aprenden en la calle pueden transponer su eficacia
y de esta manera atribuir valor a aquello a lo cual refieren a partir de establecer un tipo de vinculo metonimico
que al integrar atribuya ciertos valores por fuera del protocolo y la convencidn, y en un sentido mdagico permitir
la emergencia de discursos y rituales populares en los cuales lograr asir algo que no es recuperado
habitualmente desde el discurso académico para pensar nuestro mapa de lo sensible en otras experiencias de
nuestro habitar.

En definitiva, cuando pretendemos estudiar el mundo, lo que estudiamos es la forma conforme a la
cual el discurso social, que se nos permite percibir, nos permite percibir ese mundo. Ese discurso social
mediador esta constituido por el conjunto de los textos construidos con simbolos, con imagenes y con
objetos y comportamientos y reconstruidos, siempre desde una contemporaneidad, como la
actualizacion de los discursos sociales historicos que han logrado quedar memorizados, como la
propagacion de los discursos sociales actuales que han logrado hacerse perceptibles, y como la
exhibicion de los comportamientos sociales que han logrado hacerse mostrables.

Y digo esto para poder establecer un espacio al margen de todo ello, constituido por otros
conocimientos aparentemente innecesarios o incluso vergonzantes y, en cuanto tales, excluidos de la
memoria consciente, ocultados a la percepcidon e indemostrables y donde se es testigo de otro
panorama que es el resultado de otra historia; espacio donde se sitdan los contenidos cognitivos de la
universidad de la calle, evadidos de la dorada cércel de la pedagogia, pero igualmente mediadores en
la construccién de otro mundo. (Magarifios, 2011).
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Performance popular como una pragmatica de lo sensible

En el comienzo del trabajo mencionaba a Rodolfo Kusch y su desarrollo desde la antropologia
filosofica. Y aqui vamos a recuperarlo en tanto sus categorias permiten profundizar lo que se viene
proponiendo.

En su vasta obra publicada de manera completa en el aio 2000 por la Fundacién Ross, Rodolfo Kusch
aborda desde distintos recorridos el vinculo entre el pensar y las categorias con las cuales lo hacemos en un
territorio especifico: América.

Esta reflexion que podriamos ubicar dentro de lo que hoy se denominan estudios decoloniales, ofrece
la complejidad de intentar precisar un tipo de pensar posible que emerge en nuestro territorio a partir del
vinculo entre aquello que habia antes de la conquista y del genocidio, y el lenguaje impuesto, en ese momento
histérico, en el cual se articulan de manera mestiza distintas cosmovisiones de los pueblos originarios que,
ademds segun el planteo kuscheano, se reactualizan en la cultura popular en tanto la convencion vy el
protocolo, lo académico y determinada racionalidad occidental moderna, no han logrado sobredeterminar.

En este sentido, en Esbozo de una antropologia filoséfica americana (1978), Kusch reflexiona acerca de
lo que implica el ser y el estar en nuestro territorio a partir de establecer y precisar algunos alcances
etimoldgicos de estos verbos. Esta distincidon, producto de la singularidad de nuestra lengua castellana,
propone una significacidon para el ser (estar sentado y estdtico) y para el estar (estar parado y dispuesto a la
marcha) distinta a la de otras lenguas en las cuales no puede pensarse esto de esa manera.

El ser, quieto y sentado, el estar, erguido y dispuesto a moverse, le permiten a Kusch proponer una
inversion en nuestra actitud para pensarnos desde este territorio, ya que segln su propuesta el estar precede
al ser que en ultima instancia es una emergencia provisoria de ese estar que se mueve en una temporalidad
preontoldgica.

Segun la propuesta kuscheana, podemos afirmar que pensamiento en nuestro territorio es un pensar
situado que tiene peso, que gravita, y que de manera centrifuga parte de un estar y se dirige a las posibilidades
de distintos seres que se iran reactualizando temporal y espacialmente.

Este pensar gravitacional, que hace pie en un territorio especifico, se contrapone con el tipo de
pensamiento centripeto en el cual la busqueda del ser, gira sobre si mismo buscando un centro, un origen que
no encuentra.

Asi, se constituye una manera de habitar un lenguaje, una forma de decir un territorio, en donde estar
siempre es un estar con otros, un nosotros. Un sujeto colectivo y plural que puede darse a partir de la
condicion de posibilidad que permite el estar siendo, en tanto movimiento del estar al ser; inversion existencial
y epistemoldgica del pensar y del vivir, en donde el saber no es un resultado sino una estrategia para vivir, a
partir de un estar y de un habitar con otros.

De alguna manera, para Rodolfo Kusch la negacidn de ese ser es condicion de la existencia en América,
negacion de eso que se nos impone como ajeno a partir de la cual logramos la afirmacién de nuestro estar.
Deconstitucion originaria en tanto condicién de posibilidad de existir y habitar un territorio concreto, una
cultura. Cultura que es un poblar de signos y simbolos para lograr un domicilio existencial.

En este sentido, se puede establecer un puente entre el concepto de rituales de la percepcidn
propuesto por Ulm, aquel que describiéramos como la universidad de la calle desarrollado por Magarifios y
también el de estar o estar siendo de Rodolfo Kusch, y enunciar una primera hipdtesis en la cual se abra el
espacio para poder pensar esta propuesta experimental:

Si el territorio de lo sensible puede ser analizado a partir de la formula rituales de la percepcidn para
de esta manera, dar cuenta de los “procesos por los cuales la unidad perceptiva es construida en el interior de
diferentes agenciamientos sociales” y que, en esta misma linea un “agenciamiento se expresa por medio de un
juego de fuerzas que disputa aquello que consideramos lo perceptible” como afirma Hernan Ulm, podemos
conjeturar que en el aprendizaje que desarrollamos en la calle, en el cual los comportamientos son signos que
articulamos contextualmente a partir de la operacién de integracién, se pueden visibilizar y poner en valor
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otras unidades perceptivas que no han sido tomadas en consideracion en tanto saber, aunque si, en ciertas
practicas estéticas que las han recuperado a partir de su traduccion en refranes, metaforas y/ discursos
populares, como propone Juan Magarifios en distintos desarrollos sobre la universidad de la calle.

éEstar siendo como territorio de la sensibilidad en movimiento? ¢Rituales de la percepcién como
aciertos fundantes, como simbolos abiertos?

Para pensar este punto me voy a detener en el proceso de transposicion propio de uno de los tipos de
eficacia que describiéramos mas arriba.

Si bien Magarifios lo denomina magico, no pretende con esto establecer algun tipo de valoraciéon
particular, sino destacar qué tipo de operacion es la que se pone en juego en este caso: una asociacion que
transpone (de manera eficaz) los valores de una determinada articulacion de elementos y reglas de una
semiodtica indicial a un determinado fenémeno que se constituye como tal en tanto existe ese lenguaje de los
cuerpos que lo nombran o definen.

Ahora bien, si sostenemos que es la operacién de transposicién una posibilidad para poder explicar
como el lenguaje de los cuerpos que se articula en la calle puede ser eficaz para atribuir un valor a algo tan
distinto a si mismo sin un arreglo a los protocolos y a las convenciones que reglan la economia del movimiento,
podemos afirmar que estos procesos abren lo simbdlico y lo vuelven dinamico en tanto logran “desmarcarse”
de las categorias con las cuales son regladas nuestras practicas.

Las reglas no escritas de la supervivencia de la calle que todos parecemos conocer son el marco para
gue emerjan movimientos que establecen ciertas posibilidades para nuestro habitar por fuera de aquella
escolarizacion de los rituales que aprendimos en la educacién sistematica inicial en nuestros primeros afos de
vida (Magarifios 2011, Blazquez, 2012). Marco que, y aqui puede existir una diferencia importante con esta
propuesta de Magarifios de la cual partimos, en tanto el caracter dindmico de estos signos en proceso estarian
abriendo el territorio de lo sensible a una estética operatoria (Ongaro, 2008) que toma distancia de las
clasificaciones para abrir una ruptura en la gramatica que pueda nombrar aquello que no podemos decir.
Marco que es la condicidon para la emergencia de los refranes; refranes que pueden abrir nuevas posibilidades
para la produccion de obra, de artificaciones y de saberes en el arte contemporaneo. Marco que puede ser
también un encuadre para lo que aqui venimos proponiendo y que, a modo de cierre de una propuesta que
recién se esta abriendo para pensar otras posibilidades para los rituales de la percepcion (y a los fines de poder
concluir este inicio) permite ordenar una primera idea procesual que entiendo se desprende de estas primeras
articulaciones para establecer un probable recorrido explicativo y productivo:

Podemos conjeturar que el comportamiento nace, como comentamos, de ese estar. Estar que puede
ser preontoldgico (de acuerdo con el planteo kuscheano) pero no presemidtico ya que si bien no hay un ser, si
puede existir un signo que nombre esa instancia como un hacer desde la disposicion a la marcha, al
movimiento. Ese hacer sin nombrar pero que conocemos en tanto experiencia de un saber que aprendemos en
el estar y que ya es signo, permite la emergencia de otros posibles seres.

En este sentido, el proceso semidtico podria ser el siguiente: partimos de los comportamientos (estar),
que podemos ordenar a partir de las metaforas que nos brindan los discursos y refranes populares (una
posibilidad de ser), para su puesta en obra en un territorio en el cual emerjan otras historias y memorias (estar
siendo).

Uno de esos seres son los comportamientos y discursos populares en tanto saberes que le dan forma a
los aprendizajes para la vida: los refranes, las proyecciones metafdricas que se crean en la calle, en el hacer, en
el habitar un territorio.

Otro de los posibles seres, y que pueden proponer un movimiento para este proceso de recuperacion
de los saberes de la universidad de la calle, es la puesta en obra de estos discursos y comportamientos para
intentar nombrar de forma transitoria nuestro estar y, de esta manera, una nueva articulacion de la historia y la
memoria, en tanto la imaginacion se consolida como una operacién posible para la emergencias de nuevos
moldes simbdlicos y, conjetura de conjeturas, de otros rituales de la percepcidn.
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El trabajo presenta el proyecto de una intervencion artistica en Viedma-Patagones que se
enmarca en la materia Arte y Espacio Publico de la Licenciatura en Arte y Sociedad del
Centro Universitario Regional Zona Atlantica de la Universidad Nacional del Comahue. En
este sentido, la propuesta es una obra de intervencién sonora a partir de la cual se
recupera el indicio del sonido del maldén. La reproduccion del mismo se llevard a cabo en
un espacio paradigmatico, un no-lugar, al decir de Marc Augé, como son los
supermercados “La Andnima”. Esta accion permitira abordar el arte y su proyeccién como
construccion de saber, en tanto este arte activista desarrolla en el mismo gesto un analisis
de nuestro habitar desde un conocimiento situado. En esta linea, los aportes de Rodolfo
Kusch seran esclarecedores: asimismo, algunos conceptos desarrollados por Peirce, desde
el campo de la semiodtica contribuyen a entender el mundo de los signos. Por ultimo, este
proyecto se ubica dentro de la experiencia ontopdtica que Juan Magarifios de Morentin
propone en su trabajo “La construccién de la historia y de los sistemas semidticos”. En
este sentido, la emocién serd el hilo conductor para generar un nuevo saber sobre una
problematica central en el campo del arte: nuestra identidad.

Palabras clave: Arte activista; Deconstruccion; Identidad.
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Introduccion

El trabajo aborda un proyecto de intervencién artistica en la comarca Viedma-Patagones en el marco
de la materia Arte y Espacio Publico de la Licenciatura en Arte y Sociedad de la Universidad Nacional del
Comahue. La propuesta consiste en realizar la reproduccion del sonido del malén, caracteristico de los pueblos
originarios en los supermercados “La Andnima”. Este espacio, encierra en sus origenes el problema de la
identidad nacional. Los duefios de esta gran industria formaron su imperio a costa de la negacion y muerte de
los pueblos que habitaban estas tierras. Partimos de entender al arte como un espacio de ruptura, de
provocacion y de hacer evidente lo obvio, normal y cotidiano.

En este sentido, las conceptualizaciones de Paloma Blanco [et al.] permitiran pensar el modo de llevar
adelante este proyecto. Uno de los tipos es el arte activista que pondra foco en el sonido como medio para
enunciar lo no dicho. En esta linea, los aportes de Rodolfo Kusch son esclarecedores. Considera que debemos
analizar nuestro habitar desde categorias propias, no ajenas y que debe ser un conocimiento situado.
Asimismo, los conceptos de Pierce, desde la semiética, nos posibilitaran entender cémo conocemos el mundo a
partir de los signos. En relacién a esta propuesta, los lineamientos que brinda Claudio Ongaro Haelterman nos
permitirdn ahondar adin mas en este aspecto, en relacidn con lo que conocemos del mundo depende de una
cultura y un momento histdrico particular. El proyecto se ubica dentro de la experiencia ontopatica que aborda
Juan Magarifios de Morentin, ya que la emocion sera el hilo conductor para generar un nuevo conocimiento
alejado del que ofrecid la cultura dominante. Ademas, haber elegido el espacio de los supermercados para
poner en escena esta operacidn estética tiene su correlacion con la categoria de no-lugar que postula Marc
Augé. Junto a la nocién de heterotopia de Michel Foucault podremos entender que los supermercados
oxigenan la vida social porque son un punto de encuentro, pero borran las individualidades.

En primer lugar, la Patagonia fue el foco del conflicto entre la civilizacidn y la barbarie. Adquirié su
identidad a partir de enfrentamientos, batallas y asesinatos. En este caso, la contextualizacion historica permite
enmarcar y comenzar a analizar lo que ocurre especificamente en Viedma-Patagones.

La Comarca adquirid esos tintes bélicos que aun quedan guardados en la memoria colectiva.
Actualmente, la disputa por el poder sigue haciéndose presente de diversas maneras. Tal es el caso de la
familia Menéndez y Braun, duefios de los supermercados “La Anénima”, quienes a fines del siglo XIX llevaron a
cabo una matanza indiscriminada contra la comunidad selk'nam u ona® en el sur argentino por el simple hecho
de ser un obstaculo para su crecimiento econdmico. La sociedad en general conoce lo que se significo la
“Batalla del 7 de marzo” en alusidn a que el 7 de Marzo de 1827 se libré una batalla en Carmen de Patagones,
donde el pueblo defendid sus tierras de la invasién brasilefia. Sin embargo, desconocen este otro
acontecimiento.

El Estado argentino durante la década de 1880 y 1890 concedié grandes extensiones de tierras a
terratenientes y empresas explotadoras. Es por esto que en 1908 se fundd “La Sociedad Andnima Exportadora
e Importadora de la Patagonia”, actualmente conocida como “La Andnima”, por la sociedad Braun-Menéndez.
Esta familia fue una de las “beneficiadas” para llevar adelante la ocupacidon ganadera en la Patagonia. La
mentalidad de la época no contemplaba la inclusidn de las culturas originarias al paradigma de “progreso” y
“civilizaciéon”. De este modo, sucedid que para 1894 todos los lugares histéricamente ocupados por los
selk’'nam estaban en manos de los nuevos comerciantes. La consecuencia fue el destierro, la aniquilaciény la
muerte. Se calcula que para 1880 cuando comenzd la ocupacidn éstos conformaban una poblacién de 3500 a
4000 personas. En 1966 se considera que murid Lola Kiepja, la ultima persona que vivié en la comunidad
selk'nam.

En este sentido, podemos conjeturar que esta situacion tan aberrante y tragica no es conocida y se
mantiene en el anonimato por el mismo hecho de efectuarse por “La Anénima”. Es decir, el nombre de la gran
empresa econdmica nos invita a analizar que la eleccién quizas no es azarosa, por el contrario, deciden vivir en
el anonimato. Podemos conjeturar que el anonimato continda hasta hoy en dia porque, hasta el momento,
nunca fueron juzgados por el asesinato de los selk’'nam. En definitiva, la muerte formd parte del negocio que

3 El pueblo selk’nam es originario de la Isla Grande de Tierra del Fuego, tanto del lado ocupado por el Estado argentino
como del chileno. Segun informantes indigenas, el nombre significa “clan de la rama separada”. Eran llamados “Onas” por
otros pueblos originarios de la isla, que significa “Hombres de a pie” o “Gente del Norte” en lengua yamana. Esta
denominaciéon también fue utilizada por europeos y criollos.
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acrecentaba el poderio econémico y tanto los selk’'nam como otros pueblos originarios masacrados tenian
derecho a vivir.

Estas directrices invitan a pensarnos como clientes de “La Andnima” en el que somos parte de ese
sistema anénimo junto a los empleados que nos atienden. Nadie tiene identidad en ese engranaje donde lo
Unico que importa es el dinero. El slogan utilizado, “La Andnima aprecio por usted”, nos invita a reflexionar: ¢ El
aprecio donde se efectua?

Proyecto “El Grito”

A pesar de que mucho se ha dicho del binomio civilizacién-barbarie, podemos seguir analizando su
significacion en un espacio tan cotidiano como lo es un supermercado. El arte posibilitara hacer visible que los
supermercados “La Anénima” lograron su crecimiento econdmico a partir de la muerte y la violencia.

El proyecto artistico consistira en la reproduccion del sonido del malén y de los gritos de los indigenas
a través de los parlantes y de los televisores de las 161 sucursales que forman parte de “La Andnima”. Las
publicidades y los slogans utilizados se veran interrumpidos por un nuevo sonido. En los televisores se
proyectara un fondo rojo en alusién a la sangre de los aborigenes. Nos ocuparemos de que el sonido sea
perturbador. Seran reproducidos en pleno mediodia en todos los supermercados. El objetivo es llegar a la
mayor cantidad posible de “espectadores”. Durante media hora de-construiremos el discurso de este comercio.
El sonido serd grabado previamente. Le pediremos a algunos integrantes de los pueblos originarios, que aun
permanecen en esta zona, que nos “presten” su voz por unos minutos. Luego, editaremos estos sonidos para
lograr un solo audio en el que se escuchen 4000 gritos en total, uno tras otro, en alusion a cada persona que
murid. Asi, haremos significativo el sentido de comunidad.

Esta intervencidn se realizard una sola vez y el dia elegido es el 21 de junio que se celebra el nuevo afio
de los pueblos originarios del hemisferio sur. El “We Xipantu” o “Nquillatin” (término mapuche que significa
“afo nuevo” o “salida del nuevo Sol”) es el dia propicio porque a partir de enunciar lo oculto se abre paso a un
nuevo comienzo. Romperemos con el mundo impuesto para dar espacio a lo genuino que caracteriza a nuestra
tierra. Sera una reproduccidn sincronizada, es decir, al mismo tiempo. Esta accion servira para manifestar que
los seres que habitaban la Patagonia, aquellos que quisieron desterrar, siguen vigentes. Es un grito cultural que
esta vivo y late en la Comarca. Intentaremos hacer visible que habitamos un espacio en donde hubo un pasado
de los pueblos originarios. Nosotros fuimos llamados a vivir aqui, pero este suelo les pertenece, por historia y
por vinculo con la tierra, a las culturas originarias. Ademas, se pondra una camara fija en la entrada de cada
una de las andnimas para realizar un registro filmico de las repercusiones que genera esta propuesta en la
sociedad y en los clientes de “La Andnima”.

En principio, esta propuesta se aproxima al arte activista en la medida en que cobra significado a
través de su proceso de realizacion y recepcion. En este sentido, adopta una forma temporal en el que el
proceso de creacion es tan importante como su manifestacién visual y fisica. En segundo lugar, se caracteriza
por tener lugar en “emplazamientos publicos” y no desarrollarse en ambitos habituales del mundo del arte. En
tercer lugar, como practica, toma forma de intervencién temporal. En cuarto lugar, empleamos técnicas de los
medios publicitarios “con el fin de enviar mensajes que subviertan las intenciones usuales de estas formas
comerciales” (Blanco, 2001: 62). Elaboramos una practica cultural colaborativa que se convierte en
participacion publica porque consideramos sumamente importante incluir a la comunidad en el proceso. El
arte nos permite abrir poéticamente otros campos de saber. Generaremos la interpelacion social. Abriremos
conjeturas o hipdtesis acerca de nuestra historia reciente.

Las practicas del artista se estructuran desde lo privado a lo publico. Suzanne Lacy ofrece un esquema
sobre las posiciones que puede tomar un artista (experimentador, informador, analista o activista). Nos
ocuparemos de los dos primeros porque es la posicién que abordamos en esta propuesta artistica. Optamos
por estas porque: “En los dos primeros modos de trabajo, experimentar e informar, observamos un énfasis en
las capacidades intuitivas, receptivas, experimentadoras y observadoras del artista” (lbid.: 17). En este caso,
elaboramos un proyecto a partir del analisis y la investigacion. Teorizamos sobre ello pero no intervenimos. Los
encargados de efectuar este proyecto artistico podran ser un grupo de intervencidon urbana que esté
interesado en la propuesta.
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En este proyecto, el publico tiene un rol importante porque tendrdn una experiencia directa, son
espectadores y participes por el hecho de estar presentes en las instalaciones de los supermercados. De esta
forma, se configuran como el publico inmediato, indispensable para que la intervencién cumpla con su
propésito. (Blanco, 2001: 24).

Arte como resistencia

En este sentido, la ejecucion de las etnias aborigenes pareciera ser un secreto guardado y la propuesta
artistica lo viene a destapar. El arte permitird ejercer la resistencia a partir de hacer presente lo tenebroso, lo
indecible y lo oculto. En consecuencia, provocara la reflexién en los habitantes. Estos analizaran que asumir
que algo es indecible se debe a que lo que conocemos es solo un fragmento de lo que sucede en realidad.

Para que el genocidio no sea invisible utilizaremos al arte como mecanismo de resistencia. Asi, la
opresion cometida saldrd a la luz. Haremos un rescate consciente de una costumbre ancestral aborigen como
es el grito de guerra del malén y los golpes de la mano dados en la boca. El malon es definido por los
diccionarios como la “irrupcion o ataque inesperado de indigenas” (RAE). De la misma forma sera la irrupcion
en los supermercados “La Andnima”. Se reproducira un sonido desaforado que anunciara lo oculto porque sera
un grito cargado de sentido.

“La Andénima” por el hecho de ser un supermercado queda dentro de la categoria que Marc Augé
denomind como no-lugares porque es un lugar de paso, no es un lugar para quedarse. Entre ese espacio y los
qgue transitan por alli la relacién es de transitoriedad. En los no-lugares se vacia la individualidad. En este
sentido, la intervencion artistica apunta a tomar conciencia del lugar que habitamos y transitamos. Los
supermercados borran todo tipo de individualidad al igual que “borraron” la comunidad selk'nam.

Esta idea de punto de encuentro en un supermercado, que pareciera no ser tal, se relaciona con la
propuesta de lugares de emplazamientos que propone Michel Foucault. El emplazamiento “se define por las
relaciones de proximidad entre puntos o elementos” (Foucault, 1984: 1). Adentrandonos en los analisis de
Foucault, podemos establecer que en todas las sucursales de “La Andénima” muchas personas se cruzan y se
encuentran. Pero, esta red de relaciones funciona en un espacio heterotdpico que supone “siempre un sistema
de apertura y uno de cierre que, a la vez, las aislan y las vuelven penetrables” (lbid.: 4). En todos los
emplazamientos heterotdpicos las personas creen penetrar pero, “por el mismo hecho de entrar, son
excluidos” (lbid.: 6). Esta expresion va de la mano con la individualizacién que propone Augé de los no-lugares.
Es decir, el supermercado es un lugar en el que transitan multiples personas diariamente pero no se establece
entre ellas ningln tipo de conexion, solo comparten el hecho de ocupar un lugar en el mismo tiempo.

Los monopolios del poder necesitan mecanismos de control para “proteger” y “resguardar” su
espacio. En este caso, pretendemos romper con esas barreras a partir de hacer un uso contrario de los medios
de comunicacidn, como lo son los televisores que muestran ofertas de los productos del dia, videos musicales o
partidos de futbol. Proponemos saltar esa barrera ideoldgica para instaurar otra, la de la cultura de los pueblos
originarios. Se reproducira el sonido en los parlantes de los supermercados y la imagen de un fondo rojo (fijo,
no en movimiento) en los televisores. La atencion estara dada en el sonido. En consecuencia, nos alejamos de
la industria para pasar al saber cultural.

Lograremos este propdsito a partir de hackear dichos instrumentos. Los supermercados
resguardan sus fronteras con personal de seguridad, puertas eléctricas y varias camaras que controlan quiénes
entran y salen del negocio. Mediante la intervencion tecnoldgica esto se vera transgredido.

Por lo tanto, la obra artistica se configura como una practica de resistencia que motiva un
nuevo discurso, rompe la gramdtica de los que poseen el poder. Recuperando los aportes de Rodolfo Kusch,
podemos decir que en el arte “se vuelve a traducir en formas o signos comprensibles aquello que socialmente
fue excluido o relegado como algo tenebroso frente a la inteligencia social [...] Lo vital es lo tenebroso frente a
lo social” (1958: 783). De esta forma, el arte en tanto saber, no belleza, es un hacer que permite pensarnosy
conocernos. La forma de lograrlo, segin Kusch, es ubicarnos en un territorio situado, concreto y analizar el
habitar a partir de nuestras categorias, no de modelos prestados. Tenemos que mirarnos con signos propios, no
ajenos. El territorio que habitamos nos propone un arte bifronte, entre la luz y lo tenebroso.

De esta manera, queremos conectar a la comunidad con lo sensible porque es lo que



interpela y transforma la forma de percibir el mundo. En palabras de Kusch: “Lo indigena representa ya no sélo
una solucidn estética sino también socioldgica para nuestro existir ciudadano, en América, puesto que roza una
involucidn de lo humano hacia el fondo nutritivo” (1958: 800).

De este modo, lo inconfesado es lo no signado. En relacion a la propuesta semidtica de
Charles Sanders Pierce, conocemos el mundo a partir de una experiencia semidtica que no es real. Nuestro
conocimiento estd dado por los signos que nos son transmitidos a través de la cultura o la época socio histérica
de la que somos parte. Somos resultado de la proyeccidn de otros signos. Segun Pierce, conocemos los objetos
a partir de sus cualidades, que son las que lo definen. Luego, lo conocemos de forma simbdlica. En esta teoria
del conocimiento, el arte transforma ese vinculo, instaura la ruptura entre cualidad y simbolo. Nuestra
intervencion artistica pretende esa accidn para poder realizar cambios en la percepcidon de la sociedad en torno
a las culturas originarias que forman parte de nuestra identidad. El sonido de los gritos del malén pondra en
evidencia como los discursos ejercen poder sobre nosotros. En consecuencia, daremos espacio al silencio a
partir de, precisamente, el ruido.

En la misma linea de Kusch, Claudio Ongaro Haelterman entiende que el arte “Es la manera
de contener la vida no vivida, siendo aqui donde se actualiza en signos, todo lo excluido y desplazado de la vida
misma, que no pudo, o no se le permitio salir a la luz” (2016: 212). Nuestra operacidn artistica se corresponde
con esta definicién. Creamos un vinculo entre lo no-dicho y lo no signado. La sociedad, el publico e, inclusive, el
artista mismo se veran transformados en esta estética operatoria. Por lo tanto, seglin nuestra concepcion
artistica este proyecto permitird reconstruir los lazos como comunidad. En medio de la trama del lenguaje lo
“tenebroso” saldra a la luz. Comenzara a ser visto, escuchado, es decir, adquirird presencia. Sera una revelacién
que yace en lo mas profundo y serd puesta en escena en esta intervencion artistica porque “entre silencio y
silencio se asoma la auténtica integridad, aquella de lo verdadero real que apenas alcanzamos a vivir” (lbid.:
214).

Por lo tanto, en la huella artistica generaremos aprendizaje, no desde lo racional sino desde la
emocidn. Sensibilizaremos al publico a partir de romper el lenguaje cotidiano porque consideramos que para
comprender el mundo no alcanza el aspecto intelectual sino que hace falta lo emotivo. Seguin Juan Juan
Magarifios de Morentin nuestra propuesta corresponderia a una creacion ontopatica. La ontopatia explica la
comprensién del mundo a partir de la constatacion emocional y del sentimiento para la configuracion de un
nuevo lenguaje que no es el convencional. En este sentido, en la propuesta artistica no explicaremos el porqué
del grito dentro del supermercado. El arte es un catalizador de emociones colectivas que genera la emocidn
compartida con el otro.

Conclusion:

En conclusidn, esta es la forma que elegimos para reivindicar los valores culturales originarios de
nuestra Comarca. Partimos de un arte activista que adquiere significado a través de su proceso de realizacién y
recepcion en el que el publico es una parte fundamental. Son los que se emocionaran y aprenderan a partir de
ese sentimiento. La sociedad sera participe de esta propuesta por el hecho mismo de estar presentes en los
supermercados “La Andnima”. El objetivo es hacer presente lo genuino que forma parte de nuestra identidad y
del territorio que habitamos dia a dia. Nuestro espacio estaba habitado por pueblos originarios, no era un vacio
ni un desierto. Los selk'nam fueron una de las tantas comunidades masacradas porque no eran funcionales al
nuevo modelo agroecondmico de Argentina. Sus muertes quedaron silenciadas y el arte nos permitird darles
voz desde el grito. Aquella costumbre tan exasperante provocara romper con el discurso del poder.
Proponemos la contrarepresentacion desde el arte que sera enunciada en los supermercados por el hecho
mismo de que alli se sigue “borrando” todo tipo de individualidad social. De esta forma, el arte en tanto saber,
no belleza, es un hacer que permite pensarnos y conocernos por fuera del pensamiento hegemaénico.
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Relatoria de un ateneo sobre efectos de
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para escuelas primarias en Rio Negro
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La presente ponencia se propone compartir la experiencia del Ateneo de lectura sobre
literatura gotica para escuelas primarias de Rio Negro que se llamé “El gético en la literatura
infanto-juvenil para escuelas primarias: efecto de lectura, registro de escritura” y que se dictd
en el Centro Cultural Nro 2 de Viedma. Los destinatarios fueron docentes de nivel primario
de diferentes escuelas de la localidad. En él se abordd las proyecciones del modo gético en
audiovisuales, libros-dlbum y la importancia de escenificar la lectura para contar historias
goticas. Las reflexiones se focalizaron en tres interrogantes:

1. ¢Qué otros saberes se ponen en juego en la lectura cuando el gético se vuelve teatral?

2. ¢Qué problemas aparecen cuando la literatura gotica dialoga con los audiovisuales?

El objetivo se centré en reflexionar sobre el gusto que tienen los nifios por el terror y las
representaciones de sus miedos. La metodologia fue a través de un Ateneo. Consistié en
poner en practica lecturas y miradas sobre el tema que luego fueron seleccionadas para
disefiar trayectos de lectura para llevar al aula. Una vez finalizada la experiencia, los docentes
compartieron los resultados.

Se aclara que esta forma de trabajo fue prevista por la Direccién de Educacion Fisica, Artistica,
Deportes, Cultura y Clubes escolares del Ministerio de Educacion y Derechos Humanos de Rio
Negro a través del Programa “Extensidn Cultural: para la promocién de literatura Regional”?’.
En este marco se firmé un convenio entre el MEyDDHH RN y el CURZA a través del Proyecto
de Investigaciéon V100 “Derivaciones del modo gético en la narrativa argentina de las
generaciones posdictadura” del cual formamos parte. De esta manera, teniamos tres

37 Actualmente el 4rea artistica lleva adelante numerosos ateneos -situados a lo largo de toda la provincia sobre diferentes
temas. Su preocupacién es generar espacios de circulacién de vivencias con el arte de produccién en Rio Negro en didlogo
abierto y continuo con los docentes y estudiantes. La triangulacién propuesta se ancla en: capacitacion permanente —
transferencias didacticas — evaluaciones.
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objetivos: por un lado, la promocién de literatura de Rio Negro; por otro lado, generar
secuencias didacticas como punto de partida para pensar y generar la practica docente y, por
ultimo, trabajar el modo gético.

La ponencia se organizard en tres partes. La primera consistird en una breve y resumida
exposicion sobre la planificacion de los encuentros; la segunda, en la exposicion de los
resultados y la tercera, una lectura posible de lo que se produjo durante el ateneo.

Palabras clave: Gdtico; Literatura; Efecto de lectura; Ateneo

Primera Parte: Propuesta Didactica

El Ateneo se planific6 en tres encuentros de tres horas con tres semanas de por medio
aproximadamente. Cada uno de ellos se organizé en cuatro momentos: el primero de anclaje y devolucién de
las lecturas; el segundo de exposicion por parte de las docentes; el tercero de lectura y escritura literaria y el
cuarto de puesta en comun y socializacion de resultados.

Primer encuentro

El primer encuentro se trabajo con el visionado de tres audiovisuales: Berenice, un cuento de Edgar
Alan Poe, narrado por Alberto Laiseca; Frankenweennie, la muerte de Sparki un cortometraje de Tim Burton y
The Ring un corto de Gore Verbinski. El objetivo fue trabajar con las emociones como unos de los elementos
cautivadores de lectura. A partir de ello se realizd una aproximacién a los conocimientos previos por medio del
impacto de la recepcidn de los simbolos que ofrecen estos dispositivos por su alto valor condensatorio de
sentidos. A su vez se expusieron las caracteristicas del modo goético y su relacion con el cine como fenédmeno de
revitalizacidn del género, como por ejemplo el caso de Frankestein o Drdcula.

El segundo momento se desarrollé en lectura grupal. Se leyd, se discutid y se reflexiond sobre el efecto
de lo siniestro, el valor del monstruo y la construccién del locus en diferentes cuentos con la particularidad de
ofrecer literatura de Rio Negro en relacidn con el canon literario que se trabaja en las escuelas. De esta manera
se dio a leer el “El Nido” cuento del libro Malditos Animales del escritor rionegrino, Pablo Tolosa en relacién
con El dragdn de Ray Bradbury; luego “El monstruo, el Horrible y la mdquina de hacer hechizos” de Pablo
Bernasconi y dos cuentos de Fabiana Soria de su libro E/ banquete de los Monstruos: “Laberintos” y
“Catalogos”. En dichas lecturas lo que mas se resalté fueron las materializaciones del monstruo, como por
ejemplo su aspecto, olor y color, dando cuenta que el primer impacto de la expectacion es sobre la imagen del
cuerpo. Por otra parte, en relacién con la construccion de lo siniestro, la recepcién se focalizd en como se
construye el espacio y como se perciben los miedos: “La simultaneidad de tiempos produce un desconcierto
por las realidades paralelas”; “la exagerada descripcion del espacio produce inseguridad”; “el miedo a no ser
aceptado, es siniestro”; “El miedo definitivamente es a la soledad”*®,

El tercer momento fue de escritura literaria y se fundd en la premisa de producir microcuentos de
tematica gética anclados en el locus. Para ello se les repartio tarjetas con nombres de espacios caracteristicos
del género como por ejemplo: Ataud, Castillo, S6tano, Iglesia, entre otros. Luego se les entregd palabras con
espacios de Viedma y Patagones y las producciones variaron en algunos relatos que trajeron sobre historias
conocidas, como por ejemplo en relacion con “La plaza de las animas”; “El castillo Landalde”; “El pescadero”;
“El centro cultural”. Al respecto, los propios docentes evaluaron muy positivamente trabajar este punto a partir
de los espacios de la propia escuela que ellos mismos condensan de valor con relatos de terror®.

En el cuarto momento se organizd la puesta en comun y la mayoria de las intervenciones de los
docentes tuvieron que ver con poner en valor el modo gético con otros lenguajes culturales como por ejemplo
los videojuegos, las series, la musica y demds consumos culturales que expresan los nifios y adolescentes.

Segundo encuentro

En la primera parte se expuso la devolucion de los docentes del encuentro anterior. Al respecto de la
reflexion que hicimos sobre el encuentro anterior “éCoémo leimos el gético?”, los docentes se sorprendieron de
sus propias lecturas que fueron por medio de las emociones y los sentimientos; de las condiciones de lo

3 |Las citas textuales fueron extraidas del material de lectura que se produjo en clase.
% Las citas indirectas y parafrasis se recopilaron de las notas que se tomaron por parte del observador no participante.
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humano y a partir de otros gustos culturales.

En el segundo momento se expuso sobre el Neogético y el valor del vampiro. Para acompafar se
visiond el cortometraje Vincent de Tim Burton. En el tercer momento se expuso sobre libros-album y se trabajé
con dos libros significativos: Donde viven los monstruos de Maurice Sendak, relato que se considera el primer
libro album y Lo que hay antes de que haya algo de Liniers para observar el exceso y la transgresion,
caracteristicas del modo goético. En esta linea, algunas de las reflexiones que resaltaron los docentes fueron que
“con la imaginacién que tienen los nifios sobre la diferencia”; que “el color negro estd cargado de
representaciones” y que “la multiplicacién de monstruos genera potencia”.

Por ultimo, en el cuarto momento se compartio la escenificacion del gético. Para ello organizamos un
escenario dentro del espacio aulico. Pusimos una mecedora, un espejo, fotografias, indumentaria, cofres con
dientes y un mufieco con velas encendidas. Todo ello, acompafiado de libros con el objetivo que se vivencie la
lectura en un espacio teatral. La repercusion de esta eleccion fue significativa sobre todo porque predispuso y
motivé posteriormente la creacion de sus propios relatos goéticos. En este sentido se observd que hacer
tangibles las emociones y subjetividades por medio de elementos cotidianos asociados al modo goético ayudd a
evidenciar el efecto de lectura en el registro de la escritura, tal cual fue el objetivo del ateneo.

Tercer encuentro

En el tercer encuentro compartimos los resultados y luego, se expuso sobre el valor de las leyendas.
En cuanto a este tema se menciond el trabajo de investigacion La Patagonia tiene luces del prof. Rionegrino
Juan Radl Ritner. El libro es el resultado de una recopilacién de relatos orales sobre la Patagonia, recogidos
especialmente en el norte neuquino. Se seleccioné leyendas de diferentes representaciones del Diablo y el
relato especialmente de un fantasma en una escuela. Sobre esta lectura, una docente se refirid sobre los
efectos que se producen cuando se cuentan historias de fantasmas y como aumenta la atencion si estas
leyendas urbanas estan relacionadas a la escuela o el barrio de los nifios. Ademads, contd que la ronda de
lectura relacionada con estos temas que vivencié en el aula fue una de las formas que los nifios encontraron
para salir de los vinculos de la violencia. Esa experiencia en el Ateneo enriquecio las reflexiones y generé una
conversacion sobre “la magia de contar historias de los abuelos” o experiencias con el miedo. Se concluyé que
construir la memoria de los espacios a partir de los fantasmas produce dialogos con la literatura que generan
creacién, escucha y respeto porque la ficcion toma otra dimensién para construir realidades.

En el segundo momento se abordd la relacién entre los monstruos y los miedos a través de obras de
arte de autores reconocidos como Antonio Berni, Wilfredo Lam, Gorey, Liniers, Carvaccio, Carlsonn,
Bernasconi, Allen y otros. Aunque también se analizd una produccion de escultura y grabado de una egresada
de la Escuela de Arte Alcides Biagetti. Alguna de las consignas que se trabajaron al respecto fueron ¢ Qué nos
perturba y que nos cautiva de un monstruo? ¢Cudles son los miedos actuales de los nifios? ¢ Por qué crees que
a los nifios les sigue gustando el terror y vivenciar el miedo? ¢Qué nuevas angustias nos enfrenta con los
miedos primitivos? Sobre la recepcién de las obras se pudo observar que fueron de gran impacto vy
profundizacién sobre el tema, ya que amplié la variedad de posibilidades de acercamiento al modo gético. En
esta oportunidad pudimos evidenciar que los miedos de los nifios tienen relacién con la intimidad y con los
recuerdos. Por otra parte, el taller evidencié un interés y una busqueda de expresarlo, dibujarlo, de
representarlo de alguna manera. Los miedos en los nifios, segun la recepcion de las lecturas, son un punto de
conversacion entre su vida cotidiana y la literatura.

Segunda Parte:
Produccion de lecturas de los docentes durante el ateneo.
Registro de lectura y de escritura del ateneo.

Registro de lectura: ¢Como leimos el gético?

° Por medio de las emociones;

° Por medio de los sentidos que despiertan los simbolos del universo gético;

° Leimos desde su impacto que siempre es transgresor y nos interpela como humanos;

° La literatura puesta en relacidn con otros gustos culturales que dan cuenta de nuevos espacios de

reflexién que construyen un espacio literario.

Dispositivos audiovisuales
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Berenice

La emocion como el elemento cautivador de la lectura: Terror — Tensién — Traslacidon — Asco — Curiosidad
Simbolo de los dientes

Es una parte del cuerpo que se vuelve un objeto intimo de sexualidad (Desnudez —lujuria — placer- belleza)
Es la materializacion del deseo que se vuelve obsesion (mujer preciada —obsesion por lo prohibido-Deseo)
Un lugar del cuerpo que despierta (atraccidn- atrocidad - malicia — posesion- apropiacion)

Una dimensién de la vida: los muertos (Una muerta que vive en él)

Impacto del mito del eterno retorno: la muerta que vive

Miedo, escalofrio, miedo a la muerte

Miedo a lo desconocido

Miedo a lo que parece irreal o imposible

Miedo a la propia muerte (a la resurreccion)

Miedo aterrador a la ultratumba.

Un alma que estd en la mente del otro, que no descansa en paz
La muerte como objeto de deseo

No hay limite entre la vida y la muerte porque trasciende

La literatura gética se vuelve teatral. Entre la literatura y la oralidad.

Los lenguajes teatrales que intervienen: iluminacidon — voces — los espacios escénicos— los sonidos-la
musica- gestos — lo no verbal —lo verbal

Los recursos para contar: las repeticiones, los recursos corporales- tono de voz — la mirada —efectos
sonoros como los ecos — pausas al hablar- la risa sarcdstica con sentido subvertido- el humo de cigarrillo — los
gestos — el sentido nervioso- los silencios- El grito.

a) Frankeennie, la muerte de Sparky

La emocién como el elemento cautivador de la lectura: Ternura — Tristeza y Apego — negacion a la
muerte — alegria — Amor-sensibilidad —ansiedad —amor a la vida
Simbolo del perro vivo y el perro muerto:

e La fidelidad y amistad del perro - un integrante mas de la familia — Amor. Tiene dos sentidos — antes y
después de la muerte (companiero al principio y extrafio y temido luego)
Algo imposible
Monstruo — lo feo - lo diferente
Lo que no se quiere perder
Aceptacion de lo distinto
Buscar la aprobacion de los demas

Impacto del monstruo
El monstruo es aquel que vuelve de la muerte
Rechazo y persecucion a lo feo y a lo diferente, a lo que es extrafio, raro. Esto muestra la no aceptacion de
los demas.
El terror que causa lo desconocido
Lo exagerado del perro
Rompe con los estereotipos
Da enojo, miedo y el trato hacia él es despectivo.
Disney Gético: elementos que construyen el terror. Entre la literatura y el cine.
El escenario del cementerio
El parque abandonado
El escondite
La tormenta y los rayos
El fuego —la noche — los gritos
La tecnologia, los artefactos, el experimento y la electricidad
El correr del tiempo

Registro de escritura
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é¢Cémo escribimos el gotico?
Los microrrelatos se escribieron a partir del espacio como aquel elemento que potencia la expansion
de los sentidos culturales que proyecta la literatura.

Microrrelatos:

Espacio TREN

El tunel

Estaba sentada en el tren con la respiracidon agitada a punto de ingresar al tinel, oscuro, frio, sin finy
cuando vi su final, era yo.

Espacio ACANTILADO
La muerte espera
Los cuervos oscuros, ojos grandes, esperando al acecho en el acantilado con la frialdad de la noche.

Espacio ATAUD

EL regreso

Era una noche de tormenta,
yo abrazada a ti...

y mi ataud vacio.

Espacio EL ESPEJO

El sonido

Sombrio. Palido, arruinado por el paso del tiempo, alli se encontraba en el desvan ese viejo espejo
crujiendo como si tuviera vida.

Espacio EL BOSQUE

La niebla cubria el bosque. Su mirada se perdia en aquel cuerpo ya sin vida. Lo miraba. Lo habia
mirado tanto que los cuerpos se acercaban.

Esa noche dormiria por fin tranquila.

Espacio EL CASTILLO

Desaparicion en el castillo

En el castillo se encuentra ella con una enfermedad contagiosa como la lepra. Voy a verla, no la
encuentro.

Espacio CASA

Mi casa

Estaba parada en el umbral de mi casa.

Mi casa estaba abandonada, descascarada y sola.

Tomé coraje para entrar pero no pude...ya estoy muerta.

Espacio CASA

La casa monstruosa

Era una tarde de frio y lluvia y los nifios estaban jugando en la casa de enfrente cuando vieron entrar a
un fantasma por la ventana. De golpe desperté. Era un suefio y observé mis manos, las uiias largas y sucias. Y
me crearon una situacion del pasado, la casa de mi infancia.

Espacio CEMENTERIO
Cementerio, oscuro lugar para convertirlo en mi hogar. Su epitafio final decia: “aqui ya se murid”.

Espacio CUADRO

Sin salida

Era una tarde fria y gris. Agustina seguia pensando en el cuadro. Esa imagen no la podia sacar de su
cabeza, habia salido a caminar para olvidarlo y en cada paso lo recordaba cada vez mas.

Ese marco no la dejaba pensar, no sabia cdmo salir. Nunca lo haria, era parte de eso que no queria
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recordar.

Espacio CUADRO
Siempre estd mirdandome aunque cambia de lugar, yo sé que estd mirandome, me lo dijeron los
huéspedes, desde ese momento observo ese cuadro en la pared o en otra.

Espacio HOSPITAL — palabra: GARRAS

Terror en el hospital

Me desperté sudando en la cama fria del hospital. Unas garras enormes me impedian mover los pies
iSerd verdad lo que vi?

Espacio PASILLO

Temor infinito

Mientras sofiaba por la noche senti que un pasillo oscuro e infinito me llamaba sin parar ¢Sera la
muerte que viene por mi?

Espacio EL ESPEJO

Todo O...

Mi cuerpo vibrd; me esfumaba, desaparecia, el mal me llevaba...
El espejo me devolvid a la realidad ...nada.

Espacio IGLESIA

Las puertas de la iglesia

Era imposible creer que en ese inmenso frio y amplio lugar, las puertas de la iglesia atraian a voces de
almas en penas, como si las mismas quisieran demostrar el regreso hacia la luz nuevamente.

Espacio CASTILLO

Castillo de mi alma

Detras de la espesa bruma se asoma el castillo tenebroso. Las almas oscuras habitan en él y la mia
también.

c) Registro de escritura: Respuesta de los nifios que los docentes llevaron al ateneo.

1) ¢Cémo ven a los vampiros y los monstruos?

2) ¢Cudles son los miedos antiguos y los actuales?

3) éLes gusta el terror? ¢Como se vivencia el miedo?

° El miedo a la oscuridad

° El miedo asociado a una experiencia que marca el cuerpo que genera recuerdo que se
actualiza en la lectura.

° El miedo se asocia al bien y al mal

° El miedo tiene un valor ostensivo

° El miedo en la intimidad

° El miedo se genera en la soledad

Los monstruos son feos — los veo como hombres con colmillos y con una capa — los monstruos y
los vampiros son seres que por afuera son tenebrosos pero que pueden tener por adentro tienen
un corazon bueno — los veo malos y raros por sus colmillos y sus acciones — los veo como una
bestia misteriosa, fascinante y aterradora y los querés conocer porque te dan curiosidad — los
monstruos tienen un pasado oscuro y son impresionantes.

El miedo actual son las arafas: se debe a que una arafia me picé a los 4 afios y desde ese dia les
tengo terror — son feos, malos, verdes y negros — los vampiros son palidos, tienen temperatura
baja y tienen un poder sobrehumano — los vampiros son personas que quieren hacer dafio a
aquellas personas que no son asi y a los monstruos son personas malas que asustan — mis miedos
antiguos es a las mariposas y los actuales a los mufiecos, payasos, arafias y oscuridad pero ahora
ya no le tengo miedo a las mariposas porque sé que no hacen nada malo.
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Le tengo miedo al campo de noche — miedo a la oscuridad y estar sin luz — los miedos actuales
son que cuando voy al bafio siento que alguien mirdndome — los miedos mas antiguos en a la
oscuridad y a los policias y los actuales es ir al baiio con las luces apagadas — tengo miedo de ver
a mi tio -

Me gustan las peliculas de terror — porque es fantasioso y extraordinario — me gusta porque
siento miedo y a la misma vez no —no me gusta porque cuando todos estan durmiendo escucho
ruiditos - no me gusta el terror.

Relatorias por parte de los docentes

La mayor parte de los docentes realizaron una autoevaluacidon en sus relatorias que incluian un
posicionamiento reflexivo y critico sobre su practica. En esta instancia algunos adujeron que “el género gético”
no es un género que se trabaje en primaria y que por esta razén se asumieron asombrados y sorprendidos con
la devolucion de los nifios. En segundo lugar, las reflexiones tuvieron que ver con cémo se posicionaron como
lectores ante los textos y recordaban el impacto en su recepcion cuando eran nifios. Con esto se observa que la
lectura se ubica como una experiencia de conocimiento sobre el mundo y que porta el saber de la memoria
colectiva que se va construyendo en comunidad.

Respecto al espacio que se les otorgd a la voz de los nifios en las secuencias llevadas al aula se destaca
que la mayoria de las relatorias partieron de sus intereses, buscaron la indagacidn de sus gustos y propiciaron
el intercambio de hipdtesis y emociones en torno a lo literario. A partir de esta elecciéon se materializa un
posicionamiento de la educacidn literaria anclado en una antropologia de la lectura, esto quiere decir que el
otro como sujeto del aprendizaje se vuelve un sujeto de la accion critica y un sujeto de didlogo intercultural,
otorgando un valor a la horizontalidad y la libre expresidn de opiniones en el aula. De esta forma, el arte como
objeto de estudio se vuelve operativo y dindmico porque se propone como productor de imaginarios que
ayudan a trabajar los prejuicios y la convivencia de las instituciones.

Por otra parte, se puntualiza que casi todos los trabajos que se presentaron focalizan como practica
didactica central a la oralidad. Esta particularidad es realmente innovadora, ya que en el campo de la didactica
de la literatura son muy pocas las contribuciones respecto a esta practica. El género gético propicia este
acercamiento porque en las memorias de las familias se encuentran los relatos fantdsticos. Resulta de gran
impacto este punto de la devolucidn.

Otros de los puntos innovadores de las relatorias tuvieron que ver en “tomar” lo que se ofrecié en el
ateneo que fue “abordar la literatura desde la indagacion de las emociones”. Esta perspectiva profundiza la
investigacion ARTE — VIDA y la potencia filosofica que se vuelca en los efectos de la literatura. Por ejemplo,
proponer secuencias para abordar los monstruos ayuda a trabajar las identidades, los prejuicios y las
representaciones de los otros, valores educativos fundamentales para lograr un aula inclusiva. Aqui la literatura
materializa la imaginacién y ayuda a combatir situaciones de maltrato y egoismo.

A continuacion se elige la siguiente devolucion para ejemplificar sobre las devoluciones que se
realizaron a los docentes:

CONTENIDO: se observa que se propone un cruce de lenguajes a partir de una triangulacién muy
innovadora: literatura, musica y teatro desde el kamishibai, teatro de papel. Por otra parte, uno de los
puntos fundamentales es que se trabajé en pareja pedagdgica, experiencia educativa significativa porque se
debe evidenciar el didlogo entre las disciplinas, cuestion que se observa a partir de la metodologia
propuesta. A su vez, se destaca que el objetivo fue “estimular la imaginacion” a partir de la escucha atenta,
el tiempo de espera, la creatividad y la coordinacidn grupal y para ello se pensé en “dibujar estos miedos”.
Materializar las emociones muestra que el arte tiene el poder de repercutir en el orden de lo sensible. Los
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niflos “dibujaron tormentas, otros sombras y fantasmas”; “un payaso”.

TRABAJO DE CAMPO: el trabajo se destaca por el enfoque multisensorial y el dinamismo para llevar
adelante la secuencia. También resulta innovador que se proponga la oralidad como punto de partida para
la literatura en didlogo con la musica con el objetivo de lograr “una banda monstruosa” a partir de los
sonidos que cada nifio inventd de su propio monstruo. La eleccién evidencia una apropiacidn del contenido
del Ateneo y una indagacion de la propia practica como un espacio de investigacion y reflexion.

OTROS: se evalla como superadora la secuencia porque propone desde la subjetividad, la diversidad y la
inclusion un trabajo con nifos con discapacidad. En palabras de los docentes: “las producciones son muy
distintas porque dan cuenta de la singularidad de cada nifio”. Por ultimo, la relatoria expone una
autoevaluacion reflexiva, motivadora de la operatividad de las tareas. Esta particularidad focaliza una
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antropologia de la practica, ya que la escuela tiene un saber que hay que escuchar y desde alli se construye
conocimiento. El posicionamiento marca una ética de trabajo que es necesario poner en valor.

Tercera Parte: ¢{Qué otros saberes se ponen en juego en la lectura cuando el goético se
vuelve teatral?

Uno de los interrogantes mas particulares del ateneo fue la relevancia que tuvo la manera de
potenciar el modo gético que es su dimension de teatralidad. Comenzamos a pensar en esta idea cuando
recepcionamos las lecturas del cuento de Berenice de Edgar Alan Poe contado por Alberto Laiseca. Alli, habia
un especial interés en la construccion del terror que tenia que ver en el cdbmo se contaba el cuento. Es decir, en
los recursos teatrales que se utilizaban para generar el ambiente del cuento. Por ejemplo: la iluminacion, los
diferentes tonos de las voces; los sonidos; la musica; los gestos en balance con lo verbal. Como se observa, esta
devolucién nos acercd a la idea de pensar en la importancia de la escenificacion del terror. A su vez, los
comentarios rondaron sobre los recursos para contar el cuento: las repeticiones, los recursos corporales; la
mirada; los efectos sonoros como los ecos — pausas al hablar- |a risa sarcdastica con sentido subvertido- el humo
de cigarrillo — el sentido nervioso- los silencios y por ultimo el recurso del grito.

Estas primeras aproximaciones que llevaron los docentes también tuvieron que ver con las
asociaciones mas comunes que tenian sobre la palabra “gético”: color negro, vestimenta de cuero y charol,
musica con guitarras eléctricas, maquillaje caracteristico. Nuevamente aparece un sentido de teatralidad que
se reconoce facilmente. Motivadas por esta inquietud, decidimos montar un escenario goético en el espacio
aulico a partir de la resignificaciéon de elementos cotidianos como un espejo o una fotografia para
predisponernos al encuentro con la literatura. Luego de las conversaciones con los docentes, evidenciamos que
la accion de leer, escuchar, mirar, contar o escribir relatos de miedo presupone sumar recursos para incursionar
en las emociones y que se vuelve un saber propio género.

é¢Qué problemas aparecen cuando la literatura gética dialoga con los audiovisuales?

A partir de una lectura semidtica anclada en el valor de los simbolos pudimos observar que el
conocimiento de autores universales y los llamados “clasicos” se vehiculiza por las peliculas o simplemente por
las escenas que como marca Susan Sontang “nos prefiguran una tradicién que se reactualiza en cada nueva
escena”.

Esta conclusidn inicia el didlogo entre la literatura y el cine. Nos apoyamos en un concepto de Cortazar
cuando asegura que “La pantalla presenta a lo gotico en su forma mas cruda a partir de los decorados, los
topicos, las atmadsferas y los trucos ... considero que no hay distanciamiento que nos salve del espanto, de la
participacion de lo que alli sucede... El cine que presenta el gético es una maravillosa maquina del tiempo que
nos sumerge en el horror” (86). El cine hizo masivo el gético y fundé a partir del primer monstruo moderno, el
género por excelencia cinematografico segun Sontang, la Ciencia Ficcion. Asi se explica que los asistentes
reconocieran el personaje de Dracula y asociaron muchas palabras a él y lo recordaran con las caracteristicas
de diferentes escenas cinematograficas. Remarcando que con este concepto se deja atras la vieja idea de
“adaptacién” que implicaba una relacion de verticalidad entre los textos.

Por lo tanto, se establecid un didlogo entre los dos lenguajes para reflexionar sobre los efectos en el
espectador. Asi, por ejemplo, el monstruo, los cuerpos acechados, la noche y sus vicisitudes, y la investigacion
de un misterio fueron los tépicos fundamentales que daban cuenta del interrogante que nos planteamos.

Conclusion:

A modo de sintesis podemos concluir que la experiencia pedagdgica recurrié a la expresion
individual y personal de los sentimientos ante lo terrorifico, y a habilitar una comunicacidn horizontal sobre los
contenidos que la relacidn literatura y audiovisuales. Las conclusiones brindaron un interesante insumo para la
investigacion acerca de las derivaciones del modo gético y su supervivencia en la actualidad porque pone en
valor que compartir una experiencia de la lectura nos asombra y desde esta proyeccidon producimos
conocimiento sobre nosotros mismos.

Para finalizar, evaluamos que los encuentros pensados como ateneos se vuelven un insumo para la practica,
para pensar la propia disciplina, para revisar las planificaciones y especialmente conocer sobre la recepcién de
nuestro objeto de estudio en nifios y adolescentes.
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LITERATURA Y EDUCACION SEXUAL INTEGRAL:
LA CHICA PAJARO DE PAULA BOMBARA

Mariana DOMINGUEZ
IFDC SAO y CET N°32, Ministerio de Educacién y
Derechos Humanos de Rio Negro.

RESUMEN En el presente trabajo me propongo compartir una experiencia de educacion literaria
llevada a cabo en un 2° afio de escuela secundaria técnica rionegrina, en la materia Lengua y
Literatura. A lo largo del segundo trimestre y a través de multiples actividades, abordamos la
novela La chica pdjaro de Paula Bombara, en jornadas compartidas de lectura y andlisis. El
propédsito de las actividades consistio en la puesta en valor de la novela en tanto texto
literario, atravesada también por la violencia de género en el noviazgo como tema, todo esto
fundamentado en la concepcién de la Literatura como trabajo estético con el lenguaje que
permite que una sociedad se imagine y represente a si misma, y en el abordaje integral de la
sexualidad desde una perspectiva de género y enfoque de los derechos humanos. Esta
narrativa pedagdgica presenta la primera planificacion de la unidad didactica, su posterior
puesta en practica y una reflexion final sobre los aciertos, las posibles revisiones y todos los
caminos abiertos que dejaron la lectura y el analisis de la novela. Ademas, a modo de cierre,
me refiero a la conversacion llevada a cabo en el V CORALIS.

Palabras clave: Novela; Violencia de género; Educacion Sexual Integral; Escuela secundaria.

Introduccion

En el presente trabajo me propongo compartir una experiencia de ensefianza llevada a cabo en un 2°
afio de escuela secundaria técnica rionegrina, en el segundo trimestre de la materia Lengua y Literatura.
Seleccione esta experiencia porque considero que vale la pena su registro, y es justamente esto lo que dispara
su textualizacion (Sardi 2017: 3). Tal como explica Valeria Sardi, narrar las practicas deviene un dispositivo que
permite transformar la realidad (...) e “imaginar otros modos de intervenir didacticamente, de aprender, de
ensefar contemplando la complejidad de los contextos contemporaneos” (2017: 13). Ademas, es también

un modo de historizar, de entender los procesos sociopoliticos, culturales e histéricos que
atraviesan nuestro hacer como modo de evitar los esencialismos y reduccionismos y, a partir de
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alli, poder tener una comprension mas cabal de las experiencias en terreno, sobre todo teniendo
en cuenta el contexto latinoamericano actual y los desafios del presente (Sardi 2017: 13).

En este caso, a lo largo de un trimestre y a través de miltiples actividades, abordamos la novela La chica
pdjaro de Paula Bombara, en jornadas compartidas de lectura y andlisis. La lectura colectiva y en voz alta fue
propuesta porque ofrece la oportunidad de discutir y crear e interpretar sentido con otros/as, en pos de la
“construccion global de la obra” (Colomer 1991: 24). Ademas, el trabajo apuntd al desarrollo de las
competencias literarias de los/as estudiantes, aspecto que también se fortalece con la lectura colectiva, tal
como explica Teresa Colomer:

La anticipacién de los diversos elementos narrativos, la selecciéon de indicios relevantes, la
integracion de la informacion sobre las nuevas acciones y conductas de los personajes y, sobre
todo, el analisis del propio autocontrol sobre la coherencia interpretativa hallan en la lectura
integral colectiva un espacio privilegiado para el aprendizaje interactivo de las estrategias de
lectura, estrategias que el lector podra trasladar posteriormente a otras obras de lectura
individual (1991: 24-25).

Todo texto literario implica un trabajo estético con el lenguaje, por lo que es imprescindible que en la
materia Lengua y Literatura formemos a los/as alumnos/as como lectores/as capaces de “destejer” los
entramados del texto, aumentando asi su “saber leer literario” (Colomer 1991: 28). Desde esta perspectiva,
considero importante que los textos literarios, aun cuando generen analisis y discusiones en torno de temas
relacionados con la formacion ciudadana, no sean seleccionados y abordados de manera reduccionista y
meramente moralizante, fendmeno denominado por Maria Adelia Diaz Ronner como “literatura traicionada”
(citado en Leiza y Duarte 2008: 6). Por el contrario, es primordial que la seleccién y el abordaje de los textos
literarios se encuentren fundamentados en su valor en tanto objetos artisticos y culturales representativos de
una sociedad determinada, reconociendo la autonomia del discurso literario.

En la novela La chica pdjaro, el trabajo con el lenguaje es complejo y la interaccidn entre los personajes
construye el relato constantemente. Las redes que se tejen no solo enlazan palabras y sentidos, sino que
ademads envuelven a mujeres de distintas generaciones en una gran telaraia resistente y sonora. Es por esto
que el abordaje de esta novela fue también pensado a la luz de la Ley Nacional de Educacién Sexual Integral N°
26.150, entendiendo que trabajar la sexualidad desde un enfoque integral implica comprenderla como un
aspecto central que nos acompana a lo largo de toda nuestra vida y que abarca factores bioldgicos,
psicolégicos, sociales, econémicos, politicos, culturales, éticos, legales, historicos, religiosos y espirituales.
Ademas, la integralidad también nos compromete a que la Educacion Sexual atraviese todas las materias, actos
escolares, practicas institucionales, etc.

Desde esta concepcidn de la sexualidad, y en concordancia con lo que establecen los Lineamientos
Curriculares para la Educacién Sexual Integral, la novela fue seleccionada también porque aborda un tema
crucial para los/as adolescentes: el amor. La chica pdjaro construye multiples historias de amor con diversas
relaciones de poder entre sus participantes, permitiendo “descubrir y explorar una diversidad de ‘MUNDQOS’
afectivos, de relaciones y vinculos interpersonales complejos, que den lugar a la expresién de emociones y
sentimientos” (Lineamientos Curriculares para la ESI 2008: 37). Justamente, tal como explican Maria Elena
Leiza y Maria Dolores Duarte, los textos literarios constituyen siempre una “construccién de sentidos en su
origen” y un “campo de generacién de sentidos para los lectores, sentidos que exceden lo puramente textual,
sentidos que le ayudan a leer el mundo/los mundos, no solo para conocerlos, sino para modificarlos” (Leiza y
Duarte 2008: 10).

Por ultimo, la seleccidon de esta novela responde también a las demandas del Disefio Curricular de
Lengua y Literatura para 2° afio, ya que el texto permite —dada su complejidad— abordar las caracteristicas del
género novela, las construcciones paratextuales en el soporte libro, la identificaciéon de distintos tipos de
narradores y la caracterizacidon de personajes estaticos, dinamicos, planos y rotundos.

Narracion de la experiencia

En primer lugar, la actividad introductoria tenia como objetivo establecer una conexion entre los
contenidos del primer trimestre y los del segundo. Es por esto que solicité a los/as estudiantes que escribieran
un texto expositivo que respondiera a la pregunta “éQué es el amor?”. En la introduccidn debian definir el
fendmeno del amor, en un pdarrafo siguiente clasificar diferentes tipos de amor y brindar ejemplos que los
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ilustren, en otro describir el amor de pareja, y en otro explicar y ejemplificar como se demuestra el amor en
nuestra cultura, para finalmente —en la conclusidn— destacar la importancia de este fenémeno.

La principal inquietud que surgié durante la elaboracidn de este texto y también durante su correccién
fue la dificultad para hablar del amor con la mayor objetividad posible, especialmente al momento de escribir
la conclusién. Por otro lado, a medida que leia los textos me encontraba con algunas afirmaciones que me

” o u ” u

preocupaban, como por ejemplo: “el amor lo puede todo”, “por amor se hace cualquier cosa”, “el amor de
madre es el mas fuerte”, “la familia te ama para siempre”, “el amor se demuestra con regalos, en las redes
sociales, con celos y detalles romanticos”, “el amor es importante para formar una familia”, “el amor es
necesario para tener hijos”, etc. Aunque en un primer momento habia pensado en analizarlas inmediatamente,
decidi tomarlas como insumo para la actividad de cierre, tras finalizar la lectura de la novela.

Luego de esta primera actividad, teniamos que comenzar a leer la novela. Entre todos/as analizamos los
recursos paratextuales iconicos y verbales y la informacion que estos aportaban. Algunas preguntas
orientadoras fueron: ¢Qué informacion aporta cada una de las partes? ¢ Qué sensaciones nos genera la imagen
de tapa? ¢éSobre qué pensamos que se trata la novela? ¢Por qué? ¢Conocemos algun texto de la misma
autora’? ¢Eso nos lleva a tener ganas de leer esta novela o no? ¢Conocemos algin texto de la misma
coleccién*'? ¢Eso nos lleva a tener ganas de leer esta novela o no? ¢Qué relaciones podemos imaginar entre los
personajes? ¢Comprariamos esta novela si la encontrdramos en una libreria? ¢Por qué? El objetivo de esta
primera actividad fue situar la novela en su contexto de produccién, pero ademds que los/as estudiantes
pudieran arriesgar sus primeras hipdtesis de lectura.

Posteriormente, comenzamos con la lectura compartida y en voz alta, para que entre todos/as
pudiéramos ir interrumpiendo espontaneamente y comentando el texto. Ademas, retomando la idea de que
formar lectores/as de literatura implica, entre otras tareas, invitarlos/as a arriesgar constantemente hipétesis
de lectura a partir de los datos ya obtenidos en texto, frente a las distintas interrupciones nos preguntabamos:
¢Qué pasara después? Estas preguntas no solo generaban discusiones sumamente interesantes, sino que
ademds permitian reconocer como interpretaban lo leido y —de ser necesario— llamar su atencidén sobre
determinados fragmentos del texto o explicar lo no comprendido.

Al finalizar el capitulo 9, el narrador omnisciente cuenta:

Leonor, que tiene tantos ojos como una arafia, ve el rostro serio en la chicay, tras esa seriedad,
desconfianza. La chica se sabe mirada. Eso punza en el cuerpo de la mujer, quien, cada vez, se
pregunta con mas fuerza
qué pasa alli arriba,
qué pasa dentro de ese cuerpo que danza.

Qué le paso a esa chica (Bombara 2015: 32).

Llegados/as a esta instancia, los/as estudiantes debian continuar la narracion de la novela imaginando y
respondiendo a la pregunta: “¢Qué le pasd a esa chica?”. Algunos/as de ellos/as, lectores/as ansiosos/as, ya
habian leido la totalidad del texto por su cuenta, por lo que mucho no tenian para arriesgar, pero el resto
produjo hipdtesis muy interesantes y diversas, y que mayormente apuntaban al género policial negro: se
estaba escapando de la mafia, habia robado una tela y la estaban buscando, estaba huyendo de un circo del
gue habia robado su tela, etc. Nuevamente, las hipdtesis permitieron reconocer cémo estaban interpretando lo
leido y —de ser necesario— llamar su atencion sobre determinados fragmentos del texto o explicar lo no
comprendido.

Después de esta actividad, seguimos leyendo y empezamos a analizar entre todos/as las distintas
tipografias que ibamos encontrando (imprenta o cursiva, segun cual fuera la voz narrativa). A medida que
leiamos en voz alta, a los/as chicos/as les molestaba que la voz de la narradora protagonista repitiera todo el
tiempo la muletilla “éviste?”. Sin embargo, fue a partir de esta observacidon que pudieron reconocer que
algunas voces narradoras representaban la oralidad, y por eso se permitian repetir, equivocarse, ir y venir en el
discurso. Reconocer las voces narradoras nos permitié abordar tedricamente los distintos tipos de narradores,
dando ejemplos entre todos/as tomados de otras novelas que habiamos leido. Por otro lado, también fuimos
trabajando los distintos tipos de personajes, cdmo era su personalidad, si cambiaban o no, como se
relacionaban entre ellos/as y con cudles nos identificiAbamos mas y menos como lectores/as. Tal como

0 Algunos/as estudiantes habian leido la novela El mar y la serpiente en primer afio.

4 Algunos/as estudiantes habian leido en primer afio la novela E/ equipo de los suefios de Sergio Olguin, también

perteneciente a la coleccion Zona libre.
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mencionara anteriormente, el objetivo primordial de esta propuesta de educacién literaria era el de formar a
los/as estudiantes como lectores/as capaces de “destejer” los entramados del texto, aumentando asi su “saber
leer literario” (Colomer 1991: 28): esta actividad de conocer y reconocer narradores y personajes les permitira
sin dudas aproximarse a otros textos en el futuro, teniendo en cuenta desde qué puntos de vista las voces
narrativas y los/as actores/as del relato construyen una historia.

Posteriormente, leimos entre todos/as el final de la novela:

“Y la luz en las ventanas
y el gato que se deja acariciar
y su rostro de nifia en una foto
y la voz de su hermana en el aire
y eso que siente.
Que si, por fin, es felicidad” (Bombara 2015: 171).

La pregunta que nos hicimos entonces fue: ¢Qué implica esa organizacidn escalonada de la escritura? Al
esbozar las distintas respuestas, los/as estudiantes pudieron establecer relaciones con otros fragmentos de
escritura escalonada, para intentar establecer primeras conclusiones. Nuevamente, se hacia presente en la
novela la relacién entre la lengua escrita y la oralidad.

Posteriormente, indiqué a los/as estudiantes que debian escribir un texto narrativo en primera persona
desde la perspectiva de alguno de los personajes contando: éComo llegd Mara a la felicidad? La mayoria de
ellos/as prefirid escribir desde la perspectiva de un/a narrador/a omnisciente; solo algunas chicas eligieron
narrar con la voz de Mara, la protagonista.

La mayoria de las producciones apuntaban a la fortaleza de Mara, y a cdmo ella no solo se protegia a si
misma, sino también a su mama, quien se queda con su marido violento por miedo a huir. Muchos/as también
resaltaban la importancia de la participacion de Leonor y Dario, quienes habian ayudado a Mara para que se
animara a escapar de Maxi y denunciarlo. Por otro lado, constantemente aparecia la metafora del péjaro, que
en un principio estuvo como encerrado en una jaula, luego intentd escapar, su patita fue herida por Maxi vy,
finalmente, consiguid volar. También algunos/as estudiantes se desilusionaron porque la novela no tenia el
tipico final feliz: cuando Mara y Dario se despiden, no se besan ni se dicen que se aman, solo saben que
pueden contar el/la uno/a con el/la otro/a.

Finalmente, la Ultima actividad propuesta consistié en volver sobre las propias afirmaciones, luego de
haber compartido la historia de Mara/Alma. La intencionalidad de esta actividad era que los/as estudiantes
desnaturalizaran sus propias concepciones sobre el amor, en pos de pensar en relaciones amorosas sanas y
libres. Nos pusimos todos/as en ronda y empecé a leer fragmentos textuales extraidos de sus textos
expositivos, sin decir a quiénes pertenecian. Los/as estudiantes manifestaban horrorizados/as que de ninguna
manera podrian haber escrito eso, y muchos/as de ellos/as no estaban en condiciones de defender o justificar
lo que habian afirmado al iniciar el trimestre, e incluso se pronunciaban en contra. Lo mas interesante de esta
instancia fue que no solo cuestionaron sus propias ideas sobre el amor o sus relaciones de noviazgo, sino que
ademads se animaron a problematizar las relaciones afectivas al interior de sus familias, y pudieron reconocer
que mucho de lo que decian sobre el amor respondia a costumbres y construcciones culturales. Retomando lo
establecido por Leiza y Duarte, podemos afirmar que construir sentidos a partir de un texto literario permite no
solo conocerlos, sino también modificarlos (Leiza y Duarte 2008: 10).

Conversacion en el V CORALIS

Esta narrativa pedagdgica fue presentada bajo el eje Educacion Literaria y Artistica en el V Congreso
Regional de Arte, Literatura y Sociedad, en el Centro Universitario Regional Zona Atlantica en 2019. Por la
riqueza de la conversacion que se genero al finalizar las exposiciones, vale la pena destacar una cuestiéon que
fue planteada como tema sobre el que seguir pensando y discutiendo: el valor y la autonomia de la literatura
infantil y juvenil.

Tal como explican Leiza y Duarte, la literatura infantil (y —agregamos— juvenil) “elige alejarse de fines
extraliterarios; ni la psicologia, ni la pedagogia, ni la didactica delinearan [...] los textos para los chicos” (Leiza y
Duarte 2008: 8). Al respecto, los/as docentes presentes acordamos sobre la importancia de valorar este tipo de
literatura, pensada para un publico en particular, al menos como “puerta de entrada” para otros textos, pero
—especialmente— teniendo en cuenta su valor en tanto texto literario.
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En este caso en particular, la novela La chica pdjaro de Paula Bombara no solo es excelente por su
calidad artistica, sino también porque nos permite pensar y discutir con adolescentes sobre las maneras que
tenemos de construir amor: todo esto desde el aula de Lengua y Literatura.
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RESUMEN

Introduccion

La “EAPP” y el proyecto de la “Diplomatura Superior Universitaria en
Escritura Poética y Produccidn Literaria”: el giro de los ambitos
académicos hacia la educacidn artistico-literaria y su impacto en la
formacion docente en Letras UNS

Natalia Silvina FIORE
UNS - Universidad Nacional del Sur.

Docente del Profesorado en Letras.
Departamento de Humanidades

“Si quiero hacer cine, hago la carrera de cine; si quiero escribir éa donde voy? éa un taller
literario, Unicamente?”. Este interrogante que Carlos Gamerro planteaba en el 2001 respecto
de la carrera de Letras en la UBA comienza a encontrar respuesta en ambitos académicos de
nuestro pais: en la reciente creacion de la “Licenciatura en Artes de la Escritura” (UNA),
primera carrera de Argentina en ofrecer formacidon académica de grado, publica y gratuita
para escritores, en la consolidada “Maestria en Escritura Creativa” (UNTREF), cuyo propdsito
es que los participantes desarrollen la escritura de textos originales en algunos de los géneros
principales de la actividad literaria contemporanea y, también, en el caso puntual que nos
proponemos indagar: la emergencia de un proyecto de extension (2015) en el Departamento
de Humanidades de la Universidad Nacional del Sur denominado la “EAPP” (Escuela
Argentina de Produccidon Poética) y su correlato institucional en el proyecto de la
“Diplomatura superior universitaria en escritura poética y produccion literaria” (2018).

A través de esta indagacién nos interesa considerar si asistimos a un cambio de
paradigma académico respecto de la produccidn artistica en torno a la escritura literaria, para
luego abordar cémo este giro de los dmbitos académicos hacia la educacién artistico-literaria
puede constituir un aporte critico a la formacion de docentes en Letras de la UNS, en relacion
a los espacios tradicionales de intervencidn: el aula de las escuelas de Nivel Secundario.

Palabras clave: Literatura; Escritura; Formacion docente; Taller.

En el afo 2001, el escritor y docente universitario Carlos Gamerro planteaba respecto de las carreras de
Letras en la Universidad de Buenos Aires (UBA) un interrogante que es significativo recuperar al momento de
pensar el giro actual de los ambitos académicos hacia la educacién artistico-literaria: “Si quiero hacer cine,
hago la carrera de cine; si quiero escribir ¢a donde voy? éa un taller literario, Unicamente?” (Pagina 12, 2001:5)
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Hoy, casi dos décadas después, existen en nuestro pais al menos dos espacios institucionales
universitarios que dan respuesta a esa demanda: por un lado, la “Licenciatura en Artes de la Escritura” (UNA,
2016), primera carrera de Argentina en ofrecer formacion académica de grado, publica y gratuita para
escritores; por otro lado, la ya consolidada “Maestria en Escritura Creativa” (UNTREF, 2013) cuyo propésito es
que los participantes desarrollen la escritura de textos originales en algunos de los géneros principales de la
actividad literaria contemporanea. En palabras de Félix Bruzzone, quien es docente del Taller de la UNA: “Hoy,
en Argentina, alguien puede decir quiero escribir literatura y encontrar una instancia universitaria para eso.
Hasta hace poco, estabas obligado a estudiar otra cosa” (2018). Por ejemplo, las carreras de Letras.

Este nuevo estado de situacidn favorece, por un lado, a quienes aspiran a formarse Unicamente como
escritores/as ya que pueden hacerlo en las universidades y, por otro lado, a quienes aspiran a formarse como
profesores y/o investigadores, dado que ahora quienes elijan las carreras de Letras pueden hacerlo con un
sentido mayor de pertenencia, en tanto el grado de especificidad de la formacidn universitaria que esperan se
ajusta en mayor medida a sus expectativas y deseos. Sin embargo, esto no resuelve uno de los problemas de
larga data en las carreras de Letras, que Gamerro seiala con lucidez: el cuestionamiento acerca de si se puede
formar un buen/a critico/a, un buen/a investigador/a, un buen/a profesor/a de literatura sin pasar por la
practica de escribir ficcion, poesia y/o ensayo.

En ese sentido, este trabajo se propone considerar que, si existe un cambio de paradigma académico
respecto de la produccién artistica en torno a la escritura, el giro de los dmbitos universitarios hacia la
educacidn artistico-literaria puede constituir un aporte critico a la formacién de docentes en Letras, en relacidn
a los espacios tradicionales de intervencidn: el aula de las escuelas de Nivel Secundario.

Para reflexionar sobre esta problematica se recorta el caso puntual de un proyecto de extension
desarrollado durante el periodo 2015-2017, denominado la “EAPP” (Escuela Argentina de Produccion Poética),
en el Departamento de Humanidades de la Universidad Nacional del Sur y su correlato institucional, el
denominado proyecto de la “Diplomatura superior universitaria en escritura poética y produccion literaria”
(2018).

Las practicas de escritura en las carreras de Letras

Si consideramos, siguiendo a Gamerro, que en los profesorados y licenciaturas en Letras no han existido
materias que ensefien a escribir poesia ni ficcion, ni ensayo, ni periodismo; ni tampoco son mayoritarias las
materias que ensefien a leer el sentido artesanal de la técnica literaria (como leen los escritores), queda en
evidencia que no estan, ni han estado alli para formar escritores o poetas, pese a que como sefiala Gamerro, el
ambiente de esas carreras es uno de los mas estimulantes para un escritor. Ahora, dado el estado de cosas, es
decir, que ya existen en Argentina carreras universitarias que forman escritores/as écual es el sentido de que
en la formacién de licenciados/as y profesores/as en Letras existan espacios de practicas de escritura?

En principio porque, aun después de veinte afios, el interrogante acerca de si se puede formar un
buen/a critico/a, un buen/a investigador/a, un buen/a profesor/a de literatura sin pasar por la practica de
escribir ficcion, poesia y/o ensayo, sigue siendo pertinente y relevante en la actualidad.

En esa linea de debate se inscriben las reflexiones del poeta y profesor universitario Sergio Raimondi,
quien en una entrevista realizada en el marco de una investigacidon sobre formacidon docente, en el afio 2011,
sefala: “hay una falencia... que es que, en general, la tendencia mayor en la formacion del estudiante de
Letras, es que no creo que existan materias en las que efectivamente se ponga en escena la practica de la
escritura como un problema.” Y hace una salvedad: “ofrecer alguna instancia a modo de taller de lo que sea,
donde se perciba y analice en términos de teoria, pero también en términos de practica la escritura como
experimentacion con la lengua seria un aporte a la formacion pero no necesariamente un taller de escritura
artistica, no le pondria ese mote, porque iria por otro lado.”

Raimondi (2011) hace esta salvedad porque considera que:

en cierto sentido la experiencia de lo literario no es necesariamente narrativa,
poética puede ser critica también [y continda], una escritura como la de Barthes
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en el siglo XX esta mostrando que la experiencia de lo literario tranquilamente
puede provenir del mundo critico, lo que hay es un escritor, Barthes es un
escritor si, es tedrico es critico pero es un escritor, hay una experiencia de la
lengua que no necesariamente remite a lo literario en términos especificos, o
mas artisticos... Benjamin, son experiencias de la lengua.

Haciendo lugar a esta salvedad es significativo revisar las relaciones entre lectura y escritura ya que,
como afirma el poeta y docente universitario Omar Chauvié (2011), cuando escribis “el modo de reflexidn con
el que te aproximas a la literatura te abre la cabeza para leer otras cosas de un modo inédito.” Es decir, si te
proponés escribir un cuento, dice Chauvié, “en ese compromiso que tenés con hacerlo vas a descubrir algo, vas
a empezar a reflexionar muy distinto respecto de la literatura porque aparecen categorias de reflexién que no
estaban previstas, que te ponen en otro lugar a vos como lector luego.”

Es que de algin modo, como afirma Gamerro (2001), respecto de la escritura literaria hay algo
insustituible en la experiencia; por ejemplo: “si un docente ademas de leer a Quevedo y a Géngora intenta al
menos escribir sonetos estard mas capacitado para entender, y explicar, las sutilezas de estos autores que
alguien que apenas haya leido sus obras completas.” (5).

A ese nucleo apunta Raimondi (2011) cuando sefala que “se lee distinto desde una conciencia de
escritura porque escribir también es una forma de pensar, una forma de analizar; [y remarca] escribir es una
forma de leer, en la escritura hay formas de lectura.” En ese sentido para pensar la escritura dentro de la
formacién docente en Letras sugiere partir, en principio de “un tipo de lectura que tenga a la escritura como
una parte”.

Es alli donde seria conveniente empezar a indagar las potencialidades formativas que puede tener para
las y los estudiantes del Profesorado en Letras contar con instancias individuales y grupales de practicas de
escritura en relacion con las lecturas. Mds aun, si atendemos a una de las significativas propuestas que sefiala
Gustavo Bombini (2008) para la ensefianza de la literatura en el Nivel Secundario: darle centralidad a las
practicas de lectura y escritura en tanto “la experiencia de escribir literatura, textos de ficcién a partir de
consignas pertinentes, es sin duda una posibilidad intransferible en términos del trabajo con la materialidad del
lenguaje. Quien escribe ficcion toma decisiones en varios niveles que involucran aspectos linguisticos y
culturales, que recuperan lecturas previas y decisiones de escritura tomadas anteriormente.” (144) Incluso,
como sefiala Maite Alvarado (1998), “la practica de la escritura de ficcion no solo desarrolla la competencia
linguistica de los chicos y su imaginacion, sino también su conocimiento del mundo, su enciclopedia (en
términos de Umberto Eco).” (48).

Docencia y talleres de escritura

La posicion de Gamerro frente a lo que la UBA ofrecia a sus estudiantes y graduados en el 2001, puede
ser considerada de alguna manera precursora del giro actual de los ambitos académicos hacia la educacion
artistico-literaria, ya que hace casi dos décadas afirmaba que “es en las aulas de las carreras de Letras y no
apenas en los pasillos, en donde las universidades pueden promover y fortalecer la practica de la literatura”
(Pdgina 12, 2001:5). En ese sentido proyectd una carrera de Letras del siglo XXI con una formacidn constituida
por tres pilares: “un area académica, donde ensefien y se formen profesores e investigadores; un area de
politicas culturales y editoriales, a cargo de editores, periodistas y funcionarios de la cultura; y un area creativa,
donde ensefien escritores y poetas. Los alumnos hardn inicialmente un poco de todo, y luego elegiran su
camino. De la tercera nadie saldra con el titulo de escritor o poeta pero si de coordinador de talleres (que
debiera ser imprescindible para profesores secundarios)” (Pdgina 12, 2001:5).

Esta sola mencidn que destaca la relacién imprescindible entre docencia secundaria y coordinacion de
talleres de escritura no es casual ni menor, en tanto se entrelaza con el tercer pilar que Gamerro menciona
para la formacidn en Letras: el area creativa. Y esa relacion aparece explicita porque en nuestro pais existe,
desde la década del ‘80, una larga tradicién de talleres de escritura, que pusieron en el centro de la escena de
la escuela de Nivel Secundario la invencion como modo alternativo de ensefar y aprender la lengua y la
literatura. Me refiero al abordaje de la literatura desde la produccién que impulsé Maite Alvarado (1998) para
renovar las practicas de ensefianza en la escuela. Partiendo de la nocidn de inventio, que toma de la Retdrica
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Antigua y, siguiendo la Gramatica de la fantasia de Gianni Rodari, la investigadora explica que “la capacidad de
narrar se adquiere muy tempranamente, pero la capacidad de urdir ficciones lleva un tiempo mas largo. Para
inventar una buena historia, asi como para escribir un buen texto informativo, hace falta un buen aprendizaje.”
(46) Por lo tanto, concluye, “el arte de inventar historias tiene su gramatica, y esta si puede ser objeto de
ensefanza y aprendizaje escolar, a través de la lectura y la escritura de textos de ficcién.” (47).

Desde esa perspectiva puede leerse la propuesta del poeta y docente Mario Ortiz en torno a la
formacidn docente en Letras y la escritura:

quizas habria que pensar en los profesorados la instancia de escritura creativa.
No quizd para que salgan escritores sino para que experimenten en carne
propia lo que implica escribir. Porque eso mismo es lo que después van a hacer
con sus alumnos. Tener una practica de escritura sin lugar dudas enriquece a
un profesor, puede ser una cosa muy provechosa. Por ejemplo, si yo estoy
dando literatura policial y les planteo un ejercicio para que escriban un cuento
policial uno con un poco de practica literaria puedo decirle cdmo hacerlo. Y si
uno tiene un capital de lectura y de lectura critica puede enriquecerlo mucho
mas todo eso. (2011).

De esa manera, Ortiz no solo recupera esa experiencia de talleres de escritura que en la actualidad
sigue vigente y provocando nuevos sentidos y aprendizajes, tanto en las escuelas de Nivel Primario como de
Nivel Secundario, sino que habilita un interrogante respecto de la formacion docente:

uno se plantea si uno no le exige a los pibes cosas que uno no ha hecho nunca.
Vamos a escribir un cuento, bueno ¢alguna vez escribiste algo? No porque el
profesor tenga que ser escritor. Del mismo modo que no se le puede exigir a
los alumnos que sean escritores tampoco se le puede pedir al profesor que
salga escritor. Al profesor lo que hay que pedirle es que sea competente, no
que sea escritor, pero que tenga una practica de ejercicio literario creo que lo
puede enriquecer para ver las producciones de sus propios pibes. (2011).

A partir de estas reflexiones emerge el interrogante acerca de écudl es el lugar de la lectura y la escritura
en la formacion de profesores de literatura? (Bombini, 2008). Dado que, si concebimos estas practicas como
un saber hacer que solo se aprende en la practica y que requiere una formacién especifica nos debemos la
discusion acerca de cual es el ambito en el que se va a ofrecer esa formacién. Sobre ello siguen existiendo
posicionamientos radicalmente opuestos: hay quienes siguen repitiendo a las y los estudiantes que “si eligieron
la carrera de Letras porque les gusta escribir, vayanse a un taller literario”, obligando a los futuros docentes a
formarse en ambitos de educacidon no formal y a partir de sus experiencias e intereses personales; y, hay
quienes le otorgan a la practica de la escritura el estatus de un saber experiencial propio del oficio docente,
ofreciendo la posibilidad de discutir y profundizar en los modos de combinar la formaciéon académica con la
experimentacion literaria reconociendo, como afirma Raimondi (2011), que “sigue siendo un tema a estudiar, a
planificar, a imaginar y a inventar” al interior de las universidades y en relacidn con las instituciones escolares.

La EAPP y la “Diplomatura superior universitaria en escritura poética y produccion
literaria”: un aporte critico a la formacion de docentes en Letras

Es a partir de las reflexiones propuestas que me interesa analizar el caso puntual del proyecto de
extension (2015-2017) denominado “Escuela Argentina de Produccion Poética” (EAPP) del Departamento de
Humanidades de la Universidad Nacional del Sur y su correlato institucional, denominado proyecto de la
“Diplomatura superior universitaria en escritura poética y produccion literaria” (2018), concibiendo ambos
proyectos como parte del giro actual de los ambitos académicos hacia la educacion artistico-literaria.

El proyecto de extension denominado EAPP se configuré como un espacio de formacién y produccion en
torno a la escritura literaria, a través de talleres, seminarios y clinicas orientados a la literatura en general pero
especialmente a la poesia ya que, de acuerdo con el diagndstico realizado por su director y demds integrantes,
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se registra “desde hace algunos afios en Bahia Blanca, un creciente interés por la lectura y la producciéon
poética” (2015:4).

La EAPP ofrecié a los estudiantes del Profesorado en Letras la posibilidad de realizar practicas que no
forman parte de los recorridos académicos habituales, en tanto las y los estudiantes que participaron
funcionaron a posteriori como agentes multiplicadores en la articulacién de talleres de escritura destinados a
ambitos escolares y bibliotecas barriales. Es que uno de los objetivos de la EAPP fue reafirmar a las
instituciones educativas como espacios adecuados para ejercer el derecho a la lectura y la creacién, no solo por
reconocer la importancia de incentivar el interés por la escritura creativa en tanto derecho cultural sino
también porque se asume que la escritura creativa funciona como un complemento de las asignaturas
vinculadas a la lengua y la literatura del Nivel Secundario.

De esta manera, desde la EAPP se abordd la problematica de la escritura literaria vinculando esta
experiencia con la formacion de un/a profesor/a en Letras y sus posibles articulaciones con la educacion formal
y no formal.

Considero que uno de los interrogantes que dejé abierto este proyecto de extension es ¢ési es posible
abordar en las universidades la lectura y el estudio de los textos literarios como una actividad no escindida de
las practicas de escritura? Para orientar alguna respuesta es valioso recuperar las dificultades sefialadas por
Mario Ortiz como docente universitario de las carreras en Letras de la UNS: “a veces se arman los programas de
tal modo que los espacios de escritura creativa quedan mas relegados. Hay determinados temas que se
abordan que tienen una densidad tal, que a veces se hace dificil hacer un ejercicio literario.” (2011) Por otra
parte, traer la voz de Omar Chauvié que, como responsable y coordinador de la “Diplomatura”, sefiala que la
misma “se organiza fundamentalmente en talleres y clinicas, porque esto permite y habilita el trabajo mas
cerrado en los textos y un proceso de trabajo con lo inmanente, es decir, de este modo se puede producir un
tipo de conocimiento a partir de la practica que dentro de las materias disciplinares de la carrera de Letras -las
literaturas o las teorias literarias-, es algo dificil de contemplar en tanto tienen un nivel de exposicidn tedrica
muy alto.” (2018).

Otra de las mayores dificultades reside en algo que ya sefialaba Gamerro en el 2001: “que los
estudiantes de Letras, ademas de practicar la escritura, tengan la oportunidad de tener a escritores de
maestros.” En el caso de esta “Diplomatura” esa cuestiéon ha sido abordada de manera satisfactoria, dado que
la mayor parte de los docentes que estan a cargo de los espacios son escritores/as y docentes, o estan
vinculados/as al ambito de la cultura y el arte desde hace varios afios.

Ahora ¢qué puede aportar la “Diplomatura superior universitaria en escritura poética y produccion
literaria” a la formacién de profesores/as en Letras?

En principio, cabe destacar que este proyecto se sustenta en la experiencia de la EAPP y los saberes
construidos® a lo largo de esos tres afios en el Departamento de Humanidades de la U.N.S y en relacién con
diversas instituciones educativas y bibliotecas populares de la ciudad de Bahia Blanca. En segundo lugar,
reconocer que los destinatarios de la “Diplomatura” son las y los egresadas/os de cualquier carrera de grado de
universidades nacionales®. Esta cuestidn es relevante dado que la Diplomatura propone dos trayectos posibles:

“el Trayecto I” y/o el “Trayecto I1"*.

I “"w

El Trayecto | plantea un recorrido para aquellos alumnos interesados especificamente en los procesos
creativos, es decir, formarse como escritores/as. El Trayecto Il esta dirigido a los interesados en los aspectos
editoriales, practicas docentes y las posibilidades de desarrollo en espacios aulicos de la creacion poética:
editor y coordinador de talleres de escritura en las escuelas secundarias, es decir, el proyecto reconoce de

2 Entre las actividades mas destacadas se editaron libros de poesia y se organizaron una serie de talleres en escuelas y
bibliotecas populares.

4 Espacios curriculares de la Diplomatura: Taller de produccién poética. Taller de produccién de narrativa. Taller de
produccién de edicion y gestion cultural. Taller de produccion de ensayo y critica. Clinica de escritura | y Clinica de escritura
1. Taller de escritura creativa en contextos educativos formales y no formales. Literatura infantil y procesos creativos. Taller
de traduccion y produccién poética. Seminario de Poéticas Tecnoldgicas y Literaturas Expandidas. Seminario de Poéticas no
occidentales.

4 El trazado final de dicho recorrido es decision de cada estudiante, de acuerdo con sus necesidades e intereses.
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manera explicita como posibles destinatarios de la “Diplomatura” a quienes elijan trabajar o trabajen en
instituciones escolares.

Por otra parte, si analizamos algunos de los objetivos y ciertas dimensiones del perfil del egresado de la
“Diplomatura” podemos observar como este proyecto sintetiza aspectos sumamente relevantes respecto del
giro actual de los ambitos académicos hacia la educaciéon artistico-literaria y cdmo, a su vez, resignifica las
potencialidades formativas que las practicas de escritura literaria pueden ofrecer a los profesores/as en Letras
para sus intervenciones en espacios dulicos de ensefianza de la lengua vy la literatura.

Veamos algunos de ellos antes de pasar a las conclusiones:

Objetivos: ofrecer una instancia de desarrollo personal y profesional vinculada a la escritura
creativa; ofrecer herramientas tedricas y practicas que permitan comprender los procesos de
produccion de la escritura creativa; ofrecer marcos tedricos y estrategias de intervencion creativa
en el campo de la educacidn, el arte y la cultura; promover en el Departamento de Humanidades
y en distintas instituciones educativas, practicas de escritura poética integradas a la tarea
pedagdgica.

Perfil del egresado: coordinar la planificacidn, organizacidn y concrecion de talleres en contextos
educativos con distinto grado de formalidad; brindar a las instituciones educativas asesoramiento
sobre la produccién y direccién de practicas de escritura vinculadas con saberes disciplinares;
realizar intervenciones en espacios de gestion cultural y editorial.

Conclusiones

A modo de conclusion un nuevo interrogante. ¢ Como construir entre docentes, estudiantes y graduados
espacios para estudiar, investigar, planificar, imaginar e inventar diversos modos de incorporar las practicas de
escritura a la carrera de Profesorado en Letras?

Para empezar, propongo atender a ciertas problematicas que pueden ofrecer intersticios para habitar las
aulas y los pasillos de las universidades como espacios potenciales de encuentro y de construccion colectiva de
nuevos interrogantes en torno a los modos en que el giro de los ambitos académicos hacia la educacion
artistico-literaria puede impactar positivamente en la formacidén docente en lengua y literatura.

En primer lugar, considerar la importancia de socializar la escritura literaria, en tanto derecho a la
cultura, a través de dinamicas de taller que promuevan un trabajo horizontal y que pongan en el centro de la
escena la produccidn y la experimentacién con la lengua, como experiencia inédita en relacién con la literatura.

En segundo lugar, atender a la necesidad de poner en escena la escritura como problema, abordando la
lectura y el estudio de los textos literarios como una actividad no escindida de las practicas de escritura, con el
objetivo de fortalecer los procesos de ensefianza y de aprendizaje literario y la formacion de lectores que
puedan leer la técnica artesanal de los escritores.

En tercer lugar, otorgar a la coordinacion de “talleres de escritura” el estatus de un aprendizaje
experiencial sobre el oficio docente, en tanto se trata de un saber hacer que solo se aprende en la practicay
que requiere una formacion especifica dentro del ambito académico; y, en tanto, el taller de escritura es una de
las estrategias mas utilizadas en la docencia secundaria para ensefiar lengua y literatura.

En cuarto lugar, promover el valor de fomentar dispositivos de creacién literaria e incorporar en todo
acto educativo el derecho a la lectura y a la creacidn, en tanto se lee distinto desde una conciencia de escritura,
porque escribir es una forma de pensar, una forma de leer y en la escritura hay formas de lectura.

Por ultimo, destacar lo pertinente e ineludible que resulta para un/a docente en Letras el desarrollo de
practicas de escritura personales en funcion de enriquecer la lectura y el analisis que pueda hacer de las
producciones literarias de sus propios estudiantes, potenciando asi los alcances que adquiere la escrituray la
imaginacion dentro del espacio escolar cuando se trabaja con un abordaje a la literatura desde la produccion.
Mas aun si consideramos la practica de la escritura como un derecho cultural que pueden y deben ejercer las y
los nifias/os y jovenes en la escuela y en la sociedad en tanto sabemos, como afirma Kieran Egan (1999), que
“cuanta mds poderosa y vivida sea la imaginacion, mas se hallan los hechos en combinaciones nuevas vy,
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asumen nuevas coloraciones emocionales cuando recurrimos a ellos para concebir posibilidades, mundos
posibles.” (28)
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RESUMEN

“Trabajamos en una cooperativa,
tenemos que estudiar para terminar el secundario”.
Relatos de experiencias educativas.

Maria Inés BARILA
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

PROIN 04/V099. “Las practicas educativas. Abordaje desde
las experiencias y significaciones de jovenes y adultos”.
Proyecto de Investigacion 04/V099-1. “Jévenes y adultos.
Diversos modos de transitar y significar las experiencias
educativas en el nivel medio” (2017-2021)

Directora: Maria Inés Barila

Este trabajo surge del Proyecto de Investigacion (04/V099-1) J6venes y adultos. Diversos
modos de transitar y significar las experiencias educativas en el nivel medio, en el marco
del Programa de Investigacion: Las prdcticas educativas. Abordaje desde las experiencias y
significaciones de jévenes y adultos, que se desarrolla en el CURZA-UNCo., periodo
2017-2020. Los jovenes y adultos que transitan por el nivel secundario poseen un bagaje
escolar previo, recorridos con los que cuentan y que le dan sentido y significacion a sus
haceres y decires, configurando sus experiencias educativas. Pensar en cdmo se construyo
esta experiencia, supone otorgar relevancia a la palabra de los sujetos, sujetos que mas
alla de los condicionantes estructurales propios del sistema educativo, logran construir e
implementar légicas de accion, reconfigurandose en este mismo proceso tanto aquellos
elementos que hacen al sistema escolar, como sus experiencias educativas y su
subjetividad. Algunas preguntas que guian el trabajo de recopilacion y analisis de los
relatos se refieren a ¢Qué caracteristicas poseen los jévenes y adultos que transitan por la
educacidon secundaria? ¢Como se construyen las relaciones generacionales? ¢Qué
posibilidades de aprendizaje despliegan y/o construyen? ¢Como indagar sus experiencias
educativas? ¢Qué incidencia poseen en sus experiencias las propuestas educativas
inclusivas? é¢Qué categorias tedricas y qué estrategias de investigacion son necesarias
construir y re-pensar para su estudio? Se trabaja con un marco metodoldgico de caracter
cualitativo porque se considera que éste enfoque es el que mejor permite conocer los
sentidos, apreciaciones y significados que los sujetos construyen en relacién con sus
aprendizajes escolares. En este trabajo, se presentan resultados preliminares de una
indagacion cualitativa centrada en la reconstruccién de las experiencias educativas de
hombres y mujeres trabajan en una cooperativa y estudian.
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Educacién secundaria

Introduccién: 1. Puntuaciones metodoldgicas

Los escenarios socio-histérico-culturales actuales se complejizan por diversos factores entre los que
podemos mencionar la devastacién politica, econdmica y cultural que provoca el neoliberalismo e inciden
cuando se intenta comprender los sentidos que las estudiantes y los estudiantes que concurren a ambitos de
educacion de jévenes y adultos en la Comarca Viedma-Patagones le asignan a las cuestiones educativas y a los
saberes que provienen de sus propias experiencias sociales, y a aquellos que las propuestas educativas les
propone en el contexto actual.

La investigacién en curso se constituye desde un marco metodoldgico de caracter cualitativo que
posibilita, a través de la realizacion de entrevistas en profundidad, reconstruir los recorridos socioeducativos de
las y los estudiantes seleccionadas para éste estudio; especificamente se pretende recuperar sus testimonios y
relatos y las formas por las que representan los acontecimientos a partir de su propia experiencia.

Las experiencias de jovenes y adultos estudiantes no se encuentran previamente construidas,
mediante el didlogo y la narracién van re-elaborando sus propias practicas, expresando sus emociones y
descubriendo conexiones de sentido.

Investigar las experiencias de aprendizaje, supone reconocer que se trabaja con sujetos y con sus
vivencias; es una actividad que requiere de un trabajo de sensibilidad, empatia y capacidad para escuchar; el
lenguaje es el vinculo que se establece con el investigador, son las palabras de cada una de las partes las que se
ponen en juego. Se orienta a visibilizar experiencias singulares, a pensarlas en su hacer, a explorar su sentido.
Como sefalan Contreras y Pérez de Lara (2010), “[la investigacidn] busca aquel saber que ilumina el hacer, esto
es, que vuelve sobre la experiencia para ganar experiencia” (p. 22)

Las experiencias no se construyen en el vacio, tienen lugar en los contextos en los que participan las
personas y solo pueden comprenderse si se los reconoce.

2. Referencias educativas y laborales

La Educacidn de Jévenes y Adultos (EJyA) ha cobrado una mayor visibilidad y ha vuelto a ser objeto de
atencidn de las politicas educativas estatales, de agencias multilaterales de asistencia técnica y financiera, y de
instituciones académicas; dada la creciente presidn social por la acreditacién de saberes y conocimientos
socialmente necesarios para permanecer o ingresar al mercado de trabajo o para integrarse como ciudadano a
la sociedad.

La EJyA es un campo que posee una vasta tradicidn de investigaciones -sean sistematicas o producto
de preocupaciones politico-partidarias y/o en el marco de las politicas publicas- y un innumerable conjunto de
materiales documentales a los que recurrir como fuentes para inferir las preocupaciones condensadas de una
época determinada respecto de esta temdtica. Las perspectivas también son numerosas, con enfoques
variados de acuerdo con las posiciones adoptadas por los sujetos que interrogan a los materiales producidos en
la problematica de la educacion de jévenes y adultos (Brusilovsky 2006).

En la Comarca Viedma (RN) - Patagones (Bs. As.) hay diferentes propuestas educativas: las escuelas
medias nocturnas (CENS), la Escuela Secundaria para Jovenes en Viedma, el Bachillerato para Adultos en
Patagones hoy CENS N2 452, el Plan FinEs2 en Viedma y Patagones, con diferente modalidad de
implementacion, entre otras.

Para este escrito se seleccionaron relatos de dos estudiantes: Matilde de 45 afios y Juan de 58 afios
que asisten al CENS N2 452 en Carmen de Patagones. Junto con otros companieros, diez en total, cursan ler
afio y pertenecen a la Cooperativa Manos de mi Barrio, del Programa Nacional “Hacemos Futuro”.

En febrero de 2018 se unificaron los programas Argentina Trabaja, Ellas Hacen (actual Hacemos Futuro
Juntas) y Desde el Barrio bajo el nombre de Hacemos Futuro. La reformulacion de los programas busca que
todos los participantes cumplan con tres contraprestaciones: actualizacién de datos, terminalidad educativa y
formacidn integral.
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Hacemos Futuro fomenta el desarrollo de las personas para que tengan mas oportunidades de
insertarse en el mundo del trabajo. El programa les brinda herramientas para que los participantes puedan
capacitarse y mejorar sus condiciones de empleabilidad. Entre los requisitos para formar parte del Programa
tienen que estudiar el secundario y realizar cursos:

“Empecé a trabajar, y en la Cooperativa es obligacion estudiar y hacer un curso para poder presentarte, esos
cursos y el trabajo también pertenecen a Nacidn, entonces como nos pagan en una Cooperativa, tenemos que
trabajar y estudiar, y terminar el secundario. Es obligatorio que lo terminemos entonces estd muy buena la
propuesta” (Matilde).

“Entrevistadora: ¢Y tienen la obligacion de estudiar?

Entrevistado: Si, porque si no nos sacan del sistema. Hay compafieros que no cumplen acd, y bueno chau...
Yo estoy haciendo un Curso de Riego de Agua, hoy entré a las 2 de la tarde y sali a las 5, pasé por casa, me
cambié y vengo para acd [se refiere a la escuela). E/ viernes también tengo el Curso pero ahi no tengo clases.
Ahora terminamos el curso y el gobierno nos exige seguir haciendo cursos; nosotros tenemos el curso de
alumbrador, podador, ahora de riego y vamos hacer un curso de tapicero” (Juan).

3. Experiencias y aprendizajes

El reconocimiento de la complejidad, la polisemia y la ambigiiedad del concepto de experiencia
plantea la necesidad de explicitar como se entiende para no dar por supuesto su significado. Se concibe a la
experiencia desde los abordajes que priorizan las vivencias y los sentidos y que reconocen la capacidad de los
sujetos de re-construir significados, ya sea a través de ponerlos en accion o de narrar su experiencia, es decir,
que se colocan desde la dimensidn subjetiva (Guzman Gémez y Saucedo Ramos 2015).

En el equipo de investigacion se indaga y analiza a los y las estudiantes como sujetos de la experiencia,
es decir, construidos en y a través de las mismas, de las vivencias que otorgan contenido y de los sentidos que
las organizan. Desde esta posicion,

(...) no son sdlo sujetos de opinidn, de aprendizaje, de socializacion; son producto de sus experiencias. El
sujeto de la experiencia siempre existe en y a través de sus participaciones en contextos sociales de practica
y es activo el papel que realiza tanto para apropiarse de lo que le es exterior, como de
internalizarlo/transformarlo/recrearlo a partir de su subjetividad pautada culturalmente (Guzman Gémezy
Saucedo Ramos 2015:6).

Aprendizaje etimoldgicamente remite a accion y efecto de aprender algun arte, oficio u otra cosa;
tiempo que se emplea en el aprendizaje, entre otras acepciones. Aprender, de origen latin significa ‘adquirir el
conocimiento de algo por medio del estudio o de la experiencia’; ‘hay que aprender de los propios errores’;
‘concebir algo por meras apariencias, o con poco fundamento’; ‘fijar algo en la memoria’.

Esta definicion se centra por un lado, en el sujeto que aprende, como una actividad individual y, por el
otro, como si el conocimiento fuera algo que viene de afuera y que hay que adquirir de forma memoristica o
por apariencias.

De éste acuerdo social, legitimado como una categoria a ser compartida, se pueden re-significar
algunos puntos de esa definicidn, retomar el concepto de experiencia; el que supone etimoldgicamente:
‘Hecho de haber sentido, conocido o presenciado alguien algo’; ‘Prdctica prolongada que proporciona
conocimiento o habilidad para hacer algo’, definicion que invita a pensar siempre una relacidon con otro y en
éste punto tensionar que el aprender nunca es en soledad y que siempre supone un encuentro con otros.

Freire (1997) sostiene que la alfabetizacidn y toda tarea de educar es auténticamente humanista en la
medida en que la persona pueda integrarse a su realidad nacional, le pierda el miedo a la libertad y pueda
crear un proceso de recreacion, de busqueda, de independencia y de solidaridad en el contexto de la relacion
educador-educando y educando-educador, porque los hombres se educan entre si mediatizados por el mundo.

En Cartas a quien pretende ensefiar Freire (2008) dice que:
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(...) el aprender no existe sin el ensefiar, que ambos se van dando de manera tal que, por un lado, quien
ensefla aprende porque reconoce un conocimiento antes aprendido y, por el otro, porque observando la
manera como la curiosidad del alumno aprendiz trabaja para aprehender lo que se le estd ensefiando, sin lo
cual no aprende, el educador se ayuda a descubrir dudas, aciertos y errores (p. 45).

En el transcurso de los encuentros Matilde y Juan relatan sus experiencias de aprendizaje

“Y nosotros venimos a estudiar te diria con gusto, yo tengo 58 afios y me costo primer afio un monton,
calculd que hacia afios que no agarraba la lapicera, las cuentas, los nimeros. Me costo, pero gracias a Dios
sali adelante.

Entrevistadora: ¢Y acd en la escuela como te sentiste después de tantos afios?

Entrevistado: Yo tenia miedo, miedo en el sentido del trato con un mayor, tampoco la iba a hacer muy larga,
sino me gustaba me iba. jQué sé yo con qué me iba a encontrar!, calculd que hace 40 afios que no iba a la
escuela.

Entrevistadora: éY te estd costando estudiar o no?

Entrevistado: Ahora ya tanto no, pero te cuesta un poco porque acd hay que leer, los médulos, pero una vez
que empezds a leer no tanto; incluso tengo a las pibas [se refiere a las hijas] que me ayudan mucho” (Juan).

“(...) los profesores acd te ayudan muchisimo, son comprensivos; las profesoras, las maestras, el Gabinete,
directivos todos son muy comprensivos, donde vos no entiendas ellos estdn ahi explicando y eso es
buenisimo, te alientan cada dia mds que vos vengas a la escuela. Yo soy una de las que no falta nunca,
épodés creer que no falté nunca a la escuela?, me gusta porque me copé, me gusté muchisimo” (Matilde).

Para que alguien aprenda es necesario un encuentro, entre alguien que habite su experiencia de
ensefar que conlleva una experiencia de aprender, experiencias que generan condiciones para que pase por el
cuerpo, conmueva, posibilite que ese otro extraifo a él le genere inquietudes, lo interpele, le posibilite al
ensefiante revisar sus posiciones e involucrarse con la curiosidad del/la alumno/a, como dice Freire, para que
luego esa transmision de saberes genere condiciones para la experiencia de aprendizaje en jévenes y adultos.
La praxis freireana parte de la realidad que rodea al educando, para que éste pueda ir construyendo una
mirada critica sobre la misma.

Philippe Merieu (2003) afirma que:

Si se reconoce el caracter irreductible de la decision de aprender, si se acepta que los aprendizajes son
aquello por medio de lo cual un sujeto se construye, se supera, modifica o contradice las expectativas de los
demads respecto a él, es imperativo que la educacion escape al mito de la fabricacidn. Es mas: si se considera
que los aprendizajes son aquello por medio de lo cual un ser se re-posesiona de los interrogantes
fundacionales de la cultura para acceder a las respuestas elaboradas por sus predecesores y atreverse a dar
las suyas (...). Es un movimiento, un acompafiar, un “acto” nunca acabado que consiste en hacer sitio al que
llega y ofrecerle los medios para ocuparlo (p. 6).

Es posible suponer que estos estudiantes cuando encuentran una institucion, una propuesta
educativa donde se sienten alojadas en su condicidn de alumnos-adultos, transcurrir la escolaridad les permite
inscribir un sentido del yo ligado al esfuerzo y la realizacidon personal. Estas cuestiones subjetivas se imponen,
se disipan los temores iniciales y posibilitan el transito por la educacién secundaria con vivencias de bienestar y
satisfaccion por los logros obtenidos, producto de la propia voluntad y de la existencia de otros/as con
capacidad de alojar y acompafiar.

“Entrevistado: Yo estoy haciendo un Curso de Riego de Agua, hoy entré a las 2 de la tarde y sali a las 5, pasé
por casa, me cambié y vengo para acd. El viernes también tengo el Curso pero ahi no tengo clases. Ahora
terminamos el curso y el gobierno nos exige seguir haciendo cursos; nosotros tenemos el curso de
alumbrador, podador, ahora de riego y vamos hacer un curso de tapicero.

Entrevistadora: ¢ O sea que tienen que seguir haciendo cursos?
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Entrevistado: Si, si hasta que terminemos la secundaria. Y los chicos que terminaron la secundaria, en la
Cooperativa hay tres o cuatro, esos también tienen que seguir haciendo cursos, es una condicion que
tenemos” (Juan).

4. Los ‘apoyos’ en la propuesta educativa
Ademas de iniciar los estudios secundarios, permanecer constituye un desafio. Las y los estudiantes
dan cuenta del establecimiento de puentes con los docentes y de lazos con los/as comparieros/as.

“Entrevistadora: ¢Y qué cosas aprendiste acd?

Entrevistada: Lo que mds me costaba, lo que nunca habia aprendido (...) porque yo soy de no agarrar un
libro nunca, nunca me gusté agarrar libros. Aprender a leer bien, que ellos te entiendan éviste?, te dicen ‘no
te apures’, ellos mismos te decian ‘lee a tu manera, pero tranqui’, y estd bueno. Antes me ponia mds
nerviosa y ahora es como que ya le agarré la mano, leo si tengo que leer y me rio sola. Pero bueno. Me costd
también Matemdtica, muchisimo, restas también, me sigue costando pero bueno. Lo bueno es que los
profesores estdn ahi y ellos te ayudan, te explican, te vuelven a explicar si no entendés, y asi. Son muy
comprensivos con nosotros (...) Serd porque nosotros somos grandes, a los chicos también los ayudan pero
¢éviste que por ahi los chicos son medios rebeldes?, pero también los ayudan muchisimo y eso es lo bueno. Yo
no puedo decir nada, es muy buena la escuela y también cémo nos tratan, todo” (Matilde).

“Entrevistado: Cuando empecé tenia miedo. Pensaba como me iban a tratar, sin embargo me llevé una
sorpresa grande, las profesoras, los profesores son excelentes con el trato humano, yo quedé encantado, por
eso sigo.

Entrevistadora: ¢Acd entre los compaiieros se ayudan a estudiar?

Entrevistado: Si, también, en ese sentido somos muy comparieros todos, vamos ayuddndonos unos a otros.
Con la escuela estoy muy contento, la verdad que he aprendido mucho. Muchas veces uno dice para qué vas
a estudiar si trabajas. Cuando yo trabajé en la empresa de colectivos no tenia tiempo porque trabaja 12 hs.
Uno dice épor qué no habré estudiado?, ahi se te cae la ficha, no lo digo solo yo, sino muchos compaiieros
mios grandes dicen épor qué no habré estudiado?, pero bueno pasan cosas en la vida, y nunca es tarde”
(Juan).

Es importante sefialar el espacio de encuentro intergeneracional en que se han convertido las
instituciones y propuestas educativas de la modalidad de adultos. Cuestién que no sélo interpela la pedagogia
del adulto, en palabras de Brusilovsky y Cabrera (2005), sino también, a los propios sujetos que alli se
encuentran y que constituye un campo de exploracién pendiente.

El objetivo central del trabajo pedagdgico es la construccion de un “clima” que contribuya a la permanencia
de los alumnos en la escuela por la satisfaccidn que hallan en las relaciones personales. Los valores
centrales son solidaridad, afecto y atencién a los estudiantes como individuos. A veces se explicita que se
trata de relacion entre iguales: adultos que mantienen un vinculo de afecto con reciprocidad (Brusilovsky y
Cabrera 2005:284).

Una cuestion recurrente es que para alcanzar la interpelacidn y la permanencia en las instituciones
educativas -la escuela- no basta Unicamente con su gratuidad, sino que también son necesarias la existencia de
tramas familiares, sociales, culturales, solidarias que ofrezcan diversos marcos de contencion para que un tipo
particular de subjetividades puedan afrontar los conflictos que se les presenta en su relacion con lo
institucional educativo. Esto Ultimo es un eje que atraviesa tanto a jévenes como a adultos, aqui se conjugan
los destiempos que han sufrido estos sectores en su relacién historizada con la escuela (Martinez 2015).

5. Reflexiones finales

El andlisis del panorama educativo da cuenta de la relevancia actual de potenciar politicas, estudios,
debates y demandas sociales apuntadas al fortalecimiento de la educacién secundaria de jévenes y adultos,
como ambito de garantia del derecho a la educacidn. Se trata de advertir y resolver la emergencia de procesos
de “inclusion excluyente” (Gentili, 2011) producidos en el marco de una expansion de la escolaridad combinada
con la profundizacién de la segmentacion de las oportunidades educativas, que plasma, en el presente, en la
cristalizacidn de circuitos desiguales segun el sector social de origen de los y las estudiantes.
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La llegada de nuevos sectores sociales ha contribuido a desestabilizar los acuerdos previos sobre este
nivel educativo, y enfrenta a los gobiernos y a las escuelas con los limites de las tradiciones pedagdgicas y de la
organizacion institucional (Martinez 2015).

Es asi como el nivel secundario sigue buscando soluciones para sus problemas de antigua data, al
tiempo que debe asumir los nuevos desafios de la obligatoriedad. La expansién de la educacion secundaria ha
producido una diversificacion del publico que asiste a las escuelas que, con el trasfondo de las
transformaciones socio-culturales mas amplias, cuestiona las funciones selectivas originales del nivel y plantea
nuevos desafios.

Es posible interrogarse, de manera mds especifica, por lo siguiente: ide qué manera la biografia de
alumnos/as estructura el vinculo que establecen con las cuestiones educativas en un sentido amplio?; écémo
son los saberes y las experiencias que reconocen en la familia, en el trabajo, en el grupo de amigos/as?; écudles
son los rasgos de sus subjetividades formadas en las propuestas educativas por las que transitan? Se trata de
una apuesta a reflexionar por el sentido de las experiencias y los saberes que se configuran en diversos ambitos
sociales que, en ocasiones, antagonizan y/o complementan con aquellas propuestas que surgen de las
institucionalidades educativas.
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Nuevas formas de abordar las practicas y de transitar las
experiencias educativas del nivel secundario
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El nuevo siglo, registra un amplio debate en materia de politicas educativas, tanto en
América Latina, en general, como en la Argentina en particular. El Estado Argentino tomé
la decision y uno de los conceptos clave de la nueva orientacién de las politicas es el
reconocimiento de la educacion como un derecho personal y social. Y la responsabilidad
de garantizar una educacion publica, obligatoria, gratuita, inclusiva y de calidad.

A ello se sumaron otros reclamos como: la demanda de expansién de la matricula y acceso
a los distintos niveles y en particular la obligatoriedad de la ensefianza secundaria y de la
educacién de jovenes y adultos (EDJyA) para el nivel.

A fines del afio 2015, la matricula de jovenes y adultos con que contaba la Direccion de
Educacién de Adultos bonaerense (DEA) rondaba los 170 mil alumnos; en diciembre de
2018, el ciclo lectivo concluyd con 490 mil estudiantes de diversas edades.

Desde 2008 se ampliaron la cantidad de propuestas educativas de tres a ocho. El propdsito
de este trabajo es registrar los avances registrados por el Plan FinEs 2 en la provincia de
Buenos Aires, particularmente en Carmen de Patagones, asi como los desafios que aln
estan pendientes de realizacién. Los insumos para la realizacién de este trabajo fueron:
analisis de documentacion oficial y periodistica, estudios de otros investigadores y
entrevistas en profundidad, realizadas a jovenes y adultos que optaron por inscribirse en
los diferentes lugares, donde se desarrollaba este Plan. Se realizaron 20 entrevistas en
profundidad.

Palabras clave: Nuevas formas; Experiencias educativas; Secundario.
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Introduccion

El nuevo siglo, registra un amplio debate en materia de politicas educativas en el que el Estadoy
sus politicas se pusieron en el centro del mismo, tanto en América Latina, en general, como en la Argentina en
particular. El Estado argentino tomé la decisién y uno de los conceptos clave de la nueva orientacion de las
politicas es el reconocimiento de la educacién como un derecho personal y social. Y la responsabilidad de
garantizar una educacion publica, obligatoria, gratuita, inclusiva y de calidad.

A ello se sumaron otros reclamos como: la demanda de expansion de la matricula 'y acceso a los
distintos niveles y en particular la obligatoriedad de la ensefianza secundaria y la educacién de jovenes y
adultos (EDJyA) para el nivel.

Reconocer la diversidad cultural y expandir los contextos en que los procesos de
ensefanza-aprendizaje tienen lugar, fue otro de los requerimientos.

En el caso particular del nivel secundario, en el aflo 2006 se sanciond su obligatoriedad a partir
de la Ley de Educacion Nacional N° 26.206.

Automaticamente casi 6.000.000 de jovenes y adultos quedaron en incumplimiento de la
obligatoriedad. De ahi que se hizo necesaria la implementaciéon de politicas sociales que favorecieran la
inclusion.

Significd un profundo desafio concretar este derecho porque fue necesario modificar los formatos
tradicionales de la escuela secundaria para dar cabida a estos nuevos estudiantes, algunos de los cuales
reclamaban el acceso, otros la permanencia, otros la recurrencia o reingreso y todos la terminalidad de los
estudios de nivel secundario.

En un escenario de grandes transformaciones e incertidumbre del panorama politico-econémico
mundial, y las complejas relaciones entre Estado y Sistema Educativo a nivel nacional, ante la intervencién de
otros actores, se hace necesario reflexionar entonces sobre las dindmicas, que se fueron dando en el nivel
secundario, en especial en la educacion de jévenes y adultos, en los aspectos didactico-pedagdgicos.

A fines del afio 2015, la matricula de jévenes y adultos con que contaba la Direccion de Educacién
de Adultos (DEA) bonaerense rondaba los 170 mil alumnos; tres afios después, en diciembre de 2018, el ciclo
lectivo concluyd un afio de trabajo en donde 490 mil estudiantes de diversas edades continuaron sus estudios
en el marco de las propuestas educativas que ofrece esta Direccién. Segun el Censo de 2010, habia 3.200.000
adultos en la provincia de Buenos Aires que no habian terminado sus estudios: a 1.500.000 les faltaba la
primaria, y a 1.700.000 la secundaria. Desde 2008 se ampliaron la cantidad de propuestas educativas de tres a
ocho, entre las que estan la educacidon a distancia via web o con mddulos impresos, que esta funcionando en
las areas rurales de la provincia. Las tres que ya existian eran: primaria para adultos, CENS y FinEs trayecto
secundario. A partir de 2015 le sumaron FinEs deudores de materias, secundaria con oficios, secundaria con
formacién profesional y CEBAS (secundario como CENS orientados en salud). En ese afio los adultos inscriptos
para estudiar el secundario eran 174.870. Hoy, cuatro afos después, son 645.204 en toda la provincia. Los
datos son de la Direccion General de Cultura y Educacién. (Rosario 2019 Diario La Nacién Sec. Sociedad
Educacidn). El propésito de este trabajo es registrar los avances registrados por el Plan FinEs 2 en la provincia
de Buenos Aires, particularmente en Carmen de Patagones, asi como los desafios que aln estan pendientes de
realizacion. Los insumos para la realizacion de este trabajo fueron andlisis de documentacion oficial y
periodistica, estudios de otros investigadores y entrevistas en profundidad, realizadas a jévenes y adultos que
optaron por inscribirse en los diferentes lugares, donde se desarrollaba este Plan. Se realizaron 20 entrevistas
en profundidad.

El PLAN FinEs 2

El Plan FinEs 2 es un programa basado en mecanismos de adaptacién curricular, para que
personas jovenes y adultas finalicen sus estudios secundarios. Se articuld entre el Ministerio de Desarrollo
Social y el Ministerio de Educacion de la Nacion, y la Direccidon General de cultura y Educacidn de la Provincia
de Buenos Aires, a través de la Direccién de Educacion de Adultos.

Desde la Modalidad, se sostenia la necesidad de no infantilizar las propuestas didactico-pedagdgicas
dirigidas a jovenes y adultos, y de flexibilizar la coaccién que ejercia el formato de la escolarizacién. Si bien,
superar estos aspectos, solo se habia logrado en algunos periodos, se rescataron experiencias anterioresy se
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valorizaron practicas propias de los maestros de adultos, igualmente se llevd a cabo un Plan: La formacién
Docente de FinEs 2, “De la reflexion sobre la prdctica docente hacia la transformacion de la realidad ” ( Garcia
et al. 2019: 24).

Otro aspecto importante que se consideré fue cambiar el lugar, para llevarlo cerca de los
potenciales estudiantes, en sus barrios, y en diferentes horarios.

Estas practicas pueden desarrollarse en diferentes movimientos e instituciones (desde las
organizaciones piqueteras hasta un centro vecinal de fomento, instituciones religiosas o sindicales) y se orienta
a la promocién cultural de los individuos (en tanto sujeto de derechos y deberes) y al intercambio
intergeneracional y la cohesidn social. En estas coordenadas ubicamos el FinEs, en tanto politica de inclusion
para jovenes y adultos (Villa 2019: 31).

Desde los aspectos pedagdgicos y didacticos: se optd por una pedagogia territorial, en el sentido
de establecer propuestas pedagogicas horizontales y situadas, reconociendo “identidades en relaciéon con
poner en valor el lugar el territorio”, la comunidad en la que viven los estudiantes; y una diddctica integrada,
“una didactica dialéctica que se propone superar la tradicional fragmentacién surgida de la division del
conocimiento ...para organizar las situaciones de ensefianza en torno a problemas comunes cuya resolucion
implica el didlogo entre cuerpos de saberes y de estos con la realidad social/ territorial” (Villa 2019: 34- 37).

Un detalle de los diversos servicios educativos de la Modalidad, se puede extraer del “Informe
Nacional sobre el desarrollo del aprendizaje y de la educacién de adultos” del afio 2008.

Todos los actores, alli citados forman parte del sistema educativo- que no es sinénimo de sistema
escolar- e integran, a partir de diferentes necesidades y demandas, las oportunidades educativas que ofrece la
Modalidad en el pais.

En esta realidad tan amplia, heterogénea y compleja resulta dificil ubicar el proyecto educativo que
analizamos, como formal, no formal, informal. Porque el campo de lo educativo fuera de lo escolar parece
tener un menor status. Pero ello no ha sido un obstaculo, quizas por el contrario “ha facilitado el desarrollo de
practicas educativas novedosas, emergentes, contrahegemdnicas, que rescatan otros lenguajes y otras
localizaciones para producir acontecimientos educativos” (Villa 2019: 28).

A nivel nacional, el 3 de abril de 2019, se llamé a la inscripcidn para el Plan FinEs, con teléfonos de
todas las jurisdicciones educativas, el anuncio indicaba:

“Si tenés mas de 18 afios y querés rendir materias que adeudas o terminar tus estudios primarios /
secundarios. El plan FinEs te permite hacerlo en forma semipresencial, en la sede mas cercana a tu domicilio y
en el horario que mas te conviene. GRATUITO”.

El PLAN FinEs 2 en Carmen de Patagones

El modelo del FinEs 2 Se realiza con transferencia de fondos nacionales a las provincias. En la
provincia de Buenos Aires el plan funciona en el marco de una original combinacién entre el Estado y la
sociedad civil.

En Carmen de Patagones, funcionaron en 4 Centros, con diferente cantidad de Comisiones segun las
épocas.

El 7 de julio de 2015 se informaba que 27 alumnos culminaban sus estudios secundarios mediante
el plan de finalizacidn escolar para jovenes y adultos -Plan Fines-, en Carmen de Patagones. Seguidamente se
precisé que “Patagones tiene mds de veinte comisiones del PLAN FinEs, y el Estado Municipal participa en la
ayuda de espacios publicos para que los alumnos puedan cursar sus estudios”. El Estado Municipal estaba
presente tanto con el aporte de comisiones de fomento, bibliotecas y escuelas para posibilitar el dictado de
clases. Ademas se aportaban recursos como material didactico y utiles escolares.

El 3 junio de 2017, con respecto PLAN FiNes 2, se anunciaba que pensado para adultos mayores
de 18 afios funcionaba en varias sedes y en distintos horarios:

- en el CIC en Enanitos Traviesos de Villa Lynch, de 14.00 a 17.30.hs.
- en el Lorito de Villa del Carmen, de 15.00 a 18.30 hs.
- en el NAC de Villa Morando, en Escuela 11, de 18.00 a 21.30 hs.
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- en Barrio Bicentenario, Escuela 14, de 18.00 a 21.30 hs.

En fecha 5 marzo de 2019, La Agencia Uno — daba cuenta que durante la emisidn del programa
“La Revista”, referentes maragatas de educacion para adultos, informaron sobre las distintas ofertas disponibles
de educacién formal para adultos, de cara al inicio del ciclo lectivo. Los cursos se dictarian en el CENS 452, que
funciona en la Escuela N° 3 (Buenos Aires y Juan de la Piedra); junto con las secciones fuera de sede, que
funcionan en la Escuela N° 11 donde estd la orientacidén en Gestién y Administracién. Ademas en la primaria 14
Bo. Bicentenario, donde esta la orientacion Sociales y en el CIC en “Enanitos traviesos” de Villa Lynch; Los
interesados, debian ser mayores de 18 afios que no hubieran culminado sus estudios secundarios.

Respecto del PLAN FinEs Deudores informaron que esta destinado a los estudiantes que egresaron
de la secundaria y adeudaban materias que no pudieron rendir hasta el momento. Por tanto, ellos sélo deben
cursar esas materias que adeudan, y el titulo lo tramita la propia escuela donde oportunamente egresaron del
nivel secundario.

Por ultimo, informaron que el CENS 452, abre una nueva oferta que es el secundario con oficio.
Comienza este primer afio, con una orientacidn en Turismo y Servicios. Respecto del secundario a distancia, las
docentes explicaron que el mismo “se rinde por mddulo; se va a las clases de consulta que son los dias
sabados; se cursan de a tres materias; y son en total 28 mddulos. Sélo los examenes son presenciales”.

Otra oferta educativa orientada a adultos, son los cursos de formacion profesional, donde se
brindan una serie de cursos, con salida laboral. Estos funcionan en la vieja estacién de ferrocarril de Patagones
— sobre calle Juan de la Piedra -, y los contenidos que se dictan son: curso de electricista; tapiceria; electricidad
del automotor; ceremonial y protocolo; y relaciones publicas.

Analisis de entrevistas

El Plan FinEs2, de alguna manera tensiona el modelo de educacién al que llamamos “formato escolar”,
lo problematiza y nos permite una mirada mas amplia hacia otras posibilidades de formas educativas mas
flexibles.

Se organiza por comisiones de alumnos. Algunos alumnos hacen completo el secundario (los tres
afios) y después algunos se van sumando porque es por cuatrimestres. En el primer cuatrimestre son cinco
materias y en el segundo otras cinco mas. A mitad de afio se pueden anotar aquellos que deben materias o que
dejaron el secundario y se les da la posibilidad para que terminen ahi. Son dos veces por semana, pero los que
empiezan primer afo son tres veces por semana de cursado. En cuanto a los oficios, que son optativos, se
cursan tres veces a la semana las clases, y dos dias hay taller. Los oficios son: Operador socio-comunitario y
Recreacion de Grupo, al terminar el secundario pueden lograr cinco certificados por los oficios. Algunos de los
jovenes tienen el Plan ProGresar, y la mayoria de los inscriptos trabajan.

Algunas de las caracteristicas pedagogica-didacticas que le dan a este espacio educativo una
singularidad propia, que pudimos extraer desde las voces de los protagonistas fueron:

=> los sujetos concurren a educarse voluntariamente

=> los estudiantes asumen un posicionamiento diferente, frente a la ensefianza-aprendizaje y estdn mas
motivados

se sostiene el trabajo en grupo y el intercambio generacional
los contenidos son percibidos como mas significativos y se ligan con practicas sociales
los contenidos y su organizacidn son reconocidos como mas faciles de entender

los estudiantes sienten que son escuchados aportan sus conocimientos, sus experiencias.

\ 2 200 28 207

perciben que los docentes son mas pacientes que en la escuela comun y explican todas las veces que
sea necesario.

7

consideran que el FinEs es una oportunidad de terminar una escolaridad que por diversas causas,
algunas personales y otras de la propia escuela secundaria no pudieron concretar
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valoran la posibilidad de adecuar los horarios escolares a los de trabajo, y familiares.
hay acuerdos de funcionamiento institucional

las evaluaciones son integradoras de 2 o mas materias y sobre una problematica globalizada

S 2 20 2

las cosas que se aprenden ayudan a desarrollar la capacidad de actuar ante situaciones de
desigualdad, de pérdida de sentido personal y social de la vida

¥

lainsercién en el barrio y la disponibilidad de diversos horarios favorece la concurrencia

¥

la desercidén y el abandono temporario siguen siendo problemas irresueltos

cosas para mejorar en el Plan

“Seguramente debe haber. Yo lo que tengo... no sé, yo me senti re bien y no le encuentro alguna falla o algo
que... no sé, seguramente algo que... no en lo fisico, sino que hayan lugares como... una sala que tenga
computadora”... “Tuvimos que hacer informdtica, lo tedrico lo haciamos acd y lo prdctico lo teniamos que
ir a hacer a otro lugar, a un cyber” ( Entrev. 8, 47 afios El Lorito)

A modo de conclusion: avances y desafios

Las Comisiones se integran con grupos de diferentes edades. Los grupos son muy heterogéneos, en
cuanto a las edades (oscilan entre 18/62 afios). En cuanto al modo en que los estudiantes se acercan al plan
FinEs 2, algunos se enteraron de su existencia por su participaciéon en organizaciones politicas, mientras que
otros lo hicieron por redes familiares “me avisé mi prima”, o vecinales “me comentd una sefiora que habia
empezado a venir y la encontré... charlando asi en el colectivo” y/o porque les entregaron volantes o vieron
carteles y avisos en el barrio.

La asistencia se torna dificil por cuestiones, laborales o familiares “los jovenes vienen y van”; los que
mantienen una buena asistencia y se reconocen como constantes son los adultos entre 8 y 10 alumnos, en
general. Hay quejas de los adultos hacia los mas jévenes: “se ponen a molestar”, “a hacer chistes”, “no se
concentran en estudiar” y “estan con el celular”, y por eso a veces “no entienden lo que se les explica”, porque
“se dispersan mucho”. Pero igual expresan que se llevan bien. El abandono y la desercién son problemas aun
irresueltos.

La informdtica es muy dificil de aprender porque no hay computadoras disponibles. El profesor tiene
qgue dar todo manualmente, y a veces las cosas que él no llega a explicar de lo que es una computadora, los
programas que tiene, “las funciones... es muy dificil de entender”.

Desde esta aproximacion politica pedagégica al PLAN FinEs 2, en Carmen de Patagones, desde la voz
de los jovenes y adultos que participan en el mismo, podemos reconocerlo como una politica educativa
inclusiva y en tanto significo en todo el pais una incorporacion masiva de jévenes y adultos para iniciar,
reiniciar, reingresar e intentar terminar el nivel secundario. La inserciéon en los barrios, y en horarios
diferenciados, articulando las trayectorias educacion-trabajo favorece ese desarrollo inclusivo.

Una nueva interpelacion a las propuestas curriculares instituidas, y desde una pedagogia territorial y
didactica integrada, generaron propuestas educativas mas innovadoras. Trabajo intercatedras, problematicas
globalizadas con presencia en la comunidad: adicciones, desercion escolar entre otras. La evaluacién se
empieza a concebir como parte de la ensefianza, a no ser asimilada a un proceso de medicién de aprendizajes,
sino a procesos progresivos de apropiacién de conocimientos. Se enfatiza la evaluacion formativa. Aun
cuando hay diferencias que dependen del estilo de los profesores.

El trabajo en grupos fue estimulado, generando debates y discusiones que permitieron recuperar los
saberes previos de los jovenes y adultos, fruto de sus experiencias de vida y de trabajo, fomentar el disenso en
un marco de respeto, y proponer hipétesis de soluciones a futuro.

No surgen relatos de experiencias de participacion e integracidén en proyectos pedagdgicos que incidan
en trabajos comunitarios, o en trabajar por un cambio social.
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Tampoco se mencionan las Tutorias previstas por el Plan, para reforzar a quienes por algin motivo
estaban en peligro de discontinuar el trayecto, aunque sabemos que las mismas no fueron aplicadas de igual
manera en todos los distritos (Garcia (coord.) et al. 2019).

Los “Oficios”, son 6 en total, aunque son optativos - se certifican hasta 5 - son muy valorados por
todos los estudiantes. Tratan de hacerlos todos, porque les abren mds posibilidades laborales. Segun los oficios
se trabajan casos de temas de actualidad con el marco legal correspondiente.

La capacitacion de los docentes para nivel secundario en el Programa “De la reflexion sobre la prdctica
docente hacia la transformacion de la realidad”, centrado en la perspectiva politico pedagdgica del plan, en el
trabajo de reflexién y planificacidon didactica y estimulando espacios para que los docentes promovieran
procesos de investigacion de su propia practica, son aspectos destacables del programa. Aun cuando
desconocemos el alcance real que tuvo en Patagones. Por todo esto, los estudiantes apuestan por la
continuidad del FinEs 2, debido a las oportunidades que brinda.

No obstante los aspectos positivos rescatados del PLAN FinEs 2, y los desafios pendientes que fue
necesario compartir, debemos considerar que su implementacion dio lugar a evaluaciones y apreciaciones
totalmente controvertidas. Algunas con fundamentos sélidos y otras extraidas al azar de los medios de prensa.

En algunos casos por rechazo a la Educacidn Popular y sus marcos tedricos basados en la Pedagogia
de Paulo Freire; otras criticas lo ligan con un simple modelo de intervencién politica; alguna organizacion
gremial docente la centra como una propuesta cuya intencion es politico-estadistica de mejoramiento de los
indicadores educativos de la poblacidn; otras la cuestionan porque entraria en competencia con otros modelos
vigentes; y otros por que la forma de implementacién podria generar un circuito de educacién secundaria de
baja calidad.

La Ley Nacional de Educacion propone “los lineamientos de politica educativa mas progresista de
América Latina, la Ley de Educacidon de la Provincia de Buenos Aires mas aun” (Sanchez 2019: 14). Su
participacion fue decisiva en la implementacion del Plan FinEs y FinEs 2, y lo coloca como un proceso en
compromiso con la educacién del pueblo y con los trabajadores.

El 23 de octubre de 2010, se anuncid, en un salén desbordado de cooperativistas y se inici6 el
camino, refiere (Vilta 2019: 18), “de la construccion de la politica de mayor inclusidn social y educativa para
jovenes y adultos que se registra en las ultimas décadas de la vida democratica en nuestro pais y en América
Latina.” En la Provincia de Bs As, se popularizd a través del FinEs 2. Por su parte, (Feijoo et al. 2018) han
sostenido:

Es importante reconocer que estas observaciones permiten considerar al plan como una de las
innovaciones recientes mds importantes en materia de disefio de politicas educativas que, por lo tanto,
merece ser consolidado y difundido en nuestro medio y en la regidén latinoamericana cuyos paises
confrontan desafios similares en materia de finalizacidon del nivel secundario y brecha en los logros
educativos de la poblacidn joven y adulta. Se recuperaria asi el rol de referente que tuvo nuestro pais en
América Latina en materia de innovaciones educativas y que alcanzé momentos de tan alto impacto como
el de la reforma universitaria en la segunda década del siglo XX ( UNIPE 2018 : 74.)

Aun cuando se reconoce la necesidad de los necesarios ajustes en el Plan FinEs 2, en tanto
efectivamente se encuentra en el medio de la educacion popular y los modelos institucionales. Se impone
pensar sobre una mejor estructura de sustentacion. Cuidar asimismo, que la institucionalizacién no lo aleje de
la relacién directa y necesaria con el contexto comunitario que es uno de sus rasgos mas destacados. Por otra
parte resta todavia construir una pedagogia de adultos en que la participacién del sujeto en su propia
educacién sea fundamental, y al mismo tiempo estimular la transformacién social y democratizacién nacional

y territorial
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RESUMEN

Entre apuestas y olvidos: mediaciones relevantes
para los aprendientes

Maria Claudia SUS

Teresa IURI
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

PROIN 04/V099. “Las practicas educativas. Abordaje desde las
experiencias y significaciones de jévenes y adultos” . Proyecto
de Investigacién 04/V099-2. ““Mediaciones que facilitan el
posicionamiento  alumno: un abordaje desde las
significaciones de los jovenes” (2017-2021)

Directora: Maria Claudia Sus

El propdsito de este trabajo es dar cuenta de avances en el desarrollo de la
investigacion“Mediaciones que facilitan el posicionamiento alumno: un abordaje desde las
significaciones de los jovenes”, y que refieren a las mediaciones sociales y didacticas que
facilitan el posicionamiento aprendiente desde la voz de los que aprenden.

La técnica utilizada fueron relatos biograficos de los participantes en su paso por el nivel
secundario y centrada en aquellas situaciones de orden didactico-pedagdgico o
socio-relacional que creen facilitaron el aprendizaje, mas alld del contenido disciplinar
particular de que se tratase.

A partir de los relatos obtenidos, se realizd un analisis a la luz de las categorias tedricas que
veniamos trabajando y profundizando en distintas instancias del desarrollo del proyecto La
mediacion pedagodgica refiere al conjunto de acciones, recursos y materiales didacticos que
se utilizan en el proceso educativo para facilitar la ensefianza y el aprendizaje. Y estan
cargadas de significado y portan una enorme potencial para el logro del aprendizaje. Se
constituyen a su vez como mediadores del funcionamiento cognitivo del estudiante.

En funcion de los objetivos planteados y desde los relatos sobre las experiencias que
respecto a las buenas clases y sus mediaciones en el nivel secundario, narran los ingresantes
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a las carreras que se dictan en el CURZA afios 2018 y 2019, se explicitan las primeras
aproximaciones que a manera de conclusiones provisorias se elaboraron.

Intentamos resignificar las experiencias puestas en juego por los estudiantes e identificar las
variables facilitadoras del aprendizaje y apropiacion del conocimiento.

Palabras clave: Mediaciones relevantes; Resignificar experiencias; Estudiantes secundarios.

Introduccion

El propdsito de este trabajo es dar cuenta de avances en el desarrollo de la investigacidon
“Mediaciones que facilitan el posicionamiento alumno: un abordaje desde las significaciones de los jévenes”
Codigo: V 099/2: Directora Maria Claudia Sus, Asesora Teresa luri y que refieren a las mediaciones sociales y
didacticas que facilitan el posicionamiento aprendiente desde la voz de los que aprenden.

La técnica utilizada fueron relatos biograficos de los participantes en su paso por el nivel
secundario y centrada en aquellas situaciones de orden didactico-pedagdgico o socio-relacional que creen
facilitaron el aprendizaje, mas alla del contenido disciplinar particular de que se tratase.

A partir de los relatos obtenidos, se realizd un analisis a la luz de las categorias tedricas que
veniamos trabajando y profundizando otras en distintas instancias del desarrollo del proyecto

En funcién de los objetivos planteados y desde los relatos sobre las experiencias que respecto a
las buenas clases y sus mediaciones en el nivel secundario, narran los ingresantes a las carreras que se dictan
en el CURZA, afios 2018 y 2019, se explicitan las primeras aproximaciones que a manera de conclusiones
provisorias se elaboraron.

Intentamos resignificar las experiencias puestas en juego por los estudiantes en relacion a las
mediaciones sociales e identificar las variables facilitadoras del aprendizaje y apropiacion del conocimiento.

Consideraciones Basicas

Tratamos de responder muchas de las preguntas en torno a ¢Qué hacer en la escuela secundaria
frente a muchos adolescentes y jovenes que no le encuentran sentido, que sienten perder el tiempo? ¢Como
encontrar la forma para poder alojarlos en otras dindmicas que favorezcan aprendizajes significativos? ¢Qué
ofrecen las clases para el desarrollo de procesos de aprendizaje? ¢Qué reclaman de sus docentes los
estudiantes?

Este trabajo intentara construir un acercamiento al tema/problema de las nuevas subjetividades
que pueblan nuestras aulas, pero que se constituyen significativamente distintas a las nuestras, al alumno que
nosotros fuimos y por ello les debemos otra oferta educativa.

Los jovenes expresan el des-ordenamiento de la cultura (Barbero 2002); vienen a representar los
miedos de los adultos frente a los cambios de época (Dussel 2007). Como sostiene (Linares 2007), los jévenes
que hoy asisten a la escuela secundaria constituyen la primera generacidn nacida en la era de la comunicacién
masiva, del mercado, de la espectacularizaciéon de la vida a través de los medios. De alguna manera estas
nuevas formas de operar tendran impacto en la dindmica de la escuela y en la relacidon de estos jovenes con
los docentes que han crecido y se han formado en otro paradigma. “Subjetividades que pertenecen mas a la
sociedad de la informacién o a la sociedad de control (Deleuze 1991) que a la sociedad disciplinaria (Foucault
1975. 2008)” (Sus y luri 2018: 1). Foucault situd las sociedades disciplinarias en los siglos XVIIl y XIX y su pleno
desarrollo en el siglo XX; estas sociedades como espacio de encierro, en que los individuos transitan por
diversos espacios cerrados, son tema del pasado. (Deleuze 1991) expresa que estamos frente a una crisis de
los lugares de encierro, escuela, prisidon, hospital, fabrica, familia. “Control”, expresa, es el nombre que
Burroughs, Williams Seward propone para designar el nuevo monstruo. Las formas de control al aire libre
reemplazan a las viejas disciplinas en espacios cerrados (hospital de dia, centro de dia, libertad vigilada, pulsera
electrdnica, asistencia/escuela domiciliaria, estudio y trabajo en linea), entre otras. “Los encierros son moldes,
modulos distintos, pero los controles son modulaciones como un molde autodeformante...”, cuyos efectos
desconocemos. Aun, “no sabemos cual de esas formas es mds dura o mas tolerable, ya que tanto las
liberaciones como las sumisiones han de ser afrontadas en cada una de ellas a su modo” (Deleuze 1991: 2). En
las sociedades disciplinarias, se pasa de unos espacios a otro, pero en las sociedades de control, nunca se
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termina nada: de la fabrica se pasé a la empresa, de la escuela a la formacién permanente, del examen a la
evaluacién continua, a la capacitacidén en servicio, al salario al mérito, al trabajo, las tareas y evaluaciones en
linea; todas son parte de la modulacion. Hoy coexisten ambas sociedades en un periodo de transicién.

Dadas estas condiciones de época actuales —fluidez, contingencia, impensables, inconsistentes-
queda atrds la escuela “molde” y la imagen a la que asistimos hoy es mas bien a la escuela “nodo”, que “es
simplemente un punto de conexién”, y “ni mala, ni buena, es lo que hay” (Dustchazky 2005:97). Se plantea
transformarla en “modulante”. ¢De qué hablamos cuando decimos produccidon de subjetividades? De las
formas en que las sociedades arman y reproducen las condiciones de habitabilidad. La mirada de la escuela
como un nodo o escuela modulante o escuela situacion, habla del lugar en el que las nuevas subjetividades
pueden habitar las escuelas. Aunque sera alli el desafio de todos los educadores buscar construir sentidos,
recrear experiencias que no vienen dadas, sino armar tramas —redes-conexiones- a partir de las singularidades
de los sujetos y las situaciones “en todo caso el comun va a ser lo que seamos capaces de armar ahi juntos.”
(op.cit., 98)

Entendemos que las instituciones educativas y los docentes, deben tomar nota de las nuevas
realidades en las que los jovenes estan insertos y transformar sus dispositivos y mediadores, en especial
aquellos que regulan las relaciones de autoridad entre profesores, directivos y alumnos, las que organizan el
orden y la convivencia y aquellas que estructuran los procesos de ensefianza y formacion dentro del aula, asi
como considerar aquello que reclaman/ denuncian los estudiantes.

Quienes estan cerca de los estudiantes de nivel secundario observan que en muchas ocasiones se
reitera la queja que alude a situaciones en las que se restringen las posibilidades de ser y estar en la institucion
educativa, cercenando en algunas ocasiones el derecho de aprender, también podemos detectar otras
practicas, vinculos, actos, mediaciones, que posibilitan la emergencia de aprendizajes y un cambio en el
posicionamiento de ambos actores del encuentro pedagdgico-didactico.

Frente a ello nos preguntamos: ¢Qué sucede entonces para que algunos estudiantes se sientan
ajenos a la situacion de ensefianza, mientras otros se sienten alojados y logran situarse como aprendientes?
éQué es lo singular de estas instituciones y sus actores que hace circular algo del orden del deseo,
posibilitando nuevos posicionamientos del sujeto frente a sus aprendizajes?

Analisis de los Relatos

Pareciera, como sostiene la especialista en trabajo con jévenes y adolescentes (Kantor 2015)
que no es el mero estar alli lo que opera como condicidn de posibilidad, sino la forma en que se despliega esa
presencia y los significados que adquiere. La forma en que el docente transmite su saber y la relaciéon que con

él establece, pasion, parece ser importante para que el estudiante se involucre.

...ella sabia cémo explicarnos, le ponia pasion a lo que hacia, ademds de explicarnos bien, hacia que a sus
alumnos les interese el tema del que hablaba. Rel. 115.19 afios.

... eran clases que me encantaban la profesora era muy buena, explicaba muy bien, era simpdtica y sobre
todo ponia pasion en lo que le gustaba y te transmitia lo mismo; todos los miércoles aprendia algo distinto y
gracias a eso me empezo a gustar todo lo que tiene que ver con lo social. Rel. 95. 17 afios.

Lo que mds me ayudo a aprender fue su pasion con la filosofia y como daba ejemplos de la vida cotidiana; y
ademds de que se preocupaba y acercaba a sus alumnos si no entendian y les aclaraba las dudas. Rel. 88. 18
afios

En esa presencia que el docente debe tener segun estos estudiantes, la paciencia, la comunicacion, el
acercamiento, el debate, la participacidn, parecen ser condiciones importantes y de posibilidad para constituir
una relacion productiva en términos de aprendizaje.

...pero ella con paciencia me volvia a explicar. Sus clases eran super dindmicas siempre venia con buena
onda y podiamos sacarnos todas nuestras dudas.Rel. 92.18 afios.
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Nos tenia mucha paciencia, y no tenia problema en explicarnos las veces que sea necesario... Y las formas
de comunicarme con el docente, era acercarme a su escritorio y sacarme las dudas que me habian
quedado, y él con la buena predisposicion me explicaba sin ningin problema. Rel.94. 30 afios.

Tenia mucha paciencia y pasion a la hora de explicar lo que hacia que toda la clase haga silencio y lo
escuche, cosa que con otros profesores no pasaba. Lo fundamental para sus clases era la comunicacion, ya
que solo dictaba unos minutos y después debatimos el resto de la clase sobre los temas que nos planteaba,
todos participdbamos Rel.120. 19 afios.

Y cuando el docente siente que su saber es importante y tiene la paciencia suficiente para tratar que sus
estudiantes se apropien de él, el respeto y el carifio surge entre las partes.

Siempre hubo mucho respeto desde las dos partes, tal que cuando ella explicaba todos escuchdbamos. Al
revoltoso del grupo hacia que le interese el tema y pueda entenderlo. Tenia distintas maneras de llegar a
cada uno de sus alumnos. Compartiamos risas, mates, pero a la hora de trabajar no habia quejas. Las
considero buenas clases porque en todo momento habia comunicacion, predisposicion, respeto y mucha
pasion de su parte Rel.92.18 afios.

...al comenzar con la clase, todos los integrantes del curso hacian silencio. aparte de quererlo, le tenian
mucho respeto; nadie tocaba el celular, ni gritaba, y pedian permiso para salir del curso, sin necesidad de
escaparse. El aconsejaba a sus alumnos de forma carifiosa. sin dudar, fue mi mejor profesor. Rel. 109. 19
afios.

El consejo, parece alojar lo singular de cada estudiante; es rescatado como una caracteristica relevante
en un docente que deje huella, que imprime marcas y humanice la relacion docente alumno. Los hace sentir
importantes para el docente, sentir que hay alguien que lo aloja en el espacio del aula generando nuevas
formas de relacionarse. Si bien no se pierde la asimetria de la relacidn, esta no se tifie de desvalorizacién o
indiferencia, se sostiene en una interaccidn cara a cara personalizada.

La profesora me llamé y me dijo que me daba la oportunidad de hacer alguno de los puntos que me
faltaban para poder aprobar, a lo que yo me negué diciendo que no, porque no iba a poder, no me iba a
salir bien. Ella al escuchar esto, me hizo sentarme y me dijo que al menos lo intente, que si yo iba por todo
el tiempo diciendo por la vida que no iba a poder, realmente nunca iba a poder, que es cuestion de actitud y
que cambie mis pensamientos, asi mis resultados cambiaban, que cambie mi vibras negativas por vibras
positivas. Rel. 120. 17 afios

Y no puede quedar por fuera en este marco el tema de la confianza
Lo importante era la confianza que te daba el profesor para expresarte Rel.103.19

...ademds transmitia mucha confianza y contaba cosas de su vida de como llegé a ser el profesorado y a mi
me marcé mucho eso, gracias a esa persona elegi esta carrera. Rel.110 18 afios

. nos brindaba contenciéon y mucha atencion, sus clases no eran nada estructuradas, también nos
brindaba confianza, como que se salia en parte del papel-rol, de profesor y como que se ponia a la “altura”
del alumno cosa que me hacia sentir mds comprendido. Rel. 110. 18 afios.

Desde el punto de vista de las mediaciones sociales pareciera que generar estructuras vinculares de
sostén desde el reconocimiento del otro como sujeto, favorece la construccién de subjetividad que habilita
nuevas formas de ser alumno, y en ello la ayuda y la calidez que el docente ponga en juego es importante.

Pienso que la base de toda relacion es la comunicacion, como el profe llega al alumno y es la base de captar
su atencion, teniendo en cuenta el tono... Las palabras y expresiones... gestos como acercarse al alumno y
hacerlo sentirse comprendido. Rel.101. 20 afios

Para que el alumno pueda poner en juego distintas estrategias de aprendizaje, es necesario primero
gue se sienta seguro y alojado, es decir que algo de la mediacidn social se establezca y en estos casos parece
estar asegurado.
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Parafraseando a la profesora e investigadora (Bixio 2015), el éxito o fracaso del alumno en el
aprendizaje de cualquier material no sélo dependera de las estrategias o tareas que él realice para aprenderlo
(memorizacién, representacion, utilizacion, etc., tareas que son mediadoras entre el sujeto que aprende y el
material a aprender), es necesario, también, que la instancia de mediacion social dulica se haya instalado y
albergue al alumno/aprendiente, facilitando los procesos de mediacidn instrumental que le permita aprender

Entre Apuestas y Olvidos

“La Pedagogia es la fascinacién por el crecimiento del otro”, expresa (van Manen 1998: 29). Muestra
como los procesos de ensefianza, requieren tacto y sensibilidad pedagdgica. A menudo los adolescentes creen
que los adultos no los entendemos o lo que es peor, que no intentamos comprenderlos. Y es posible que en
parte sea cierto.

Desde la voz de los adolescentes y jovenes ¢Estas serian las apuestas para una Institucién y unos
docentes que ensefien cuidando a los adolescentes y jovenes de hoy? ¢Qué otras estrategias o mediaciones
facilitarian la tarea de ensefiar y aprender? ¢De qué nos estamos olvidando?

Apuestas: ¢{A qué hay que apostar con los adolescentes?

A una educacion integral que atienda a las posibilidades sociales, intelectuales, afectivas, fisicas,
éticas, estéticas.

A escuchar la voz de los jovenes como sujetos de derecho.

A que se habiliten espacios de participacién con igualdad de posibilidades que favorezcan procesos de
reconocimiento, autoestima y autonomia.

A orientar y acompafiar a construir su proyecto de vida.

A propuestas de trabajos complementarios con otras instituciones educativas y de la comunidad
relacionadas, con ciudadania, cultura, trabajo, salud.

A proporcionar a los adolescentes un entorno seguro, su casa, la escuela, su barrio, su ciudad, un
lugar para habitarlo, porque ofrece hospitalidad- lo contrario de hostilidad- y empatia. La cuestidn de la
relacidn con el otro, el extranjero, el diferente que data de tiempos muy antiguos y alli la hospitalidad era una
ley compartida.

A recuperar narrativas de los propios adolescentes

Olvidos : é¢De qué cosas nos estamos olvidando?
Que muchas cosas que se dicen de los adolescentes y jovenes de hoy, no tienen fundamentos serios.

Que estos adolescentes nos traen reminiscencias de nuestra adolescencia, que fue en otro tiempo y
lugar, con otra responsabilidad, y surgen juicios desvalorizantes hacia ellos.

Que el paradigma de la cultura tutelar, debe dar lugar al paradigma de la proteccidn de derechos.

Que es importante permitir a los adolescentes hacer sus experiencias. Ellos deben ser conscientes de
gue son capaces de hacer buenas cosas fuera de la mirada de los padres y profesores.

Que los adolescentes tienen menos respeto por esta sociedad que evidentemente tal como es, no les
gusta.

Que en definitiva los cambios en los adolescentes responden a cambios sociales, y ellos de alguna
manera son su espejo.
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Conclusiones:

Hablar de adolescentes y jovenes es hablar de rebeldia, amores, desalientos, dudas, temores,
impotencia, ansiedad, estados de confusion, de desconcierto, pero también de proyectos, de futuro en un
contexto social en crisis, de ahi la necesidad de acompafiamiento.

Entrar al aula, es tener presente las caracteristicas del grupo. Algunos vienen obligados y no
tienen ningun interés en estar alli; otros han estado trabajando a medio tiempo; algunos han tenido malas
experiencias en sus casas; varios habran trasnochado, y sin embargo han logrado venir a la escuela y estan alli
sentados. No es suficiente cuanto el profesor haya preparado su clase y cuan importante crea que es su
asignatura, importa como instalar una situacion interactiva con ellos, auténtica y de relacion personal. (van
Manen 1998), llama a esta capacidad de accidn consciente, tacto, tacto y sensibilidad pedagdgica.

El punto de partida que debe ofrecer la escuela es la hospitalidad, en términos de (Derrida 2000)
que habla de una ley incondicional de la hospitalidad ilimitada, pero también de una hospitalidad dentro de las
leyes y de lo juridico, en el orden de los derechos y de los deberes tradicionales. Entre ambas se da el lugar de
la responsabilidad. Es “la hospitalidad circunscripta por el derecho y el deber”, condicional y juridico-politica
(Derrida 2000: 135). La hospitalidad absoluta operaria sobre la condicién juridico —politica, deconstruyéndola,
poseyéndola por momentos, pero posibilitando su continua deconstruccidn, imposibilitando que se cierre
sobre si misma.

No obstante la hospitalidad pura consiste en acoger al arribante antes de ponerle condiciones,
antes de saber y de pedirle o preguntarle lo que sea, ya sea un nombre o unos papeles de identidad, -y de
trayectoria dirlamos nosotros - . También supone que nos dirijamos a él, singularmente, que nos acerquemos,
lo llamemos y le reconozcamos un nombre propio. Es decirles estas “en casa” (Derrida 1997), y toda una ética
para ambos se decide ahi. La palabra hospitalidad, traduce y reproduce otras dos: atencién y acogida.
Atencidn a la palabra y acogida del rostro.

La experiencia compartida, por otra parte, se relaciona con dignificar la subjetividad del otro y
transformar la incertidumbre. Resignificar las experiencias puestas en juego por los estudiantes en torno a los
modos de vincularse y constituirse como alumnos al interior de la escuela secundaria constituye el primer paso
para que pueda poner en juego distintas estrategias de aprendizaje porque es necesario primero que se
sientan seguros y alojados, es decir que algo de la mediacién social se establezca para poder comenzar a
involucrarse en el proceso de transmisién. De esta manera el aprendizaje serd posible sobre la base de la
mediacion social producida por la interaccion docente alumno, mediadas a su vez, por las estrategias didacticas
qgue implementa el docente y por las interacciones de este con sus pares; todo ello en un marco aulico donde el
docente se relacione con el saber desde una posicidn que lo justifique, lo valore y lo ponga a disposicidn con
pasién y con paciencia, apostando a que el aprendizaje es posible, generando un ambiente de confianza, calidez
y apoyo.

La “ética posmoderna” sugiere Ouaknin es la “ética de la caricia”.“La mano que acaricia siempre
se mantiene abierta, nunca se cierra para asir” (cit. en Byron 2011: 6).

Tal vez tengamos que pensar, como habitar una escuela que no es la que era, y en un mundo que
estd siendo diferente.
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RESUMEN

Introduccion

Significaciones de las nuevas ofertas formativas de
jovenes y adultos: transitando la educacion secundaria

Jessica Daniela CONTRERA

Natalia PEREZ
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

PROIN 04/V099. “Las practicas educativas. Abordaje desde
las experiencias y significaciones de joévenes y adultos” .
Proyecto de Investigacion 04/V099-1. “Jévenes y adultos.
Diversos modos de transitar y significar las experiencias
educativas en el nivel medio” (2017-2021)

Directora: Maria Inés Barild

La presente ponencia se inscribe en el marco del Programa de Investigacidn: “Las
prdcticas educativas. Abordaje desde las experiencias y significaciones de jovenes y
adultos” y en el Pl “Jovenes y adultos. Diversos modos de transitar y significar las
experiencias educativas en el nivel medio. Directora Maria Inés Barild. Asesora. Teresa
luri.

Este trabajo, se propone como objetivo central, recuperar los sentidos que tanto
jévenes como adultos con diversas trayectorias le otorgan a la Educacion secundaria.
Este analisis nos permitira a su vez, indagar respecto de las nuevas ofertas educativas
formativas y las significaciones que los estudiantes le asignan.

Para cumplir con tal fin, nos proponemos realizar una primera aproximacion al analisis
de entrevistas realizadas a estudiantes que asisten a dispositivos escolares como el Plan
FinEs y Escuela secundaria para jévenes.

Palabras clave: Jévenes y adultos; Educacion secundaria; Nuevas ofertas formativas.

Hacia fines del siglo XIX y principios del XX se puede situar el proceso de institucionalizacion de la
escuela media en Argentina, y hacia fines de los "70 se advierte un crecimiento sostenido en el nivel,
destacandose un aumento de los logros educativos de los jévenes y al mismo tiempo, la pérdida de relevancia
del titulo secundario en el mercado del trabajo.

130



Por otra parte, los primeros afos del siglo XXI en Argentina, la educacién de jovenes y adultos es un
tema que cobra centralidad al ser reconocida como una modalidad a la que acceden personas cuyos derechos a
la educacién han sido vulnerados, y el Estado, como garante y responsable, es quien debe generar propuestas
viables y acordes a las necesidades educativas de estos sujetos. Es asi que a partir de la sancién de la Ley
Nacional de Educacién 26.206, se establece la obligatoriedad de la educacion secundaria, y la Educacién
Secundaria de Jovenes y Adultos adquiere visibilidad y complejidad. El Art. 46 establece que:

La Educaciéon Permanente de Jovenes y Adultos es la modalidad educativa destinada a garantizar la
alfabetizacion y el cumplimiento de la obligatoriedad escolar prevista por la presente ley, a quienes no la
hayan completado en la edad establecida reglamentariamente, y a brindar posibilidades de educacion a
lo largo de toda la vida (LEN N° 26.206. Art. 46).

De esta manera, se observa que en los ultimos afios la modalidad “ha vuelto a ser objeto de atencion
de las politicas educativas estatales, de agencias multilaterales de asistencia técnica y financiera, y de
instituciones académicas; dada la creciente presion social por la acreditacion de saberes y conocimientos
socialmente necesarios para permanecer o ingresar al mercado de trabajo o para integrarse como ciudadano a
la sociedad” (Proyecto de Investigaciéon “Jovenes y adultos. Diversos modos de transitar y significar las
experiencias educativas en el nivel medio. Directora Maria Inés Barila. Asesora. Teresa luri).

Las trayectorias educativas de los estudiantes de la modalidad estd caracterizada por ser
intermitentes, heterogéneas, en donde coexisten multiples significados acerca de la experiencia escolar,
expectativas y demandas particulares, proyectos de vida y saberes diversos. En ella ingresan trabajadores que
no han completado ni finalizado sus estudios de nivel secundario y que tienen la posibilidad de volver a la
escuela. A esto se le suma el acceso de poblacidn joven en paso directo desde su expulsién de la escuela
secundaria adolescente. Es decir que si bien es posible dar cuenta que un nimero importante de jovenes y
adultos acceden al nivel medio, no todos logran completarlo.

En otras palabras, podemos dar cuenta de que una particularidad de la modalidad tiene que ver con
que los jévenes y adultos que transitan por el nivel medio poseen un bagaje escolar previo, que le dan sentido y
significacion a sus haceres y decires, configurando sus experiencias educativas.

En diversas entrevistas realizadas a estudiantes de escuelas para jovenes y/o de quienes asisten al Plan
Fines, al ser consultados respecto de sus experiencias educativas en la secundaria diurna refieren a que:

“(...) yo tenia 14 afios cuando inicié la secundaria, empecé en lo que es la Escuela 91 ahora, antes era el
normal integrado, nosotros teniamos las tareas, es decir las materias activas en la mafiana y las pasivas en
la tarde, por ejemplo Cocina, todo eso de tarde. (luego) rendir para entrar a la Administracion Publica, rendi
para entrar a Recursos Naturales, que en ese momento dependia del Ministerio de Asuntos Agrarios, y gané,
asi que dejé definitivamente la escuela, me puse a trabajar como Categoria Cadete D. Y luego volvi intentar
terminar el secundario hace 16, 17 afos atrds, en el colegio de las 1016, el CENS 17 y me iba bdrbaro. Y me
marido me dijo, vos tenés 6 hijos ahora - porque eran mios no de él (risas) - y yo tengo que salir a juntar el
mango y vos tenés que cuidar a los chicos, asi que tuve que abandonar (...) Hasta que éste afio una
compariiera me dice: “mird voy a terminar el secundario” y le digo: “a mi me encantaria”, porque es uno de
los objetivos que tengo yo en la vida ahora que me jubilé y tengo todo el tiempo voy a terminar el
secundario. . (Entrevista N° 9 - Plan fines)

“Hice el primario como todos, el secundario, Polimodal en ese momento y cuando hice... Polimodal era 1°, 2°
y 3°. Hice segundo, pasé a tercero pero en tercero no pude continuar, tuve que dejar el colegio (...) Porque
tenia que trabajar, y de ahi ya nunca mds volvi al colegio” (Entrevista N° 12 Plan fines)

“Antes fui a la secundaria en San Luis y repeti dos veces. Después me vine para acd y fui a la Escuela
Industrial, no me gustd la escuela, o sea como trabajaban y eso, entonces me vine para esta escuela”
(escuela para jovenes Entrevista N° 13)

Como puede advertirse, se trata de estudiantes con trayectorias educativas disimiles, estudiantes que
no han podido continuar ni concluir sus estudios en la escuela secundaria diurna, siendo el factor principal de
dicha situacion, la necesidad de salir a trabajar. Asi mismo, refieren a que la propuesta que el dispositivo escolar
diurno ofrece, no resultaba facilitador/favorecedor en términos de acceso al conocimiento. Al respecto, Maria
Inés Barila (2014) sostiene que “los sentidos que los jovenes otorgan a sus trayectorias escolares previas a la
‘nocturna’, para la mayoria los contextos educativos no generaron procesos de aprendizaje y participacion
social, por el contrario contribuyeron a originar discriminacidn y segregacion en sus historias escolares”
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Sin embargo, la opcidn de finalizar sus estudios esta presente en sus relatos, ya sea como una
posibilidad de integracidn social, finalizar sus estudios para acceder a un mejor puesto de trabajo, y son estas
nuevas ofertas educativas las que mejor se adaptan para cumplir con tal fin. Al respecto, sostienen:

“Te da la posibilidad de terminar, viniendo dos veces por semana” (Entrevista N° 12)

Nosotros trabajamos con mddulos que nos proveen los profesores, los modulos lo que nos exigen es
presentismo, cuando nos pasamos del 50% nos podemos llevar la materia, pero cuando nos van a tomar las
evaluaciones finales trabajamos por modulos asi que tenemos la accesibilidad de los horarios, es el horario
en el que los chicos van a la escuela, de las 14 hs a las 18 hs., por ejemplo las que son mama pueden salir
antes, retiran los hijos y vuelven a clase. (Entrevista N° 9)

Adquieren una nueva forma de relacionarse con el saber, a partir de la resignificacién de entramados
subjetivos en donde las trayectorias educativas signadas por el fracaso y alejamientos, cobran otro sentido y se
convierten en instancias que los habilita a configurar nuevos trayectos posibles, a partir de la posibilidad de
comenzar a sentirse alojados en un espacio diferente. En este punto, cobra relevancia el papel/lugar que los
docentes cumplen, en tanto se convierten en mediadores en esas instancias educativas, son los encargados de
realizar la transmision de los saberes a los alumnos, sujetos capaces de provocar efectos educativos y de
sostenerlos.

Al respecto, algunos/as estudiantes sostienen que:

Yo en el FinEs me amigué con la Matemdtica, antes no me gustaba, pero fue por el profesor, es divino, yo
digo que tenemos unos profesores que son divinos, espectaculares seres humanos, tienen toda la paciencia
son personas especiales, (...) yo tengo 62 afios, hay compaiieras que tienen 20 afios.Y otras que tienen 30,
otras 50 o sea tienen un popurri de edades, de experiencias y ellos se tienen que ajustar a tener la paciencia
para poder ensefiar, yo le pregunto 10 veces si no entiendo y él 10 veces me explica” (Entrevista N°9).

(...) es que acd constantemente los profesores te ayudan a sequir adelante, en la otra era si vos querés copias
si no tenias ganas no, acd los docentes te ayudan, te alientan, te dicen ‘dale que vos podes, dale yo te espero
mafiana y te ayudo a seguir, en cambio en otras escuelas no te dan el apoyo, hay personas que tienen
problemas en la casa, o estan mal y por ahi te entienden, si vos venis todos los dias y un dia venis y estds mal
ellos te entienden, te dicen ‘bueno estd bien yo se que vos trabajaste’, te entienden en ese sentido, pero en
otras escuelas no” (Entrevista N° 22. Escuela para jovenes)

A partir de sus dichos, pueden reconocerse caracteristicas distintivas en los/as docentes que los
reciben, sujetos que alojan, que ayudan, que adecuan las estrategias que utilizan en sus clases en funcién de las
particularidades de los sujetos con los que cotidianamente se encuentran, cuestiones que en otras escuelas no
encontraban.

En este punto, se sostiene la necesidad que poder construir un vinculo sobre la base de saberes
socialmente validos y en estrecha articulacidon con los saberes con los que ellos/as cuentan, que les permita a
los estudiantes realizar una lectura de la realidad en la que se encuentran insertos, de su cotidianeidad, para
ponerla en cuestion, tensionarla. Apostar a la construccion de un sujeto critico de esa realidad, posibilidad que
estara dada a partir de propiciar que los sujeto del aprendizaje se generen preguntas, a partir de la curiosidad y
a su vez, deseo de saber.

La posibilidad de preguntar/se es lo que los convoca a aprender, y si se encuentran con alguien que
contesta todo, es probable que deje de preguntar y el proceso de aprendizaje se detendra. Se trata que los/as
docentes puedan “(...) causar el interés del sujeto. Pero él primero tiene que estar interesado, motivado,
causado, es el propio agente de la educacién” (Tizio, H. 2005. P. 175) y es alli donde emergera el propio deseo
del docente abriendo caminos a sus estudiantes, posibilitando que tomen el saber, lo transformen y lo hagan
propio.

Silvia Brusilovsky (2006) sostiene que la educacidn para jovenes y adultos “debe ser una practica social
destinada al desarrollo de la autonomia intelectual”(p. 3) a poner en circulacion componentes tedricos,
conceptuales propicios para el analisis y comprension de la realidad que permitan el logro de un aprendizaje
critico, un espacio de creacidn cuya base y horizonte se base en un aprendizaje de relaciones sociales
democrdticas, que se ofrezcan experiencias que contribuyan a que las personas adquieran capacidad para
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desarticular relaciones de desigualdad naturalizadas y configurar, en diversos espacios de su vida, condiciones
de caracter igualitario, solidario.

Finalizar su educacion se convierte en “un desafio para mi y un ejemplo para mis hijos, para mis
ascendientes y mis nietos. Para ensefiarles que no importa la edad, que uno puede, si uno se lo propone lo
puede lograr (...) Asi que yo soy feliz, es una contribucidn a mi felicidad estar ahi estudiando, me hace sentir
joven” (Entrevista N° 9), la escuela sigue siendo aquel lugar en el que pueden relacionarse con otros sujetos
(docentes - estudiantes), un lugar de integracién social en donde se posibilita re-pensar sus relaciones entre
educacidn y trabajo de una manera diferente, con caracteristicas diferentes.

Conclusion:

Se reconoce a la Modalidad de Educacion de Jévenes y Adultos/as como el dmbito de formacién y
produccion de conocimiento que en Argentina es un campo que requiere aun mucha exploracién, es por eso
que en este trabajo, nos propusimos realizar un pequefio aporte, siendo nuestra intencién recuperar los
sentidos que tanto jovenes como adultos con diversas trayectorias le otorgan a la Educacién secundaria. En un
nivel de mayor especificidad, nos interesé indagar respecto de las nuevas ofertas educativas formativas (Plan
FinEs, Escuela Secundaria para Jovenes) y las significaciones que los estudiantes le asignan a estas propuestas
cuya finalidad es, de alguna manera, garantizar el derecho a la Educacion de todos los ciudadanos, derecho
humano que no caduca con la edad.

Realizamos una primera aproximacion a una respuesta, a partir del analisis de entrevistas realizadas a
estudiantes que asisten a dispositivos escolares como el Plan FinEs y Escuela secundaria para jovenes realizadas
en la localidad de Carmen de Patagones y Viedma. Esta nos permitié dar cuenta en este articulo, el lugar que los
estudiantes que transitan algunas de las mencionadas propuestas formativas, lugares en donde no solo se
sienten alojados por los/as docentes, sino también por sus propios comparfieros; se reconocen sus saberes
previos y se articulan con los transmitidos en los espacios dulicos. En otras palabras, mas alla de reconocer las
facilidades propias que los dispositivo proponen en relacion a horarios, modalidades de organizacion,
reconocen la importancia de lograr un sentido de pertenencia.
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PROIN 04/V099. “Las practicas educativas. Abordaje desde
las experiencias y significaciones de jovenes y adultos” Pl
04/V099-4. “Jbvenes en territorio: un abordaje desde la
educacion popular” (2017-2021)

Directora: Alba Eterovich

La presente ponencia expone las principales lineas tedricas de un proyecto de indagacién
en relacidn a los vinculos afectivos de jovenes en condicién de vulneracién de derechos y
se enmarca en el Proyecto de Investigacion: “Jovenes en territorio: un abordaje desde la
educacién popular que integra el PROIN 099, del CURZA-UNCo 2017-2020. Para esta
busqueda de producir conocimiento sobre la modalidad de vinculacién de las, los y les
jévenes se abordaran los espacios y las actividades que propone el Programa Preventivo
Promocional ECOS, perteneciente a la SENAF de la Provincia de Rio Negro, los modos de
habitarlos y las experiencias vividas. El abordaje tedrico en el que se viene trabajando es
complejo, se enmarca en los debates actuales, y se propone superar reduccionismos y
posiciones hegemonicas, adultocentrismos y androcentrismos. A partir del trabajo de
campo desarrollado, se conoce la propuesta del Programa ECOS, que a través de sus
agentes y de sus diversas actividades expresivas-recreativas, convoca a las, los y les
jévenes a habitar encuentros que potencian modos de ser y de hacer, desarrollan un
sentido de pertenencia y pueden generar la apropiacién de su territorio. Esto busca
fortalecer el deseo de sostener una escolaridad, buscar un trabajo, modificar sus vinculos
-primarios y/o secundarios-, desplegar su creatividad, buscar espacios saludables y
alejarlos de vinculos que facilitan consumos problematicos de sustancias. La propuesta se
inscribe dentro de una metodologia cualitativa, de tipo exploratoria.

Palabras clave: Jévenes; Vinculos, Vulnerabilidades.
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Introduccion

La presente ponencia expone las principales lineas tedricas para indagar los vinculos afectivos de
jovenes en condicidn de vulneracidon de derechos y se enmarca en el Proyecto de Investigacidn: “Jévenes en
territorio: un abordaje desde la educacidon popular que integra el PROIN 099, del CURZA-UNCo 2017-2020. Para
esta busqueda de producir conocimiento sobre la modalidad de vinculacion de las, los y les jovenes se
abordaran los espacios y las actividades que propone el Programa Preventivo Promocional ECOS, perteneciente
a la Secretaria Nacional de Nifiez, Adolescencia y Familia de la Provincia de Rio Negro, los modos de habitarlos y
las experiencias vividas.

Se reconoce que existen numerosos modos de ser joven, depende de las diversas modalidades de
produccion socio-cultural-econdmico-politica en las que se inscribe. Ser joven hoy es una experiencia desigual
segun el sector socioecondmico al que pertenezca®, vy, por esto, adquiere relevancia profundizar en la tensién
entre la produccidn de discursos que los nombran, sus intensidades, cristalizaciones, aperturas y la de sus
propios protagonistas. Numerosos trabajos de investigacidn actuales de nuestro pais sefialan que la sociedad
actual, regida por el mercado que reafirma ldgicas y operatorias hegemadnicas, promueve discursos
estigmatizantes para quienes portan las marcas de ser joven y pobre. Hay miles de jovenes que se encuentran
expuestos a la deriva de una violencia que reproduce un estado de vulneracion, una condicion de posibilidad de
ser herido, dafiado, un estado de desamparo. Cuando alguien joven entra en conflicto con la ley, el poder suele
imponerse sin piedad. Actualmente se concentra un intenso maltrato en las juventudes vulnerables.

Transitar la juventud es un momento vital clave donde se pone en juego la inclusién o la exclusién al
mundo social. Poder incluirse depende de multiples factores pudiendo destacarse los vaivenes del mundo del
mercado y la clase social de pertenencia junto a los sucesos que le acontezcan. El interés por conocer cuales
son las condiciones que producen a las personas jovenes, a través de los relatos de sus trayectorias de viday,
con ello, sus recorridos vinculares familiares-sociales, permite escuchar el despliegue de sus discursos y leer los
imperativos sociales actuales, las condiciones materiales que producen modos de estar con otros en sus
territorios, de visibilizar sus capacidades y recursos, como sus condiciones de existencia dentro de un escenario
cada vez mas excluyente. A través de la recuperacion de sus biografias, se da voz a los afectos, lo familiar, lo
transgeneracional, lo significativo, lo otro, los modos de presencia, los tejidos producidos, sus tensiones, como
asi, su inclusion al Dispositivo ECOS y sus efectos, que permitira acercarse al universo simbdlico, creativo,
potencial, ideoldgico como sus padecimientos, necesidades, suefios, aprendizajes y deseos: lo producido.

El dispositivo ECOS se inscribe en el marco de una politica publica, desde la perspectiva de derechos.
Conocer sus practicas permitira dilucidar lo que se impone de acuerdo a los posicionamientos
éticos-politicos-ideoldgicos vy si ello produce nuevos modos de estar en los jovenes. El interés esta dado en los
modos de produccion vincular, en sus configuraciones. Del estado del Arte se desprende que, desde la
perspectiva vincular y sobre las trayectorias vitales vinculares de jévenes vulnerables incluidos en dispositivos
en el marco de la promocion de derechos, ha sido escasamente abordado. El conocimiento construido en otras
investigaciones sobre este eje responde a otros enfoques epistemoldgicos, en torno a interrogantes alejados de
los modos de produccién de las trayectorias vitales-vinculares.

Al ECOS “Ceferino”, concurren jovenes que viven en el barrio del mismo nombre, Ceferino, y que
comprenden varios sectores: Paterno (Barrio de casas amplias construidas por el Banco Hipotecario), 20 de
junio (Barrio de monoblock FONAVI), y 1016 viviendas (Barrio de duplex y monoblock FONAVI)y se ubican
dentro del ejido urbano. La mayoria de los jévenes que asisten pertenecen a este ultimo sector, que fue
construido con el anuncio del traslado de la Capital Federal por el presidente Raul Alfonsin, para albergar a los
trabajadores destinados a tareas del polirubro manual. Finalmente, ante el fracaso de esa idea, las viviendas
fueron destinadas a familias clase media-baja, en muchos casos, inmigrantes del interior de la provincia,
principalmente de la Linea Sur. El programa ECOS es una politica publica creada para acompafiar a nifies y
jovenes que se encuentran en situacidn de vulnerabilidad, cuyos derechos se encuentran interpelados por las
vivencias cotidianas tanto familiares como sociales.

45 Cfr. SELENER, Graciela. Pensando en la adolescencia, hoy: la clinica desde una perspectiva vincular psicoanalitica. In
Proceedings of the 1th Simpdsio Internacional do Adolescente, 2005, Sdo Paulo (SP, Brazil) [online]. 2005 [cited 05 April
2019]. Available from:
<http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000082005000100028&Ing=en&nrm=iso>
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Apuntes del marco tedrico

Los nuevos modos de presentacion de las adolescencias y las juventudes, las infancias, las
configuraciones familiares, son una invitacién para pensar en clave de época. La profunda desigualdad social e
inequidad en la distribucion de la riqueza, es una construccién socio-histérica. El ocultamiento, la exclusién, la
segregacion y la inferiorizacion de la alteridad del otro implica un trabajo de des y re-construccion, que
legitiman histdricas desigualdades sociales.

Los tiempos actuales han devenido en mutaciones en los modos relacionales, coexisten modelos que
tensionan los modelos sociales instituidos. Ana Maria Fernandez (2016:13) expresa que en el inicio del siglo XXI
coexisten practicas sociales tradicionales junto a aquellas novedosas que se corren de lo posible y hacen borde.

Ignacio Lewkowicz (2003:26) afirma que en este momento histdrico hay un Estado destituido, donde
no se asegura una recomposicion de sus légicas. Hay un devenir cadtico, incapaz de articular simbdlicamente el
conjunto de las situaciones, y, por ende, el paisaje actual es de inundacién de fragmentos.

Se presenta una ldgica agotada, desvanecida en su consistencia integral. Asi, el mercado expande su
dominio, desarrolla una operatoria cuya dinamica es el devenir no reglado que produce efectos en la
subjetividad: desgarro, fragmentacion, desligadura pues su temporalidad es la velocidad, la sustitucién, la
inmediatez. Por esto, la perplejidad es la marca distintiva de la actualidad donde se han perdido los parametros
gue permitian leer las crisis.

También en la actualidad logran persistir algunos dispositivos productores de sentido. Para Lewkowicz
(2003:9), la principal tarea consiste en transformar las fragmentaciones que el mercado produce, en situaciones
habitables, interrumpiendo su eficacia desgarradora al albergar otra temporalidad, suspendiendo
situacionalmente las operaciones de la subjetividad dominante. El autor sostiene que la Iégica de los lugares y
las funciones, explica el desvanecimiento de la consistencia integral de los viejos dispositivos pero no alcanza
para explicar las nuevas formas de hacer familia, los nuevos modos vinculares.

Hoy se presenta una crisis del modelo familiar nuclear, como consecuencia de la crisis del patriarcado.
Mariana Cantarelli (2016) expresa que se ponen en cuestion los fundamentos en los que se instituyd el
patriarcado: la autoridad, subordinacion y la dependencia. Esto trae como consecuencia una crisis de los
vinculos verticales, la figura paterna queda desdibujada.

También, Sonia Kleiman (2015:14-31) postula que estos cambios en las relaciones humanas implican la
mutacién en las condiciones de subjetividad; el transito hacia un cambio de época donde los modos de vida
sociales y culturales demandan reinventar claves de lectura de la parentalidad, filiacidn, infancias,
adolescencias. Ademas sefiala (s/d:1) las migraciones que se vienen produciendo en los campos disciplinares.
Desde Descartes hasta la actualidad, la ontologia y la metafisica, estan colisionando con las ideas de azar,
complejidad, subjetividad en devenir. Cae el pensamiento basado en binomios sujeto-objeto. Mundo
interno-externo. Realidad psiquica-realidad externa. Desde estos binomios se instituyd pensar el vinculo como
una relacién o como un sumar individualidades de una estructura, donde cada componente ocupa un lugar,
significado por estratificaciones y jerarquias donde el pater/familia cumple la funcién de ordenador. Desde esta
I6gica dominante se excluye la diferencia, la alteridad, se imposibilita simbolizar lo acontece como nuevo.

Explica Ana Maria Fernandez (2016:27-44), que se destierra la diferencia porque histéricamente se ha
significado como inferioridad y, por tanto, legitimado la discriminacién hacia lo lo diverso, lo femenino, lo
multiple, lo mestizo pues lo semejante viene asociado a lo masculino, y a la adultez que se imponen
universalmente. Asi, la diferencia queda ligada al valor de inferioridad, creando mitos en el imaginario social,
alrededor de lo masculino, lo femenino, lo adulto, lo joven, las infancias, que en cada tiempo histérico, van
otorgando sentido a las practicas y discursos. Asi, los modos de pensamientos son produccion de época. En la
modernidad se impuso un principio de ordenamiento universal, que produjo exclusidn, segregacion,
jerarquizacion, inferioridad frente a la alteridad, lo otro, lo diferente. Su majestad “lo mismo” queda
entronizado, es figura, eje de toda medida. Lo otro es segregacidn, al margen, desde las sombras. Lo diferente
entonces, es negativo, falso, inferior. Transformar estas logicas que ocultan las diferencias, implica un trabajo de
des y re-construccion.

Inspirada en la obra de Deleuze, Maria Laura Mendez (2011:17) plantea una ontologia de la diferencia
y explica que si existe es porque difiere, lo que existe es un movimiento incesante del diferir y la relacion entre
dos o mas diferencias es puesta por el estado de tensidon dada por la potencia. La diferencia se designa como
organizacion multiple de las formas de relacion de sus elementos en el presente y lo que actua como
diferenciante es la intensidad. Esta idea supone que no existe unidad superior, ni jerarquia, ni centros, sino
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conexiones sin orden preexistente. Lo que existe es una multiplicidad de heterogeneidad conectada, es un
rizoma, una cartografia singular, una creaciéon intempestiva que no empieza ni acaba, continua
interminablemente ya que implica lineas segmentadas, territorializadas, organizadas vy, a la vez, por lineas de
desterritorializacidon que escapan remitiendo unas a otras. Es ndmade y se disemina en superficies inmanentes.
Es una multiplicidad que no tiene sujeto ni objeto sino Unicamente determinaciones, tamafios, dimensiones
gue no pueden aumentar sin que cambie, las leyes de combinacidon aumentan con la multiplicidad.

El devenir como apertura requiere disponibilidad. Jullien Francois, (2013:10) plantea la disponibilidad
como renunciamiento de todo dominio, concibiendo al hombre como hueco en el sentido de una abstencion
gue se abre a todas las posibilidades, en un justo medio. Es una disposicion interior que se abre a la diversidad.

En este sentido, Maria Laura Mendez (2011:179), tomando el pensamiento de Simondon (filésofo del
siglo XX) explica cdmo los individuos son por las diversas relaciones que los hacen posible, son composiciones.
Por tanto el ser o lo existente, no es ni estable ni en equilibrio, estd en devenir, como potencia de diversidad de
transformaciones posibles.

Lo novedoso irrumpe y sacude lo establecido, en la Iégica de conexién se da una lucha entre una
inercia conservadora y la fuerza de esa nueva verdad, sefiala Julio Moreno (2002:91-116). La emergencia de lo
inadmisible genera obstaculos de apertura a lo desconocido, lo que insiste en irrumpir es perturbador porque
su presencia exige al psiquismo una pausa, dificil para el psiquismo, siendo inconsistente al querer
comprenderlo. Los efectos de los vinculos exceden a los cédigos y signos del campo de las representaciones. Es
lo “ajeno del otro”, que produce efectos en mi, siendo el vinculo el determinante de los sujetos que estadn
vinculados. El encuentro entre las personas produce en cada uno efectos diferentes, hay un puro presente. La
idea de encuentro entre los cuerpos produce efectos, de doble captura, cada accién le roba algo a la otra, de
manera que compone algo diferente. La ajenidad engendra, abre a la incertidumbre que expande la capacidad
creativa.

El vinculo es producto de los acoplamientos yuxtapuestos de operatorias: la que asocia
representaciones y la que conecta ajenidades, ambas aportaran continentes espaciales (Moreno:2014:175). La
conexion destotaliza las pretensiones hegemonicas de la asociacidn, y ésta pone limite a la dispersion propia del
aporte conectivo, sin embargo entre ambas no hay linealidad ni complementariedad. Su existencia simultanea
es fuente de abundancia y de infinitas posibilidades. La conexion se establece instantaneamente con lo ajeno
del otro, pone en juego los elementos especificamente excluidos.

En Critica y Clinica, Deleuze (1996:3-4) expresa que es el devenir lo que sustenta el trayecto, como asi
las intensidades por el afecto sustentan el movimiento, lo importante son los desplazamientos. Las
constelaciones afectivas constituyen un mapa® de intensidades. El autor dialoga con la obra de Spinoza,
fundador de una ontoldgica del ser y sus modos de vida, postula el salto de pensamientos y de creencias de la
trascendencia a la inmanencia. En este salto se reconoce el poder del cuerpo como potencia en su capacidad de
afectar otros cuerpos. Entre los cuerpos hay una potencialidad infinita que se expresa a través de intensidades
o pasiones. Son dos los registros afectivos: uno de tristeza y otro de alegrias. Son dos las tonalidades afectivas:
la tristeza disminuye la potencia y la alegria aumenta la potencia. Si se descompone una relacidn o la totalidad
de las relaciones de una persona se afecta de tristeza. Si las relaciones entre los cuerpos componen, esa
relacion afecta en pasiones alegres. Se es un grado de potencia, una intensidad y se vive en funcién de los
encuentros imprevisibles entre los cuerpos. Se es composicion de composicién de relaciones al infinito. Esto es,
una relacién existe entre dos individuos y es constitutiva de un tercer individuo. Son siempre a la vez entre
individuos y constituyen un tercero. Cuando las relaciones componen se “inventa ese tercer individuo del cual
el otro y yo mismo no seremos mas que partes, sub-individuos” (2008:237)

En el campo de lo inmanente, la potencialidad infinita es expresada a través de las intensidades del ser
o de los modos del ser. El ser, en tanto manera, se expresa a través de un ritmo con velocidad y lentitud: de
reposo y aceleracién, de descanso y movimiento. Para Badiou (2002:114-118), la inmanencia es un plegamiento
de afuera que crea la interioridad de un si mismo, esta interioridad que es un resultado. El sujeto es un espacio
funcional de lo vivido. Nada se parece a nada, todo diverge, el ser se piensa como una apertura, el afuera
envuelve un adentro, es el pliegue del ser. El pliegue como limite, determina un limite comuin para dos
subregiones. Que haya pliegue del afuera significa ontoldégicamente que crea un adentro, este sujeto como
“espacio del adentro” es inseparable del afuera, coexistiendo con el espacio del afuera sobre la linea del
pliegue. El pliegue convierte todo pensamiento en un trazo inmanente de lo que ya estd ahi. Asi la filésofa

46 El mapa no reproduce un inconsciente cerrado sobre si mismo, lo construye. Contribuye a la conexién de los campos. El
mapa es abierto, conectable en todas sus dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de recibir constantemente
modificaciones (Deleuze y Guattari: 1980).
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Maria Alejandra Tortorelli (s/d:1) piensa el estar ahi de un cuerpo, de una forma, un borde en diferido de la
forma, un borde que bordea y a la vez que desborda, no se puede tocar sin ser tocado a la vez, perpetuo
diferimiento sin apropiacién posible.

En este sentido, el enfoque vincular (Puget,2015:11) incluye la presentacién y los efectos del presente:
dependen del hoy y de la situacidn creada. La presentacion implica hablar entre dos o0 mas presentes. Puget
(2009:125) expresa que la particularidad de cada encuentro produce efecto de imposicién, dado que el otro
dotado de alteridad, al imponerla, descoloca la posicion identitaria. El trabajo vincular perturba al dar lugar a la
alteridad produciendo resistencia, conlleva crear y volver a crear diferencia. La presencia traerd como efecto
una marca que instituye el vinculo. Produce una interrupcidn, una desorganizacidén que da acceso a una nueva
organizacion. Por efecto de presencia se produce una zona de encuentro y se arma en funcion de las percepcion
que las presencias ocasionan.

Para Kleiman (2016:1-8) el encuentro es entre los cuerpos, dado por una experiencia, por presentacion
de las presencias, lo corporal se da por co-produccion, por lo que acontece “entre”, por lo que se produce en
situacion, en la multiplicidad de experiencia, desde lo que sucede entre los que las habitan. En cada situacién se
inaugura lo vincular corporal. Un cuerpo es todo lo que lo compone, es habitante de escena con otros, entre
otros. Lo corporal desde los vinculos, es pensado, en ex-posicion. El cuerpo expuesto es un cuerpo que
necesariamente hospeda a otros cuerpos o los rechaza. Lo que sucede entre ambos los constituye y a su vez los
destituye como si mismo. Los cuerpos van deviniendo en esa produccion. Esa produccién que los hace otro. La
intervencion devendra de las afectaciones mutuas, afectar en el sentido de producir perturbacidn, alteracion.
Hay cuerpo- experiencia, en con-tacto con otros cuerpos. Lo que pueden los cuerpos esta relacionado con la
idea de potencia productiva que impulsa a la accion, que pone los cuerpos en accién.

Denise Najmanovich (2011:41-97) piensa lo vincular como produccidn y emergencia dado por las
interacciones. Toda experiencia estd mediada por el cuerpo entendido como vivencial- multidimensional- es
limite fundante y una trama constitutiva de un territorio auténomo y a la vez ligado inextricablemente al
entorno, con el que vive en permanente intercambio.

Desde esta perspectiva la corporalidad se define como sistema auténomo, con limites
semipermeables, una sensibilidad diferencial y en constante intercambio con el entorno. Se estd enredado en
una red fluyente de relaciones que implica un compromiso con una dindmica de transformacion en
co-evaluacion con el ambiente. La corporalidad determina un campo de afectacion y la clase de interacciones y
de transformaciones posibles. Un mundo co-creado en interaccién con el ambiente. Un mundo que convoca a
ser experiencia interactiva con eso que estd afuera pero no separado.

Se deviene sujeto -en cambio, transformacién- en y a través del juego social. Esta perspectiva centrada
en la dindmica vincular parte de una concepcion interactiva: es dindmica, multidimensional y compleja. El
sujeto no es, “adviene”, “deviene”, en y por los intercambios sociales en los que participa.

El sujeto sélo adviene en la trama relacional de su sociedad. Las propiedades ya no estan en las cosas
sino “entre” las cosas, en el intercambio. Desde la perspectiva de la complejidad solo podemos preguntarnos
por las condiciones de emergencia, por los factores coproductores que se relacionan con la aparicién de la
novedad. Asi la subjetividad, comprendida desde los sistemas abiertos, es entendida como un devenir
estructurante.

Graciela Selener (2016:152-159) expresa que las diversas practicas de la sociedad contempordnea
ponen condiciones a la produccion de subjetividad adolescente, a su devenir permanente. Devenir de
produccion con otro, en situacion. La transformacion psiquica en el adolescente no esta determinada por el
origen, sino que se juega en una multiplicidad dada por los distintos vinculos que se establecen a lo largo de la
vida, por lo familiar y lo histérico-social junto a otros puntos de partida subjetivantes.

La familia con sus caracteristicas actuales, sigue siendo un importante agente de subjetivacion, y junto
a otros agentes no familiares, como la banda, los pares y las amistades, generan procesos de identificacién muy
importantes donde se comparten cddigos, intereses, posibilidades de reconocimiento y se intensifica el vinculo.
Por otro lado, la tecnologia tiene un marcado poder en la producciéon de subjetividades y constituye
herramientas para vincularse.

A modo de coda
Este es un trabajo en proceso del que se ha compartido un fragmento de los principales aportes que

conforman el marco tedrico. En este trabajo y en el ingreso al ECOS se tiene presente que los preconceptosy
suposiciones acerca de cémo debe ser una institucién impiden leer una situacidn, ver lo que hay o aquello que
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puede haber. El desafio es acompasarse para ver lo que hay y cudles son las disponibilidades. Pues pensar la
subjetividad en su contexto social implica la creacidon y la expansion de un estilo dialégico en la produccion de
conocimiento, en su transmision y en su validacién.

En la modernidad el Estado producia subjetividad: la del ciudadano. Para forjar un ciudadano se
necesita de un nifio. Para el Estado supone de un nifio la inocencia y la fragilidad que requieren amparo (por la
fragilidad) y educacion (por la inocencia). El paradigma de “lo que es” es lo que fluye y no lo que se consolida.
En un medio fluido, cualquier conexidn tiene que ser muy cuidada, no se sostiene en instituciones sino en
operaciones, exige un trabajo permanente de cuidado de los vinculos. En la era de la fluidez parece haber
chicos fragiles con adultos fragiles, no chicos fragiles con instituciones de amparo y con esas fragilidades se
trabaja tramando consistencias, tramando cohesiones. El espacio ECOS esta sostenido por distintos habitantes
-actores quienes cumplen funciones y roles sostenidas desde distintas formaciones, perspectivas y expectativas,
en nombre de una prdactica comunitaria. Aportar a la salud mental es valorar las practicas compartidas es
construir un nosotros como comunidad de pensamiento. La operacién es el pasaje del “hacer por otros” al
“hacer con otros” y requiere desacelerar, marcar tiempos y espacios, construir pausas. La pregunta no se basa
en si se salva a la comunidad, sino de leer, mirar, constituir comunidad con la mirada, con la intervencién. Si en
el espacio comunitario del ECOS Ceferino esta la disponibilidad para: ¢la tarea subjetivante de hacer de los
fragmentos situaciones habitables? ¢convertir los procedimientos heredados en estrategias para producir
ligaduras? ¢Producir consistencias, imponiendo restriccidon a la destitucion, buscando la reinvencion de una
consistencia en otra clave, siendo fiel a un recorrido subjetivo?
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Directora: Alba Eterovich

En esta ponencia proponemos realizar algunas reflexiones que surgen del analisis del eje:
comunicacion/educacion y juventudes. La propuesta es analizar, por un lado, que se dice
de los jévenes del barrio Ceferino en los medios locales de comunicacién (Diario Noticias
de la Costa, Diario Al dia y Diario Rio Negro). Y, por otro lado, el abordaje y la relevancia de
la noticia de la muerte de los jovenes en San Miguel del Monte, provincia de Buenos Aires,
en la primera semana desde el 19 al 26 de Mayo, en dos diarios nacionales Clarin y Pagina
12. Nos interesa conocer los itinerarios juveniles, en los que se despliega la subjetividad
de los jovenes, y que nos permite conocer las particularidades, los indicios, las huellas que
revelan los distintos modos de transitar y significar las experiencias educativas por parte
de los jévenes. Para esto, realizamos una aproximacién al concepto de juventudes con el
aporte de los autores que forman parte de nuestro marco tedrico en el Proyecto de
Investigacion.

La ponencia se enmarca dentro del Proyecto de Investigacién denominado “Jévenes en
Territorio: un abordaje desde la educacién popular” V4.099.VI dirigido por Alba Eterovich,
que integra el Programa de Investigacion V4.099, desarrollado en el Centro Regional Zona
Atlantica de la Universidad Nacional del Comahue (CURZA-UNCo); el cual tiene por
objetivo construir conocimiento sobre los itinerarios juveniles escolares, laborales y de
salud de los jovenes.

Palabras clave: Juventudes; Representaciones; Relatos; Noticias.
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Negro), por otro lado, el abordaje y la relevancia de la noticia de la muerte de los jovenes en San Miguel del
Monte, provincia de Buenos Aires, en la primer semana desde el 19 al 26 de Mayo, en dos diarios nacionales
Clarin y Pagina 12. Esta ponencia forma parte del Proyecto de Investigacidn: Jévenes en territorio. Un abordaje
desde la educacién popular, el cual tiene por objetivo construir conocimiento sobre los itinerarios juveniles
escolares, laborales y de salud de los jovenes.

Nos interesa conocer los itinerarios juveniles, en los que se despliega la subjetividad de los jévenes, y
gue nos permite conocer las particularidades, los indicios, las huellas que revelan los distintos modos de
transitar y significar las experiencias educativas por parte de los jévenes.

Desarrollo:

Nombrar a los jovenes hoy implica entender la imposibilidad de abarcar el concepto de juventud desde
un solo campo. Se puede situar a la juventud como configurando un territorio que no es especificable ni
delimitable con trazos rigidos.

La juventud entendida como el tiempo de ‘moratoria social’ para la futura preparacion del ciudadano y
trabajador es producido en la escuela (Urresti, 2000; Margulis y Urresti, 1996), donde se define un modo de ser
joven. Duschatzky y Corea (2003) sefialan que las transformacion en la cultura estudiantil se debe a un declive
de la eficacia simbdlica del dispositivo escolar. Kessler (2001) sefiala la incidencia en la ‘experiencia escolar’
juvenil de esta desinstitucionalizacion, segun sea el sector social, la escuela y la calidad de educacién. La
escuela ya no es el ambito exclusivo de constitucion de identidades especialmente en los sectores populares,
sefialan TentiFanfani, 2003; Mack, 2000; Mekler, 1997, Elbaum, 1998.

Nombrar a los jévenes hoy implica entender la imposibilidad de abarcar el concepto de juventud desde
un solo campo. Se puede situar a la juventud como configurando un territorio que no es especificable ni
delimitable con trazos rigidos.

Investigar cudles son las representaciones que los medios construyen acerca de las juventudes resulta
importante si entendemos que estas representaciones pueden influir en las causas del desencuentro de
sentidos que convergen en las situaciones educativas escolares actuales.

Me interesaba pensar las juventudes desde diferentes enfoques vinculados a la comunicacién.
Florencia Saintout (2006), plantea que los medios no crear ni representan la realidad: contribuyen a su
existencia, modelando sentidos preexistentes a sus representaciones con mayor o menor influencia. Esta
representacion se da de tres modos segun la autora: los exitosos, los desinteresados y los peligrosos.

El estudio de los medios nos ayuda porque “se interpreta que las miradas hegemdnicas sobre la
juventud latinoamericana responden a los modelos juridico y represivo del poder” (Chaves, 2010: 26). Y cémo
marcan, influyen e inciden esos discursos de invisibilizacion y/o estigmatizacion sobre los jovenes.

Partimos entendiendo a lo juvenil como un proceso de construccion subjetiva, que se produce en
relacion a una trama compleja de procesos politicos, culturales, simbdlicos y materiales. Entendemos que la
exposicion y la visibilizacién de los jovenes en los medios determinan en la sociedad una estigmatizacion de los
mismos.

En este sentido, Rossana Reguillo Cruz (2010) sefiala “Los jovenes han sido convertidos en relato
expiatorio y en el "enemigo" del orden social; en gran medida por la accién de los medios de comunicacion, que
han venido satanizando a los jévenes, pero no a los jovenes como categoria social (que no existe) sino a ciertos
jévenes, a los jévenes pobres en concreto".

El trabajo consistid en dos etapas. Primero nos preguntamos la representacién de los jovenes en los
periddicos locales y luego, frente a los hechos ocurridos en San Miguel del Monte, nos surgid un interés por
pensar cdmo son representados esos jovenes.

Para acercarnos a la concepcién de jovenes que expresan los medios locales y regionales realizamos
un analisis de tres diarios en torno a cdmo describen a los jovenes del barrio Ceferino en ellos. La actividad
consistia en observar qué concepcion de juventud se halla inmersa en los diarios Noticias de la Costa, Rio
Negro, y Al Dia. Asi, se llevd a cabo una busqueda de veinticuatro noticias, ocho noticias de cada diario
publicadas entre noviembre-diciembre de 2016 hasta agosto- septiembre de 2017 y luego, se realizé un cuadro
de cada uno con datos primordiales para el analisis posterior. Estos datos fueron: fecha, titulo de la noticia, si
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estaba o no en la portada, si tenia foto, el contenido, en qué seccién del diario se encontraba, sustantivos y
adjetivos con los que se nombraba a los jévenes y los comentarios de las noticias.

Coincidimos en el planteo de Florencia Saintout (2006), los medios no crean ni representan la realidad:
contribuyen a su existencia, modelando sentidos preexistentes a sus representaciones con mayor o menor
influencia.

Dentro de la sociedad surgen formas de representar a la juventud que varian segun los diferentes
discursos. Asi, élas concepciones varian en cada diario? o ¢los diarios parecen presentar una concepcion,
aunque no de manera explicita, sobre los jévenes?. Partiendo de esta descripcion, que realizan de los jovenes,
logramos relacionarlos con los tres modos de nombrar a los mismos que plantea Saintout: los exitosos, los
desinteresados y los peligrosos. Pudimos notar en los diarios analizados dos de estos modos, los exitosos que
son aquellos que aparecen como victimas de los peligrosos, los que van a la escuela, los que no se juntan en la
esquina, los que no andan de noche, etc. Y los peligrosos que son aquellos que realizan los actos delictivos, los
gue salen de noche, los que se juntan en la esquina, que no estan en la escuela ni en sus casas, al decir de estos
diarios, los menores, los chorros, los delincuentes pero no definidos como “jévenes”. Estos ultimos son los que
predominan en la mayoria de los periédicos. Como, por ejemplo:

“...uno de los ladrones agredié brutalmente al joven...”

“...cuando aparecieron dos sujetos —ambos menores de edad- e increparon a la pareja de amigos para
robarles...”

“...se pudo arrestar al malhechor...”

“...el malviviente quedd demorado...”

En todos los diarios analizados, los jovenes aparecen en noticias, generalmente, sobre delitos o
conflictos sociales y casi siempre se referian a personas del género masculino. Este efecto de “invisivilizacion”
de las jovenes en los diarios consideramos que merece ser estudiado posteriormente. Los enunciados
compartidos nos remiten a la clasificacion de los jévenes como “peligrosos”. Sélo surgen algunas noticias que
hablen o comenten la participacion de ellos en otras actividades. También hay que destacar lo importante que
es la opinidn del diario en relacion con ellos y cémo influye en los lectores porque, segiin Saintout, los medios
ocupan un lugar privilegiado en la construccion del sentido social, es decir, producen sentido pero la
informacidn se presenta con la forma de interés que sostienen, siendo o no funcional a ellos.

De esta manera, los discursos que giran en torno a los jévenes son producciones situadas, en el tiempo
y espacio, jamas son inmutables, y responden a la negociacién de todos los actores involucrados.

La relacién que realizamos entre los diarios y los textos trabajados nos proporcioné una
tipologia/caracterizacion de los jovenes a partir de los medios de comunicacion. Segin Mariana Chaves “se
interpreta que las miradas hegemdnicas sobre la juventud latinoamericana responden a los modelos juridico y
represivo del poder” (Chaves, 2010: 26). Y como marcan, influyen e inciden esos discursos de invisibilizacién y/o
estigmatizacion sobre los jovenes.

En cuenta a la tragica noticia de los y la jévenes en San Miguel del Monte fue relevante en los medios
nacionales por muchos dias. Tanto en los diarios nacionales Clarin, Pagina 12 como en el regional Rio Negro,
en los primeros tres dias de ocurrido el hecho, publicaron informacién similar con escasos detalles. Luego, se
fueron construyendo y publicando distintas versiones de lo ocurrido.

En Pagina 12, la noticia fue tapa por tres dias mientras avanzaba la investigacion. Se destaca la
diversidad de fuentes consultadas en las noticias: testigos, vecinos de la Ciudad, padres de las victimas,
abogados, la intendenta. Va adquiriendo centralidad el reclamo de justicia. Se denuncia el accionar de los
efectivos policiales: “Esta vez, en San Miguel del Monte, la mentira para encubrir un nuevo caso de gatillo facil
tuvo patas cortas”(diario- 4) “fue una masacre” (diario- 2). En la nota se describe “Dolor, angustia, desconsuelo
y tristeza fueron las sensaciones que dominaron ayer la plaza Adolfo Alsina, en San Miguel del Monte”
(diario-1). Las familias describen a los jévenes fallecidos “Danilo era un chico bueno, jugaba a la pelota, a los
autitos, iba a la escuela. No robaba, no tomaba alcohol, no se drogaba”(papd de Danilo-2). En estas
descripciones los alejan de lo que Florencia Saintout describe en su tipologia de las juventudes actuales como
"peligrosas" y “se van construyendo relatos e imagenes en torno a la centralidad de unos jovenes que, se dice,
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no tienen nada que perder y por lo tanto son incontrolablemente peligrosos para el resto de la sociedad”. En
este sentido sefiala Gabriela Diker, "algunos nifios y nifas, adolescentes y jovenes, se vuelven infancia o
adolescencia, mientras que otros se vuelven menores, delincuentes, marginales, excluidos, vulnerables, pobres.
(...) Algunos merecen habitar el tranquilizador y simplificado mundo de los conceptos, y otros, el finamente
reticulado mundo de las etiquetas". (G. Diker, 2004: 9).

Por otro lado, en el diario Clarin, la noticia fue tapa un solo dia. Hay una noticia por dia vinculada a
este hecho en los dias 23, 24 y 25 de mayo y ninguna en los dias 20, 21 y 22. Sus fuentes principales son “la
justicia”, “los investigadores”, “los efectivos policiales” y, en los dias analizados, en ningin momento dan lugar a
la voz de los vecinos, familiares de la victimas, abogados, etc.

éQué sucede con esa estigmatizacion? ¢Qué sucede con el planteo de “eran buenos”, “no se lo
merecian”? Si lo vemos asi, équienes se lo merecen? élos malos? Y équiénes son los malos?. Partiendo de esta
mirada, partiendo de esta distincion, que muestran los diarios podemos coincidir con el planteo de Saintout
que realiza de los jévenes: los exitosos, los desinteresados y los peligrosos. Pudimos notar en los diarios
analizados dos de estos modos, los exitosos que son aquellos que aparecen como victimas de los peligrosos, los
buenos, los que van a la escuela y les va bien, los que no se juntan en la esquina, los que no andan de noche o
los que andan pero autorizados por sus padres, etc. Y los peligrosos que son aquellos que realizan los actos
delictivos, los que salen de noche, los que se juntan en la esquina, que no estdn en la escuela ni en sus casas,
los malos, es decir, los menores, los chorros, los delincuentes pero no definidos como “jévenes”.

Al comparar la cobertura se evidencia que la relevancia otorgada al hecho por cada diario es muy
distinta. Tanto por la cantidad de notas, la jerarquizacién de las noticias, fotos, manera de relatar los hechos,
fuentes que utilizan, etc. Las fuentes consultadas difieren. Mientras Pagina 12 publica la palabra de amigos,
familiares directos, vecinos, abogados, funcionarios, etc. Clarin plantea la centralidad institucional “para la
justicia...”(diario- 5),“hay quienes sospechan”(diario), “las dudas son muchas sobre lo que pasé la madrugada
del martes sobre la ruta 3” (diario- 4). Otra diferencia significativa es que Pagina 12 destaca las acciones
llevadas a cabo por la comunidad, mostrando la sensibilidad, compromiso, el pedido de justicia por parte de
familiares, vecinos, etc: “Lo que quiero es justicia” (mama de Camila- 3), “Se va a acabar/ se va a acabar/ esa
costumbre de matar” (los vecinos-6), “El corazon me decia que mi hijo podia estar ahi. Yo pensaba ‘Gonzalo,
Dios mio, este guacho que no viene. Lo voy a matar cuando llegue’” (Mama- 2). Mientras que Clarin sélo refiere
a las derivaciones politicas e institucionales de un sector de la policia sin tener en cuenta la voz de la sociedad.

Para finalizar a partir de esta comparacion sefialamos que ambos diarios abordan la construccion de la
noticia desde encuadres diferentes, lo que supone diferentes producciones de sentido y, en consecuencia,
posicionamientos politicos.

Conclusion:

A modo de conclusion, hemos observado en ambas etapas cdmo los medios de comunicacién (en este
caso, los diarios mencionados tanto locales como nacionales) influyen en la construcciéon de estereotipos
respecto de los jovenes, como los estigmatiza, los nombra, los representa, etc. La representacion varia segun el
lugar que integran estos jovenes dentro de la sociedad. En los diarios locales se los muestra como aquellos
jovenes “peligrosos” por vivir en los barrios periféricos, por no estar en sus casas, por no ir al colegio, etc. y en
los diarios nacionales a los jévenes de la tragedia se los representa como los “exitosos” porque eran “buenos” e
iban al colegio, no estaban en la esquina sin autorizacion de sus padre, etc. La estigmatizacion es un factor
importante dentro de la sociedad, y también, las fuentes que utiliza cada diario es una herramienta que
influyen en la mirada y construccién particular de cada diario como asi en la construccion mediatica de los
jovenes.
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RESUMEN

La actualidad de los medios comunitarios,
alternativos, populares y de pueblos originarios en
Rio Negro. Resultados del Relevamiento de Servicios
de Comunicacion Audiovisual (RICCAP)

Cristina CABRAL
CURZA - Universidad Nacional del Comahue.

Sede Atlantica- Universidad Nacional de Rio Negro.
Red Interuniversitaria de Comunicacion Comunitaria, Alternativa y
Popular.

Valeria Silvana RELMUAN
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Pl 04/V118: “Visibilidad y participacién juvenil en medios
escolares y comunitarios de Rio Negro” (2020-2023)
Directora: Sandra Poliszuk

En el siguiente informe se presenta un primer resultado del Relevamiento de servicios de
comunicacidon audiovisual comunitarios, populares, alternativos, cooperativos y de
pueblos originarios. Dicho trabajo fue realizado por la Red Interuniversitaria de
Comunicacion Comunitaria, Alternativa y Popular (RICCAP) durante los meses de
septiembre de 2018 hasta abril de 2019. Se tuvo como objetivo dar cuenta de la
existencia y de las principales caracteristicas de esas radios y televisoras, busca construir
una base empirica que sirva para el disefio de politicas que permitan fortalecer y
visibilizar al sector. Para ello se consideréd importante tener en cuenta el contexto
politico argentino actual, en el que las transformaciones en el plano normativo, politico,
econdmico y tecnoldgico inciden en las condiciones de sostenimiento y continuidad de
las emisoras sin fines de lucro, asi como en sus posibilidades de crecimiento. El trabajo se
focalizara por un lado, en exhibir brevemente los resultados a nivel federal, y por otro se
presentaran algunos datos obtenidos en la zona Patagodnica haciendo mayor hincapié
sobre la provincia de Rio Negro. La importancia de considerar esta provincia radica en las
diversas caracteristicas que presentan las emisoras distribuidas por toda la region:
comunitarios, alternativos, populares, pueblos originarios; el nacimiento y permanencia
de medios a través de los afios; y el surgimiento de medios como Wall Kintun y Entv que
han marcado un logro a nivel nacional.
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Palabras clave: Medios comunitarios, Alternativos, Populares y de Pueblos
Originarios.

Introduccion

Este informe es parte de las presentaciones que realizamos en distintos puntos del pais del primer
relevamiento nacional de radios y televisoras comunitarias, populares, alternativas, cooperativas y de pueblos
originarios. Dicho trabajo fue realizado por la Red Interuniversitaria de Comunicacién Comunitaria, Alternativa y
Popular (RICCAP) durante los meses de septiembre de 2018 hasta abril de 2019. Ademas de exhibir los
resultados a nivel federal, se hard una presentacion de los datos obtenidos en la provincia de Rio Negro para
luego hacer una comparacion con las demds provincias de la zona Patagodnica.

Este trabajo tuvo como objetivo dar cuenta de la existencia y de las caracteristicas principales de esas
radios y televisoras, busca construir una base empirica que sirva para el disefio de politicas que permitan
fortalecer y visibilizar al sector. El objetivo se actualiza en el contexto politico argentino actual, en el que las
transformaciones en el plano normativo, politico, econémico y tecnolégico inciden en las condiciones de
sostenimiento y continuidad de las emisoras sin fines de lucro, asi como en sus posibilidades de crecimiento. En
particular, desde diciembre de 2015 el gobierno nacional avanzé en iniciativas y decisiones que tendieron a
profundizar la concentracion de las comunicaciones en nuestro pais, revirtiendo el proceso iniciado con el
debate, la sancidn y la paulatina aplicacidn de la ley 26.522 de Servicios de Comunicacién Audiovisual (LSCA). La
gubernamentalizacion de los 6rganos de aplicacion de la LSCA, la modificacion y pardlisis del Consejo Federal de
Comunicaciones, el incumplimiento de las disposiciones legales destinadas a fortalecer la sostenibilidad del
sector (FOMECA), la suba de tarifas de los servicios publicos, la criminalizacidon de periodistas movilizados vy el
cierre o decomiso de medios sin fines de lucro son las medidas que han afectado de manera mas directamente
al sector. Este panorama se complementa con el inédito proceso de concentracidon de las comunicaciones
expresado en la megafusion Telecom-Cablevision y en la flexibilizacion de los limites a la concentracion
medidtica; el vaciamiento de la agencia de noticias, la radio y la televisidn publicas, como asi también la
empresa ARSAT y de las politicas de desarrollo de la Television Digital Abierta; la derogacion de aspectos
centrales de la Ley 26.736 que en 2011 habia establecido un marco regulatorio para la fabricacion,
comercializacion y distribucion del principal insumo de los medios graficos; el disciplinamiento de medios no
oficialistas a través del manejo de la publicidad oficial y el cierre de medios y el despido de periodistas.Es por
ello que el reconocimiento del sector sin fines de lucro, asi como sus condiciones legales, técnicas y de
sostenibilidad, cobra un nuevo sentido en esta coyuntura.

Destacamos el caracter colectivo, colaborativo y federal a través del cual se llevd adelante este
relevamiento. Trabajaron de manera conjunta y articulada investigadoras e investigadores de once
universidades nacionales: Universidad Nacional de Avellaneda (UNDAV), Universidad de Buenos Aires (UBA),
Universidad Nacional de Chilecito (UNDeC), Universidad Nacional del Comahue (UNCo), Universidad Nacional
de Cdrdoba (UNC), Universidad Nacional de Entre Rios (UNER), Universidad Nacional de La Plata (UNLP),
Universidad Nacional de Quilmes (UNQ), Universidad Nacional de Rio Negro (UNRN), Universidad Nacional de
Salta (UNSA) y Universidad Nacional de Tucuman (UNT), organizados en siete equipos de investigacion bajo una
coordinacion.

Este cardcter colaborativo nos exigid poner en comun y consensuar fundamentos tedrico-politicos y las
decisiones metodoldgicas que impregnaron todo el proceso de trabajo para garantizar coherencia,
sistematicidad y rigurosidad en cada una de las etapas de la indagacidn. La investigacion, coordinada
federalmente, abarco la definicion de los propdsitos del relevamiento, sus alcances y sus dimensiones de
analisis; la construccidon de un primer directorio de emisoras a relevar a partir de la consulta y el cruce de
fuentes secundarias; la elaboracién de las herramientas a utilizar durante el relevamiento; la realizacién del
trabajo de campo- desplegado por 59 investigadoras/es y estudiantes de grado avanzados de las distintas
unidades académicas- y sus sistematizacion a partir de la construcciéon de una base de datos; y el
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procesamiento y analisis de los datos construidos para la elaboracién del presente informe. CRistina Cabral,
profesora de ambas universidades en Viedma (UNCo y UNRN) y yo, Valeria Relmuan, fuimos las encargadas de
relevar los medios de las provincias de Rio Negro, Neuquén, La Pampa y Chubut,

La logica de trabajo descrita no sdlo fue la condicidon de posibilidad que nos permitié cumplir los
objetivos propuestos en un contexto de ajuste del sistema cientifico de nuestro pais sino que,
fundamentalmente, significé poner en practica un modo de produccidén de conocimiento colectivo, horizontal,
de debates fructiferos y cruces de trayectorias, experiencias y vinculos. Se trata de un modo de hacer que
reivindicamos y que confronta la dindmica individualista y fragmentaria a la que muchas veces tiende la
produccion de conocimiento desde los espacios académicos.

Asimismo, este relevamiento se realizé sin contar con financiamiento que garantizara su realizacion, ni
con el reconocimiento por parte del sistema cientifico nacional como proyecto de alcance federal. Ante estas
dificultades iniciales, la estrategia desplegada fue la de generar, articular y potenciar presentaciones parciales
de este proyecto en diferentes universidades nacionales -que brindaron fondos y acreditaciones también
parciales- y en otros organismos nacionales e internacionales que colaboraron con el financiamiento de la tarea
realizada. Pero sobre todo, este relevamiento fue sostenido por la decisiéon y el tiempo de trabajo no
remunerado que el conjunto de investigadores e investigadoras decidieron aportar para la construccion de un
tipo de conocimiento que consideramos necesario y estratégico.

A su vez queremos destacar que el proceso de investigacion se hizo en didlogo con las organizaciones y
redes del sector de medios sin fines de lucro. Tanto los objetivos del trabajo como la incorporacién de
dimensiones relevantes fueron puestos en comun, debatidos y acordados con las distintas redes del sector
comunitario en diferentes instancias: Foro Argentino de Radios Comunitarias (FARCO), la Asociacion Mundial de
Radios Comunitarias- Argentina (AMARC-Arg), la Coordinadora Nacional de Televisoras Alternativas (CONTA), la
Red de Radios Rurales, la Red Colmena, entre las articulaciones mas significativas. Esto ha sido de este modo
porque entendemos que las radios y televisoras que nos ocupan no son meramente un “objeto de estudio”,
sino el principal actor de este proceso. Esta investigacidon parte de una preocupacion tedrica y politica por
fortalecer a los medios comunitarios, por producir conocimiento capaz de aportar al posicionamiento del sector
en el debate sobre politicas publicas de comunicacidén en nuestro pais.

1. Proceso metodoldgico

La coordinacién general del proyecto estuvo a cargo de un equipo de diversas universidades nacionales
conformado por: Ana Muller (UNSA), Claudia Villamayor (UNLP y UNQ), Dolores Guichandut (UNDAV), Eva
Fontdevilla (UNT), Larisa Kejval (UBA y UNDAV), Magdalena Doyle (UNDeC y UNC), Maria Cristina Cabral (UNCo
y UNRN), Martin Iglesias (UNQ), Patricia Fasano (UNER), Ricardo Sandoval (UNLP), Susana M. Morales (UNC) y
Valeria Mihanovich (UNC).

En primer lugar, se construyé un directorio que recopild y sistematizd diversas bases de datos,
dispersas y fragmentarias, sobre medios alternativos, populares, comunitarios, cooperativos e indigenas de
Argentina. Para ello se cruzaron bases provistas por organismos publicos, redes del sector, organizaciones
sociales que trabajan en pos del fortalecimiento de la comunicacidon comunitaria y equipos de distintas
universidades publicas de nuestro pais:

a) Registros de la Defensoria del Publico de Servicios de Comunicacién Audiovisual. b) Registros de la
Autoridad Federal de Servicios de Comunicacion Audiovisual (AFSCA) y del Ente Nacional de Comunicaciones
(ENACOM).

c) Base de datos de la Red de Radios Rurales.

d) Listado de asociadas al Foro Argentino de Radios Comunitarias (FARCO). e) Listado de asociadas a la
Asociacion Mundial de Radios Comunitarias-Argentina (AMARC-Arg).

f) Relevamiento del Centro de Producciones Radiofénicas (CRP).

g) Cartografia de radios elaborada Radio por Radio.
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h) Registros sistematizados por el Instituto de Cultura Popular (INCUPO) i) Base de datos de televisoras
cooperativas elaborado por el equipo de investigacion dirigido por Daniela Montaje (UNC).

i) Registros sistematizados por el Area de Comunicacién Comunitaria de la UNER. k) Directorio de
medios de La Rioja y de Pueblos Originarios elaborado por Magdalena Doyle (UNC y UNdeC).

I) Directorios de medios elaborados por los equipos de investigacién dirigidos por Claudia Villamayor
(UNLP y UNQ).

Paralelamente a la elaboraciéon de este Directorio se disefidé la herramienta a utilizar durante el
relevamiento: un cuestionario de 71 preguntas preguntas organizadas de acuerdo a las siguientes dimensiones:
identificacion de la emisora, datos de contacto, caracteristicas técnicas, caracteristicas legales, caracteristicas
organizacionales, acceso a politicas publicas/sostenibilidad y produccién de contenidos. Como sefialamos lineas
atras, este cuestionario recibié los aportes de las redes de medios del sector.

Para la realizacion del trabajo de campo se construyeron 7 equipos de trabajo. Este modo de
organizacidon permiti6 un abordaje federal durante el relevamiento. Cada uno de estos equipos fue el
responsable del contacto y de la aplicacion del cuestionario de una porcion de las emisoras del directorio
sistematizado. Previamente a la realizacidn del relevamiento propiamente dicho, se disefid un manual
explicativo sobre el cuestionario, producido por Susana M. Morales (UNC) y Patricia Fasano (UNER) y se
capacitd a quienes lo aplicaron. La Defensoria del Publico acompaiié este proceso de investigacion desde su
Direccidn de Capacitaciéon y Promocion.

El proceso de aplicacién de los cuestionarios se realiz6 entre noviembre de 2018 y febrero de 2019, a
través de distintas estrategias: algunas emisoras fueron relevadas de manera telefdnica; otras, de manera
presencial. El 22% de las emisoras fueron relevadas de manera presencial y el 78% de manera telefénica.

Una vez controladas las encuestas, cada equipo de trabajo cargd la informacién en una base de datos
comun. Asimismo, toda la nueva informacién sobre los datos de identificacion y contacto de las emisoras fue
incorporada al Directorio de Medios Comunitarios, Populares,Alternativos, Cooperativos e Indigenas para su
actualizacion.

Para ajustar la coordinacién de este trabajo articulado federal, que inicid con la elaboracién del
proyecto en noviembre de 2017 y que finaliza durante la segunda mitad del 2019 a partir de puesta en
circulacién del presente informe, el equipo coordinador mantuvo un constante contacto virtual y realizd cuatro
reuniones presenciales.

1. Datos Técnicos

El directorio de Medios Comunitarios, Populares, Alternativos, Cooperativos e Indigenas cuenta con
informacién actualizadas de 467 medios. En ese directorio estd volcada la informacién basica sobre la
ubicacion, la frecuencia de transmision y los contactos de estos medios.

La base de datos producto del relevamiento es de 346 medios. Ese es el nimero de casos que fueron
contactados y a los que se aplicé total o parcialmente el cuestionario. Luego, para el procesamiento final se
considerd que los casos debian cumplir con los siguientes criterios:

1- Haber transmitido hasta el 31 de agosto de 2017 (emisoras activas) 2- Cumplimiento de al menos 2
de 4 criterios que desde la perspectiva del colectivo de investigacion, permitirian considerar que se trata de un
medio comunitario, popular, alternativo, cooperativo o indigena, tales como:

a) La autopercepcion como medio comunitario/popular/alternativo/cooperativo/indigena/ o de pueblo
originario.

b) la auto percepcién como proyecto sin fines de lucro.

c) Tener personeria juridica (constituida o en tramite) sin fines de lucro o de pueblo originario. O bien,
considerarse un colectivo que decide no gestionar la persona juridica.

d) Pertenecer a una red de medios que nuclee al sector.

El informe que sigue se realiza sobre una base de 290 medios considerados activos y pertenecientes al
sector de medios comunitarios, populares, alternativos, cooperativos y de pueblos originarios.
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En cuanto a la zona patagodnica, las emisoras de radios y televisoras fueron relevadas por la Universidad
del Comahue y la Universidad de Rio Negro. Las provincias tomadas fueron: Chubut, Rio Negro, Neuquén, y
ademds parte de La Pampa. El equipo de la zona patagdnica fue conformado por Maria Cristina Cabral
(UNCOMA-UNRN) y Valeria Silvana Relmuan (UNCOMA) ambas de la ciudad de Viedma.

2. Datos generales

Se realizaron encuestas en su gran mayoria de manera telefénica, por las grandes distancias que
presentaban las ciudades, pueblos y parajes, a excepcion de dos emisoras ubicadas en Viedma, las cuales
fueron entrevistadas de manera presencial. De los 60 medios de la lista que disponiamos, 58 fueron
encuestados. La cantidad de medios por provincia dio con un total de:

Rio Negro: 17

Chubut: 9

Neuquén: 15

La Pampa: 10

B Zona Patagonica:
RioNegro 17
Chubut 9
Neugquén 17
SantaCruz 0
LaPampa 8 (*seincluyd como

parte de nuestra zona)

Algunas de las caracteristicas a destacar de los medios de comunicaciéon que encontramos en nuestra
region son: en Chubut las emisoras son radios relacionadas con fundaciones y escuelas, ademds de
comunidades indigenas. En La Pampa, existen varias emisoras vinculadas a sindicatos o a Cooperativas, tanto en
radio como en Tv, sélo una es de pueblo originario. En Neuquén hay mayor cantidad de radios de Pueblos
Originarios que en el resto de la regidn. Por otra parte, en provincia de Rio Negro nos encontramos con
emisoras de radios y televisoras, que serian las siguientes:
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RADIOS

LOCALIDADES

Encuentro Viedma
Eco Taifi Mapu Allen

Mural Cipolletti
Hueney Pilcaniyeu
El Arroyon Cinco Saltos

Auténoma Piuké

S. C. de Bariloche

Conexion Bariloche

S. C. de Bariloche

Del Barrio

S. C. de Bariloche

Gente de Radio

S. C. de Bariloche

Los Coihues S. C de Bariloche
Alas El Bolsén
La Negra El Bolsén
Las Huaytekas El Bolson
Toki (*no estd activa) El Bolson
Alas El Bolsén
Confluencia Cipoletti

Respecto a la cantidad de televisoras, encontramos

las siguientes:

TELEVISORAS LOCALIDADES
EnTv Viedma

Canal Alto Bariloche (ABTV) Bariloche
Wall Kintun Bariloche

La Comarca Tv El Bolsén
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Como vemos, los medios se encuentran ubicados en diversas regiones de Rio Negro. Ellos presentan
diversidad de caracteristicas, comunitaria y popular, asi como de pueblos originarios. Sin embargo, podemos
agregar que si bien contamos actualmente con esta lista de medios de la provincia, estimamos que no son los
Unicos medios existentes y activos, como ocurrié con FM Confluencia de Cipolletti, -decomisada hace un par de
semanas en septiembre de 2019- que no fue considerada en el relevamiento ya que no poseiamos datos en el
momento del trabajo. A pesar de ello, este medio formaria parte de los medios comunitarios por presentar
caracteristicas acordes al relevamiento.

Hubo un caso excepcional de una radio que sumamos a la lista, se tratd de FM Hueney,que funciona en
la Escuela N°41 de Pilcaniyeu. Si bien es una radio escolar, es considerada por el pueblo y por quienes
conforman la radio, como una radio de tipo comunitaria, y a su vez forma parte de la red FARCO; por esos
motivos estaba incorporada en el directorio.

Por otra parte, el nacimiento de las emisoras de radio que corresponden a Rio Negro, abarcan desde
los siguientes afos:

Periodo de 1983 a 1989: Desde la recuperacion de la democracia hasta
la asuncion de C. Menem a la presidencia.

Alas (1987)
Del Barrio (1987)
Gente de Radio(1988)

Periodo de 1990 a 2001: Afos de despliegue de politicas neoliberales
en Argentina hasta la crisis sociopolitica cultural de 2001.

Encuentro (1990)
Hueney (2000)

Periodo de 2002 a 2007

Periodo caracterizado por la post-crisis de 2001, la asuncion de
N. Kirchner y un gobierno que adopta un nuevo posicionamiento
respecto al sistema mediatico. En éste periodo se trabaja el
anteproyecto de LSCA (2009)

Mural (2003)
Eco (2005)

Periodo de 2008 a 2015

Afos de debate, sancién y aplicacidon de la LSCA. Los medios
comunitarios y populares seran legalizados y fomentados desde el
estado. En 2015 concluye el gobierno de Cristina Fernandez.

Periodo en el que surge la mayor cantidad de las radios
comunitarias de la Provincia.

El Arroydn (2009)
Confluencia (2009)

Wall Kintun Tv(2012)
Conexidn Bariloche (2013)
Los Coihues (2013)

Canal Alto Bariloche (2015)
La Comarca Tv (2015)

Entv en Canal 5 (analdgico)

Periodo de 2016 a 2018

Presidencia de M. Macri. Regresividad de derechos en diversas
esferas sociales. Finaliza en 2018, momento en que se decide hacer la
investigacion.

EnTv -TDA (2017)

En este cuadro, se ubican los aflos de nacimiento de las emisoras y sus respectivos contextos sociales,
asi como las politicas llevadas a cabo que impactan a través de los afios de buena o mala manera en el
desarrollo, nacimiento y continuidad de los medios. De este modo vemos que en 1983 y 2008-2015 hay un auge
de crecimiento en emisoras, mientras que en 2016 a 2018 solo nace una emisora, en este caso se trata de Entv.

Por otra parte, en la provincia de Rio Negro- y en el resto de la Patagonia- durante el tiempo de
relevamiento se destaca que la mayoria de las emisoras se ubican en lugares alejados de las ciudades
principales. En algunos casos, las distancias acarrean dificultades como la poca participacidn y/o presencia de
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personas en las radios, debido a la falta de transportes que los pueda trasladar. A causa de esto tampoco se
puede convocar facilmente a estudiantes universitarios o terciarios para que colaboren con las emisoras como
se ha intentado en algunas situaciones, ya que no tienen continuidad.

En cuanto a la situacion legal de las emisoras, en Rio Negro son pocas las radios y televisoras que han
obtenido licencia por AFSCA o ENACOM. Por un lado existen medios que si cuentan con algun tipo de
reconocimiento aunque son precarios, y por otro, existen medios que no cuentan con reconocimiento porque
no han logrado tramitar los formularios para la legalizacion. Esto se debe a las dificultades para completar
formularios - sobretodo en personas de mayor edad que trabajan en las radios pero no comprenden los pasos a
seguir que se les solicita-. Otras dificultades que se sefialaron fueron la burocracia del tramite que generaba
demoras e inconvenientes o por la distancia geograéfica, entre otras.

Respecto a la publicidad oficial, existen algunas experiencias de radios que han obtenido publicidad de
los municipios, de la provincia y de nacidn pero la gran mayoria nunca tuvo publicidad estatal.

La cantidad de personas que participan en las emisoras regularmente (o una vez por semana) oscila de
2 a 18 personas; quienes estan en la parte de gestion (cotidiana) es de alrededor de 2 a 3 personas. La mayor
cantidad de personas que participan en las emisoras no reciben un cobro por su tarea, y de las que si tienen
una remuneracién en algunos casos es por una beca o subsidio municipal.

La sostenibilidad econémica de las emisoras radiales se da de diferentes maneras. Existen distintas
estrategias para recaudar dinero como la de realizar eventos para la recaudacion de fondos, venta de
publicidad, cuotas de aportantes, venta de productos. Varias emisoras manifestaron la dificultad en el cobro de
concursos ganados por proyectos FOMECAS (Fondos para el Fomento de Medios Comunitarios).

En cuanto a la relacidn de radios y universidades, existen algunas experiencias de trabajo en conjunto,
especialmente cuando comparten las mismas zonas geograficas, es decir, la misma ciudad. Sin embargo, en el
resto de los lugares no hay una presencia de dicho vinculo.

En cuanto al servicio de internet en la provincia, se puede decir que si bien hay emisoras que cuentan
con banda ancha, no todas pueden acceder a este servicio, o es deficitario. Las razones son por falta de
recursos econdémicos o porque no hay buena sefial en el lugar donde se ubica la emisora. Esta situacion se
repite en otras provincias de la zona patagodnica, sobre todo cuando se trata de pueblos o parajes alejados de la
ciudad.

Otro aspecto a destacar en la regiéon es la conformaciéon de la Red Enfoques, que agrupa a emisoras
comunitarias del norte de la Patagonia, nacida luego de la desaparicion de Santiago Maldonado como forma de
fortalecer la palabra de las comunidades en la defensa del territorio.

Para el caso de las televisoras, cabe mencionar que la provincia de Rio Negro a diferencia de otras
provincias a nivel nacional, cuenta con el surgimiento de Entv, que nace a partir de radio Encuentro ubicada en
la ciudad de Viedma. De este modo se ha convertido en el Unico canal de television abierta (TDA) del pais que
pertenece a una organizacidn social gestionada por una radio comunitaria que permanece activa desde hace 30
afios. Otra situacion particular que también merece atencidn en nuestra provincia es la creacién del canal Wall
Kintun de la ciudad de San Carlos de Bariloche, siendo el primer canal de pueblos originarios que obtuvo una
licencia para transmitir. De este modo ambas televisoras se destacan como casos emblematicos en Argentina
por ser los Unicos medios con tales caracteristicas en nuestro pais.

Conclusion:

La elaboracion de este trabajo nos ha permitido conocer la realidad actual que atraviesan los medios
de comunicacidon comunitarios, alternativos, populares, cooperativos y de pueblos originarios en nuestro pais.
Tener en cuenta la importancia y la presencia de las politicas publicas que se requieren para el funcionamiento
de estos medios audiovisuales, nos permitira reflexionar y pensar cuan fundamentales son para fortalecer la
comunicacion democratica en nuestra sociedad. Estos medios, unidos a las radios escolares y de Institutos de
Formacion Docente; a la produccidon audiovisual en las escuelas y en las universidades, conforman un escenario
a potenciar desde las politicas publicas provinciales. Reconocer los logros de los medios que han resistido desde
hace 30 afios hasta la actualidad, asi como los nacimientos de nuevos medios, en el caso de nuestra provincia,
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demuestra la lucha de quienes apostaron y continldan apostando por el ejercicio al derecho a la comunicacion
gue merecemos como ciudadanos.

Referencias

Relevamiento nacional disponible en
https://www.dropbox.com/s/32upc001rgptim0/RICCAP-Informe%20Final.pdf?dl=0
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recoleccion de datos: vincularidad y grupalidad
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Investigacion 04/V099-1. “Jévenes y adultos. Diversos modos de
transitar y significar las experiencias educativas en el nivel
medio” (2017-2021).

Directora: Maria Inés Barila

El presente trabajo se inscribe en el marco del Proyecto de Investigacion (04/V099)
“Jovenes y adultos. Diversos modos de transitar y significar las experiencias educativas en
el nivel medio”, dirigido por la Mgtr. Maria Inés Barila. El proyecto plantea construir
conocimiento acerca de los diversos modos que poseen los y las jovenes y adultos para
transitar y significar sus experiencias educativas en el nivel medio; desde una metodologia
cualitativa de corte etnografico para conocer los sentidos, apreciaciones y significados que
los y las jévenes y adultos construyen con relacidn a sus experiencias educativas. Entre las
estrategias seleccionadas para abordar el estudio se encuentra el taller como dispositivo
de “recoleccién de datos”. En este trabajo, nos centraremos en dicha técnica pensada
como un dispositivo apropiado para la aproximacién de los datos necesarios para abordar
la construccién de aprendizajes que realizan los y las jovenes y adultos en las experiencias
educativas, considerando dimensiones de vincularidad y grupalidad.

Palabras clave: Taller; Dispositivo de recoleccién de datos; Vincularidad; Grupalidad..

El presente trabajo se inscribe en el marco del Proyecto de Investigacion (04/V099) “Jévenes y adultos.
Diversos modos de transitar y significar las experiencias educativas en el nivel medio”, dirigido por la Mgtr.
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Maria Inés Barild. El proyecto plantea construir conocimiento acerca de los diversos modos que poseen los
jovenes y adultos para transitar y significar sus experiencias educativas en el nivel medio. La aproximacién a
esas experiencias se realiza desde el paradigma cualitativo, con una metodologia de corte etnografico y a través
del taller, construido como técnica de recoleccion de datos, que permite acercarnos a los sentidos,
apreciaciones y significados que los y las jovenes y adultos construyen con relacién a sus experiencias
educativas.

En este escrito, nos centraremos en esta técnica como un dispositivo apropiado para adentrarnos en
las creencias, valores y perspectivas que cada una/o de nuestras/os informantes relata y considera las
resignificaciones, a través del tiempo, que atraviesan la construccion de sus aprendizajes en sus experiencias
educativas. Ademas, estas consideran las dimensiones de vincularidad y grupalidad; en otras palabras, “(...)
aprender su lenguaje y costumbres con todos los matices” (Woods, P. 1993:18)

El dispositivo del taller, como una técnica de recoleccidn de datos, supone una reflexidn tedrica y
dialdgica, en funcion de la construccion del objeto de estudio, de las necesidades grupales y de las mismas
investigadoras / coordinadoras. Las decisiones metodoldgicas y tedricas que se toman en la construccién de un
proyecto de investigacion no se realizan de forma acritica, sino que conllevan una reflexidon epistemoldgica y
metodoldgica constante.

Iniciamos el trabajo con la elaboracién de una breve resefia en torno al taller como dispositivo de
recoleccién de datos, como forma de aproximarnos al concepto de aprendizaje de jévenes y adultos, pero
especificamente de jévenes que transitan una determinada experiencia escolar, para luego reflexionar en torno
al lugar de las investigadoras y la relevancia de la vincularidad y grupalidad en el proceso de investigacion.

El taller como medio para aproximarnos al concepto de aprendizaje de los jévenes

Cano (2012) sostiene que el taller es un dispositivo de trabajo con grupos, limitado en el tiempo y se
realiza con determinados objetivos particulares, permitiendo la activacion de un proceso pedagdgico
sustentado en la integracion de teoria y practica, el protagonismo de los participantes, el didlogo de saberes, y
la produccidn colectiva de aprendizajes, operando una transformacion en las personas participantes y en la
situacion de partida (p. 13)

Pensar el taller de esta manera, nos aproxima al planteo de Ghiso (1999), quien siguiendo las
reflexiones de Foucault y Deleuze considera al taller como un dispositivo para hacer ver, hablar, recuperar,
recrear, para hacer andlisis- o sea hacer visible e invisible elementos, relaciones y saberes-, para hacer
deconstrucciones y construcciones. Asimismo, lo reconoce como un medio de recoleccion de datos y analisis de
informacion.

En este sentido, la concepcidn del taller como un medio de recoleccidén de datos supone concebir al
proceso de investigacion como dialdgico, de busqueda de conocimiento y de creacion que exige que los propios
sujetos vayan descubriendo en el encadenamiento de temas significativos, la interpretacién de los problemas
que los atraviesan (Freire, en Ghiso, 1997).

El didlogo es el ambito de encuentro donde las personas, en este caso jovenes estudiantes, se
potencian para la tarea comun de saber y actuar, es la fuente de poder desde su eventual carga de criticidad y
realidad contenidas en la experiencia, las interacciones, los lenguajes y las palabras. La practica dialdgica tiene
la potencia y la capacidad de reinvencidn, reconocimiento y conocimiento. En este sentido, es una actitud y una
praxis que se opone al autoritarismo, la intolerancia, la masificacidon, porque tiende a superar los
fundamentalismos y generar la posibilidad de reconocer los campos de acuerdos y desacuerdos, de equilibrios y
de conflictos entre semejantes/diferentes. (Ghiso, 1997: 6). Entendido de esta forma, como practica social -el
didlogo- es intencionado, interesado, y generado desde opciones, es el nicho de interaccién en el que se
otorgan significado y se descubren los sentidos de las practicas, los deseos, las aspiraciones, los suefios, las
esperanzas y la historia, al posibilitar el intercambio de discursos y de conversaciones criticas cargadas de
realidad y de posibilidad. (Op. Cit.).

¢Como generar esa intencidn de didlogo en un curso de escuela secundaria con jovenes?, icomo crear
las condiciones para la interaccién y la circulacidén de saberes en torno al aprendizaje que construyen losy las
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jovenes en el contexto escolar? ¢Cdmo encontrarnos con los y las jévenes? ¢Como crear las condiciones para la
generacion de una practica dialdgica en una institucion escolar, “atravesados/as” -ellos/as y nosotras- por
discursos escolares y académicos?

El lugar de las investigadoras y la relevancia de la vincularidad y grupalidad

El encuentro entre la intencionalidad de quienes investigan/coordinan y las necesidades del grupo
instala la posibilidad del didlogo. De este modo, se considera aquello que el grupo necesita y no se trata de una
mera imposicidn ni de la reproduccion de valores hegemanicos de la recoleccion de datos.

Pensar en este dialogo, desde la implicancia de quienes coordinan este dispositivo, inaugura una
dimension de vincularidad dentro del campo de lo grupal. Que confronta con la pregunta por la posicion
epistemoldgica, politica, ética y estética: ¢Quién fija las reglas? ¢Desde qué paradigma? ¢Con qué intereses?
éCon relacidén a qué sujetos? éPara quién sera visible lo que se puede ver? ¢Quién se beneficiara de los
productos del hacer?

Preguntas que nos acompafian, interpelan, tensionan, cuestionan en el momento del ‘armado’,
‘planificacion’, ‘construccion’ de las actividades y propuestas para cada taller, como asi también durante y a
posteriori de su realizacidn, con la conviccidon que el taller posibilita recuperar las experiencias de los y las
jovenes en relacion con los aprendizajes, desde una perspectiva constructiva- dialdgica y enfoque socio-critico
en el que se cuestione la dominacidn de quien investiga ya que el dispositivo atraviesa el saber, el lenguaje pero
sobre todo fisura o fortalece la autoridad -el poder- del y la investigador/a y fractura o constituye subjetividades
0 grupos recreando sus emociones, comprensiones, imaginarios, recuerdos y acciones (Ghiso, 1997:3)

Siguiendo a Ghiso (1997) sostenemos:

desde una perspectiva socio-critica y humanista que el taller como dispositivo de investigacion permite
fisurar la autoridad dominante del investigador, democratizandolo y constituyéndolo en sujeto de
conocimiento y accion capaz de verse y ver al que los ve, beneficidndose con la apropiacidon de los
“productos” de la investigacion. Por consiguiente, el dispositivo debera contemplar las pautas que entretejan
las lineas o los componentes en un orden ético, estético y politico que favorezcan la equidad y las relaciones
democréticas de poder-saber qué es lo mismo que decir: que todos/as puedan verse y ver lo que hacen
visible (p..143)

Para nosotras resulta de gran interés esta técnica, constituida como dispositivo, superadora de
preocupaciones puramente técnica e instrumentales, ya que los ejes de ética y estética, promueven cierta
certidumbre de la relacion que se establece entre saber-poder en ciertos procesos de investigacion.

Esto permite considerar la posibilidad de que quien investiga, bien puede hacerlo mediante la
coordinacion de un taller, con el objetivo claro de instalar: el didlogo entre la propuesta y las necesidades,
coordenadas ya mencionadas. No obstante, tomando aportes de Algava (2012) nos preguntamos,
reflexionamos en torno al lugar del facilitador, coordinador, investigador, segun sus palabras es no es sélo aquel
que facilita sino que:

también entra en juego al incluir una variedad de caminos alternativos para el hacer, y esta tarea conlleva
una evaluacién continua, que permita en todo caso, recomenzar por nuevas sendas si el camino elegido no
nos conduce al objetivo (p. 40).

El objetivo de generar condiciones para una practica dialdgica, que invite y nos invite a encontrarnos
grupalmente a partir de una reconstruccién y resignificacién de lo que nos convoca a nosotras el aprendizaje,
pero sin desoir lo que surge como emergencia, porque de experiencias de aprendizajes hablamos y se habla
constantemente.

Este mismo autor, rescata al taller como un:

‘poner en juego’ los vinculos para construir algo nuevo [...] coordinador/a y participantes se disponen a dar
el salto al vacio e implicarse. Esta implicaciéon supone una calidad del vinculo entre si, y con el objeto a
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aprehender o explorar. La construccion colectiva y la cooperacidn son claves para estos vinculos (Algava,
2012: 40).

La implicacion y lo vincular nos aproxima a la nocién de Hospitalidad, Derrida (1968) la concibe como
un gesto mutuo en el que se acogen y modifican mutuamente quienes participan. Asi, se trata de un proceso en
el que hay differance circulando, hay produccién “entre”, hay corrimiento de los lugares asignados (nominales y
cristalizados: coordinadoras y participantes, investigadoras y estudiantes) con la posibilidad de una hospitalidad
y un arribar sujetos vinculares, en un intento de resignificacion del proceso de investigacion. Lo arribante brinda
un movimiento en el conjunto, una nueva inscripciéon que funciona a modo de suplementariedad. Se trata de
concebir al proceso, como se menciond anteriormente, a partir del encuentro, siempre contextualizado y
abierto al pensar criticamente. Nos interesa entonces el aprendizaje entre adultos y jévenes, como movimiento
instituyente, en el que el saber sea compartido y problematizado.

Reflexiones finales

El taller como dispositivo de recoleccion de datos en la investigacidn, asume la complejidad social,
subjetiva, vincular y contextual de los y las jévenes y adultos /as al construir sus aprendizajes en las diversas
experiencias educativas.

Skliar y Tellez (2008) cuestionan y reflexionan en torno a la ‘tarea de educar’, tarea que se formaliza en
las instituciones escolares como una ficcion que involucra la creencia de que el buen y la buena profesor /a
transmite un discurso claro, riguroso con un saber sin fisuras. Ficcidn que se sostiene o se cree sostener en las
instituciones escolares, porque genera cierta certeza de autoridad, ¢autoridad frente o para los /as estudiantes?
¢Autoridad como imposibilidad de mostrar que no se puede saber todo? ¢ Autoridad como semblante del ser
/hacer docente? preguntas que invitan, vuelven una y otra vez a tensionar la funciéon de la escuela,
cuestionamiento que impulsa a repensar esa finalidad que no es mas que el sostenimiento (en algunos casos)
del supuesto fundacional.

éPor qué retomar la tarea de educar? Porque sostenemos que para aprender son necesarios/as otros/as,
precisamos de otros, los y las humanos/as requerimos de otros, ¢pero en qué términos?

Los autores nos invitan a pensar y ejercer de otro modo el acto de educar, sosteniendo que el sujeto
que aprende es un sujeto lanzado a la aventura de pensar, decir, hacer y sentir de otro modo (p.142). En este
punto, es necesario sostener el desasosiego que provoca ejercer el pensar como gesto que nos arroja fuera de
aquello que se nos ha vuelto familiar enfrentandonos a lo desconocido (Op. Cit.).

Ese desasosiego forma parte de la practica dialégica, que entiende que no hay detentadores de saber,
que el saber y el conocimiento circula, que esos saberes, conocimientos se aprenden en un vinculo que se
atreva no sélo a visibilizar sino a cuestionar la relacion saber - poder constitutiva de la educacidn.

En este sentido, nos obstinamos con el trabajo en taller, con sus avatares, sus aciertos, desaciertos,
encuentros, desencuentros, pero con la conviccién de que poner a circular la palabra (varias veces resistente
porque creemos no es lo habitual) nos acerca a ellos / ellas estudiantes y a nosotras al encuentro con una
misma y con otros y otras, en un proceso de investigacion.
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El presente trabajo aborda algunos de los primeros resultados del analisis de relatos
biograficos de los alumnos ingresantes del CURZA en el afio 2019, trabajados en uno de
los talleres del curso de ingreso, donde se indagd sobre el posicionamiento de los alumnos
como aprendientes y el recuerdo de una “buena clase” de su transcurso por el nivel
secundario.

La primera aproximacién a los relatos intentd identificar qué tipos de mediaciones
mencionan los alumnos en lo que ellos consideran una buena clase. Para ello, se trabajo
siguiendo los postulados de Feuerstein, quien retoma la concepcidn vigotskiana de sujeto
mediador y de proceso de mediacion para desarrollar sus teorias y propuestas practicas.
Concibe al mediador como la persona que, al relacionarse con otra u otras, propicia el
paso del sujeto que aprende de un estado inicial de no saber, a otro superior de saber.
Dentro de las mediaciones, identifica tres tipos en el terreno educativo: semidtica,
pedagdgica y tecnoldgica.

De la lectura de los relatos, surge como dato elocuente la ausencia de la mediacién
tecnoldgica en las clases que los alumnos consideran significativas y entienden como
“buenas clases” de su trayectoria en la escuela secundaria. Es por ello que en este trabajo
se abordan algunas reflexiones en torno a los siguientes interrogantes: ¢ Qué lugar ocupan
las mediaciones tecnoldgicas en la construccion del posicionamiento alumno-aprendiente
(Fernandez, 2000)? ¢Cual es el lugar de la mediacién tecnolégica en la configuracion de
una “buena clase”? éQué lugar juega el docente en la inclusién de tecnologias? ¢Qué
efecto produce la mediacion tecnoldgica en los vinculos docente-alumno, alumno-alumno
y en el aprendizaje?
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Introduccion

La presente ponencia pretende compartir algunos resultados del trabajo de campo que se esta
realizando actualmente en el marco del Proyecto de Investigacion “Mediaciones que facilitan el
posicionamiento alumno: un abordaje desde las significaciones de los jovenes” dirigido por la Mg. Maria
Claudia Sus, que indaga desde las significaciones de los joévenes acerca de: ¢Como se constituyen alumnos/
aprendientes en las nuevas situaciones educativas? ¢Qué lugar juega el docente como facilitador de las nuevas
experiencias educativas? ¢ COmo se establece y sostiene la mediacidén necesaria para aprender? éiuna o varias®?.

Dentro del trabajo de campo se estan analizando, por un lado, relatos construidos por estudiantes
ingresantes del CURZA en el afio 2018 correspondientes a todas las carreras e ingresantes de las carreras
Licenciatura y Profesorado en Psicopedagogia en el corriente afio, y por otro, entrevistas a jévenes que se
encuentran finalizando sus estudios significativos, tanto en sus relatos como en las entrevistas, aquellos
aprendizajes que fueron posibilitados por el vinculo y las particularidades de las personas que ocupaban el rol
secundarios, en escuelas secundarias comunes (actualmente ESRN), técnicas y nocturnas.

A partir de un primer analisis se observa lo que los estudiantes mencionan como docente. Nos
interrogamos entonces acerca del lugar que ocupa la mediacidn social (Vigotzky, 1979) como posibilitadora del
posicionamiento aprendiente (Fernandez, 2000).

Este tipo de mediacidn aparece con reiterada frecuencia y es destacada en relacion con otros tipos de
mediaciones, siendo valorada como posibilitadora de experiencias que auspiciaron aprendizajes significativos.

¢Como la mediacion social posibilita el posicionamiento del aprendiente?

Para responder a esta pregunta, partimos de algunas definiciones sobre mediaciones. El término
mediacion, en el ambito de la ensefianza y el aprendizaje, retoma conceptualizaciones provenientes de la
psicologia del desarrollo, de la pedagogia y de la didactica. Vigotsky (1979) toma de Hegel el concepto de
mediacion, considerandolo como un componente que permite explicar el tipo de relacién entre un adulto que
sabe y puede realizar una tarea y otro sujeto que requiere de ayuda para hacerlo.

De acuerdo con los desarrollos vigotszkianos podemos mencionar dos tipos fundamentales: la
mediacion social y la mediacién instrumental. La primera refiere, precisamente, la mediacion interpersonal,
entre dos 0 mas personas que cooperan en una actividad conjunta o colectiva y que posibilita que la segunda
mediacion tenga lugar, es decir, el uso de distintos simbolos, instrumentos, recursos y herramientas para
representar y apropiarse del objeto a conocer. La mediacion (Feuerstein, 1980; Coll y otros, 2007) entonces
siempre la encontramos relacionada a la tarea docente o persona que ensefie, como facilitador del aprendizaje.

Siguiendo esta linea, Cecilia Bixio (2000) sefiala que el docente utiliza en su accionar diario en el aula,
diferentes recursos que le permiten acercar los contenidos escolares a las posibilidades de comprension y
aprendizaje por parte de los alumnos. Para ello, se vale de los dos tipos de mediaciones: instrumental
(configurada por los instrumentos que utiliza), y social (a partir de las interacciones y ayudas que produce y
brinda a sus alumnos). Dentro del campo educativo la ensefianza misma es entendida como una mediacion.

En esta oportunidad nuestro eje de analisis estd puesto en la mediacion social, que es significada por
los jévenes como:

“Ella se involucré conmigo preguntandome qué me gustaba o cosas asi para encontrar la forma que yo
entendiera” (Relato 82).
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“Reconocer nuestro esfuerzo nos daba lugar a que haya unos mates de por medio, siempre y cuando
respetando a los demas, charlas inclusive con el mismo profesor con el que se habia formado una linda
confianza y amistad. A la hora de las tareas o consignas era bueno cuando el profesor le dedicaba el tiempo a
cada alumno, con paciencia y esfuerzo se preocupaba por el aprendizaje de cada uno” (Relato 22).

Cabe destacar, que si bien el alumno ocupa una posicidon objetiva por el lugar que tiene dentro del
espacio escolar, desde el que se relaciona con otros y con el conocimiento, en el marco de la investigacion nos
interesa de qué manera lo ocupa y como lo significa, qué sentidos le otorga a lo que hace y a los lazos que
establece en ese hacer, es decir cdmo se posiciona subjetivamente en la situacion de aprender. En términos de
Alicia Fernandez, esta posicion de alumno aprendiente conlleva la interrelaciéon entre sentir y pensar, es un
proceso intrasubjetivo pero que acontece en la intersubjetividad (Fernandez, 2000). Asi sostiene: “Los términos
ensefante y aprendiente, no son equivalentes a alumno y profesor. Estos ultimos hace referencia a lugares
objetivos en un dispositivo pedagdgico, mientras que los primeros indican un modo subjetivo de situarse”
(Fernandez, 2010, p. 59).

En este sentido, entendemos al posicionamiento subjetivo como la forma en que un sujeto habita una
posicidn establecida o construye una nueva posicion; esta forma de colocarse proporciona un punto de vista a
partir del cual los sujetos pueden hacer una lectura del mundo, sentir y transformar la realidad. Entonces nos
preguntamos ¢Qué mediaciones facilitan o propician la construccidon de esta posicion que les permite a los
alumnos aprender?

Desde estas consideraciones, para que el alumno pueda poner en juego distintas estrategias de
aprendizaje, es necesario primero que se sienta alojado, es decir que algo de la mediacidn social se establezca
para que las mediaciones instrumentales ocupen un lugar facilitador en sus aprendizajes.

La mediacién del docente resulta imprescindible para facilitar que el alumno pueda posicionarse
aprendiente, para que pueda involucrarse con la tarea de aprender. Atendiendo a los aportes de Alicia
Fernandez (2000), un docente se ubica en posicidn ensefiante cuando ensefia a otros propiciando espacios que
habilitan experiencias que tengan en cuenta las modalidades del sujeto aprendiente (tiempos, intereses,
gustos, habilidades, estructuras cognitivas, modos de acercarse al objeto a conocer, modos de expresarse, de
relacionarse con los otros y consigo mismo, etc.), permitiéndoles a este ultimo ser sujeto autor y protagonista
del proceso de aprendizaje.

“La Profesora D. tuvo mucha paciencia en explicarme todo de 0 y con su ayuda se me hizo mas facil
comprender los temas y ponerme al dia de lo que mis comparieros hacian” (Relato 55)

“El profesor de historia que se tomaba el tiempo de su descanso para ayudarte al igual que el maestro de
matemadtica que “soportaba” de una manera a todo el grupo y nos explicaba con constancia hasta que lo
comprendiamos” (Relato 20).

“El profesor lo explicaba animado, con ganas de ensefiar, gracias a ese dia he seguido economia y no
dejaba de querer aprender mas de la materia... Gracias al entusiasmo del profesor logre saber lo que mas
me gusta estudiar” (Relato 10).

“Nos brinda contencion y mucha atencion, sus clases no eran nada estructuradas, también nos brindaba
confianza, como que se salia en parte del papel-rol, de profesor y como que se ponia a la “altura” del
alumno cosa que me hacia sentir mas comprendido” (Relato 101).

Asi, siguiendo a la autora, para que el aprendizaje sea posible, se deben propiciar y generar espacios
“entre”. Entre sujetos (intersubjetivos), entre las posiciones ensefiantes-aprendiente (inter e intrasubjetivos),
entre el deseo y el conocimiento, entre lo que se sabe y lo no sabido, entre otros.

El sujeto aprendiente es entendido como “aquella articulaciéon que va armando el sujeto cognoscente y
el sujeto deseante, sobre el organismo heredado, construyendo un cuerpo, siempre en interaccidn con otro
(conocimiento, cultura...) y con otros (padres, maestros, medios de comunicacién)” (2000, p. 63) “En su
construccion participa el modo cémo los ensefiantes hayan conseguido reconocer y querer al nifio como sujeto
aprendiente” (96).
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Podria pensarse la posicién ensefiante como mediacion social en tanto, el sujeto que ocupa ese lugar
de ensefar a otro, propicie esos “espacios entre” que se construyen como lugares de produccién y lugares
transicionales, es decir, es un espacio de produccion de diferencias (Fernandez, 2002).

“Recuerdo muy grabado que ella se acercé a mi, se arrodillé y me explicé como jamas en todo el afio lo
habia hecho. Y yo al estar preparada entendia cada palabra que decia y juntas, con el esfuerzo y dedicacion
de ambas y la buena voluntad pude aprobar la materia” (Relato 56).

“Una buena clase fue cuando volvi a retomar los estudios (después de 4 afios); ese dia se comenzaba a
cursar la clase de matemadticas y yo no recordaba cémo dividir... Ese dia me fui muy contenta porque me
ayudo a acordarme como se dividia, las reglas de 3 simple entre otros ejercicios. Eso me motivd a seguir
estudiando los 2 afios que me quedaban para poder terminar el secundario.” (Relato 53).

“Tenia una forma de explicar tremendamente llamativa para mi. Era profesor de historia y contaba las
historias con suspenso, hacia pausas y le agregaba didlogos a los personajes...captaba nuestra
atencidn...tenia su gracia...logré hacernos entender las cosas, mediante la comedia, la paciencia y la forma
en la que se ingenio para explicar” (Relato 108).

“Estuvimos alrededor de 2 meses sin poder avanzar en otro contenido. La frustracidon de los comparieros,
junto conmigo, era absoluta, recuerdo que la profesora busco...estrategias para que por fin aprendiéramos y
podamos explicar y aplicar cdlculos combinados...por fin entendimos y pudimos resolver...sin ayuda de
nadie; la felicidad nos inundaba a todos...” (Relato 87).

“Por lo general, voy a taller y hay un profe de taller que siempre me ayudaba mucho y me aconsejabay lo
que necesitaba podia ir a preguntarle a él. Se jubild.. .diciéndonos lo que fue para él estar ahi, conocernos a
nosotros, llevarse con nosotros, fue un gran jefe de taller para mi, va, fue uno de los que mas me apoyd en
todo” (Entrevista T.)

Asimismo, elementos como la pasidn, las ganas, el amor, resultan imprescindibles al momento de
pensar en mediacidn social, y especialmente en la posibilidad de posicionamientos aprendientes.

“Tenia una pasion por ensefiar que transmitia ese amor a sus alumnos. Esa materia era muy esperada por el
curso. El llegaba con su simpatia y siempre con alguna broma... Aparte de todo esto, aconsejaba a sus
alumnos de forma carifiosa. Sin dudar, fue mi mejor profesor” (Relato 109).

“Lo que mas me ayudé a aprender fue su pasion con la filosofia y como daba ejemplos con la vida cotidiana”
(Relato 88).

En palabras de Fernandez: “Entre el ensefiante y el aprendiente se abre un campo de diferencias
donde se situa el placer de aprender. El ensefiante entrega algo, pero para poder apropiarse de aquello, el
aprendiente necesita inventarlo de nuevo. Experiencia de alegria, que se facilita o perturba, segiin como se
coloque el ensefiante” (Fernandez, 2009, p. 35). En este sentido, la escuela, lugar de encuentros entre
estudiantes y docentes, y de emergencia de posicionamientos aprendientes, puede posibilitar el aprender en la
medida en que haya ensefiantes que disfruten del aprender, del jugar con las ideas y las palabras, con el sentido
del humor, con las preguntas de sus alumnos (Fernandez, 2009, p. 45).

A modo de cierre...

Desde estas consideraciones para que el alumno pueda poner en juego distintas estrategias de
aprendizaje, es necesario primero que se sienta seguro y alojado, es decir que algo de la mediacién social se
establezca. En términos vigotskyanos,el aprendizaje seria posible sobre la base de la mediacidn social producida
por la interaccion docente alumno, mediadas a su vez, por las estrategias didacticas que implementa el docente
y por las interacciones de este con sus pares.
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Esta mediacion resulta clave entonces para que la mediacidon instrumental tenga lugar en la
construccion del posicionamiento aprendiente. Es asi que en los decires de los jovenes aparecen valoradas
como significativas aquellas experiencias en donde el otro, docente, a partir de su predisposicion, paciencia,
interés, respeto, tiempo, propicio espacios para que el aprendizaje tuviera lugar y quedaron registradas en estos
jévenes como “recuerdos que son importantes en mi vida” (relato 62). Sostienen que a partir de esos vinculos
comprendieron “que la alegria y el aprendizaje secundario pueden ir de la mano (relato 44), “convirtiendo una
simple asignatura en una clase indispensable para mi y a la cual asistidé todo el afo, casi sin falta y con
demasiada ilusion” (Relato 47.)

“Lo recuerdo solo porque este profesor realizaba las clases de forma muy divertida.” (Relato 33).

“Quizas es lo Unico que puedo recordar porque admiraba y admiro mucho su capacidad de transmitir lo
mucho que sabe, transmitir todo con mucho humor y alegria” (Relato 49).

Para Alicia Fernandez la posicidon aprendiente siempre se construye en relacidén. En sus decires se
identifican elementos relacionados con las intervenciones del profesor respecto al plano relacional, asociadas a
la paciencia, al respeto y a las actitudes de cuidado y posibilidad que los adultos proporcionan a los estudiantes
desde un vinculo interpersonal.

El alumno se siente importante para el docente, siente que hay alguien que lo aloja en el espacio del
aula generando nuevas formas de relacionarse. Si bien no se pierde la asimetria de la relacidn esta no se tifie de
desvalorizacion o indiferencia, se sostiene en una interaccidn cara a cara personalizada, donde se reconocen la
singularidad y las diferencias necesarias para la construccidn de autorias de pensamiento (Fernandez, 2000).

Atendiendo a lo anterior, el aprendizaje es posible en la medida en que hay un sujeto que aprende,
que es sujeto autor (posicion ensefiante, posicidon aprendiente), la construccidn de un espacio "entre" (espacio
de produccion de diferencias), un sujeto que ensefia, que también es sujeto autor (posicidn ensefiante, posicion
aprendiente) y que reconoce y quiere al otro como aprendiente y un objeto por conocer, el cual da sentido a la
relacion y es reinventado y recreado por cada sujeto en su posicionamiento aprendiente. “seguramente, dice
Alicia Fernandez, esa creacion de espacios “entre”, solo sea “factible si algo de invencién puede producirse alli”
(2010, p. 157).
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RESUMEN

La buena ensefianza en

los relatos de jovenes estudiantes

Teresa BEDZENT
Rocio Mariangel MARTIN
Maria Antonia CUEVAS
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CURZA - Universidad Nacional del Comahue.
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PROIN 04/V099. “Las practicas educativas. Abordaje desde las
experiencias y significaciones de jévenes y adultos”. Proyecto de
Investigacion 04/V099-2. “Mediaciones que facilitan el
posicionamiento alumno: un abordaje desde las significaciones
de los jovenes” (2017-2021).

Directora: Claudia Sus

La presente ponencia surge en el marco del Pl “Mediaciones que facilitan el
posicionamiento alumno: un abordaje desde las significaciones de los jévenes” y presenta
un avance del analisis de los relatos obtenidos en un taller que, como parte del trabajo de
campo, se realizé con ingresantes a la carrera Licenciatura en Psicopedagogia del CURZA
en 2019. En ese espacio, quienes participaron, escribieron el relato de un recuerdo, de la
vivencia personal de una buena clase rescatada de su paso por el nivel secundario. El
abordaje se enmarca en teorizaciones postvigoskianas de sujeto mediador y de procesos
de mediacion. La intenciéon es conocer cdmo se desarrolla una buena clase del nivel
secundario desde la perspectiva de los estudiantes ingresantes universitarios para
analizar los componentes de esa clase y las valoraciones que hacen de ella. De ese modo,
se abordan las conceptualizaciones de una buena ensefianza y las mediaciones
pedagdgicas que propician el aprendizaje. En los relatos analizados se observa que los
estudiantes destacan en sus experiencias aulicas al docente en un lugar sumamente
relevante por su saber y modalidad de ensefiar, por la mediacién social y pedagdgica que
desempefia y por recurrir a otras mediaciones que promueven tanto el interés por la
asignatura como el aprendizaje de los contenidos de la misma, en el marco de un clima de
trabajo de confianza y respeto.

Palabras clave: Aprendizaje; Clase; Ensefianza; Mediacidn
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Introduccion

La presente ponencia surge en el marco del PI “Mediaciones que facilitan el posicionamiento alumno:
un abordaje desde las significaciones de los jovenes” desde el que, como parte del trabajo de campo, se realizd
un taller con ingresantes a la carrera Licenciatura en Psicopedagogia del CURZA durante el “Curso de Ingreso
2019”; en ese espacio, se les pidid que escribieran un relato a partir del recuerdo de una vivencia personal que
les permitiera rescatar una buena clase en su transito por la escuela secundaria.

Fundamentamos el requerimiento de la escritura de un relato en el valor que cobran los ‘pequefios
relatos’ como via de acceso a las experiencias singulares que los involucran. Es en lo que seleccionan para
contar y el modo en que lo hacen, que nos proveen el material para acceder a las significaciones que le otorgan
los jovenes a lo que para ellos fue una buena clase y asi indagar en esas producciones qué caracteristicas
presenta la ensefianza, qué mediaciones acontecen posibilitando el aprendizaje.

Actualmente analizamos los relatos individuales, luego de realizar el analisis de las producciones
grupales obtenidas mediante grupos de discusidon y presentadas en el momento del plenario del taller. El
andlisis de los tdpicos, argumentos y explicaciones de cada grupo como unidad (Pérez Sanchez y Viquez
Calderdn, 2009) fue presentado en otra ponencia (Martin, Aguilar, Bedzent, 2019)

Este estudio se enmarca en las teorizaciones postvigoskianas de sujeto mediador y de procesos de
mediacion. Nuestra intencién es conocer cdmo se desarrolla una buena clase desde la perspectiva de los
estudiantes ingresantes durante el transcurso del nivel secundario para poder analizar sus elementos. De ese
modo, nos detendremos en las conceptualizaciones de una buena ensefianza y las mediaciones pedagdgicas
que propician el aprendizaje.

En los relatos que analizamos observamos que los estudiantes destacan en sus experiencias aulicas al
docente en un lugar sumamente relevante por la mediacién social que desempefia y por recurrir a otras
mediaciones que promueven tanto el interés por la asignatura como el aprendizaje de los contenidos de la
misma, en el marco de un clima de trabajo de confianza y respeto.

Algunas Referencias Teoricas:

Para Feuerstein (1986), partiendo de la concepcidn vigotskiana de sujeto mediador y de proceso de
mediacion, el aprendizaje seria posible sobre la base de la mediacién social producida por la interaccidon
docente-alumno, mediada a su vez, por las estrategias didacticas que implementa el docente y por las
interacciones que despliegan los estudiantes con sus pares. Implica una modificacidn del sujeto de aprendizaje,
para lo cual el docente debe trabajar, intervenir en ese proceso de aprendizaje y favorecer que se produzcan
cambios estructurales en cuanto a la direccién del desarrollo cognitivo. De esta manera, el mediador propicia el
paso del sujeto que aprende de un estado inicial de no saber a otro superior de saber.

Siguiendo el modelo del aprendizaje mediado, desarrollado por Feuerstein, la responsabilidad
primordial del profesor mediador es potenciar el aprendizaje del estudiante y para ello debe cumplir ciertos
requisitos al mediar (Feuerstein, 1986; Ferreiro, 2001) entre el alumno y el contenido de ensefianza:

La reciprocidad, es decir una relacién actividad/comunicaciéon en la que mediador y alumno
participan activamente; la intencionalidad, que implica tener claro el objetivo y el modo de
lograrlo. En tercer lugar, sefiala el significado, es decir, que el alumno le encuentre sentido a la
tarea, ligado a la trascendencia que permita ir mas alla del aqui y el ahora para crear un sistema
de necesidades actualizado que oriente a acciones posteriores. Por UGltimo, el sentimiento de
capacidad o autoestima, es decir, despertar en los alumnos el sentir que son capaces y que el
esfuerzo vale la pena (Ferreiro y Vizoso, 2008).

Vemos que las condiciones para mediar no difieren de los quehaceres de una buena ensefianza. Segun
Litwin (1998) la buena ensefianza se relaciona con:

la manera particular que despliega el docente para favorecer los procesos de construccion del
conocimiento. Esto implica una construcciéon elaborada en la que se pueden reconocer los modos
en que los docentes abordan multiples temas de su campo disciplinario y que se expresan en el
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tratamiento de los contenidos, el particular recorte de los mismos, los supuestos que maneja
respecto del aprendizaje, la utilizacion de practicas metacognitivas, los vinculos que establece en
la clase [...], el estilo de negociacidn de significados que genera, las relaciones entre la practica y
la teoria que involucran lo metddico y la particular relacidon entre el saber y el ignorar. [Se
evidencia] una clara intencion de ensefiar, de favorecer procesos de construccion del
conocimiento (94).

En un sentido amplio, segun Coll (1988) la ensefianza, entendida como actividad intencional y
planificada para el logro de aprendizajes, es en si misma una mediacién. En ese mismo sentido, Marabotto
(2005, cit. en Alvarez 2008), considera al docente como mediador entre el sujeto que construye y el objeto del
conocimiento ya que es necesario que algo de lo social esté presente para que el aprendizaje tenga lugar y una
vez ubicado en ese espacio cobren mas sentido las mediaciones instrumentales. Por ello, se considera que la
mediacion social aparece como condicidn para otras posibles mediaciones.

Las diversas concepciones acerca del concepto de mediacidn refieren al lugar que el docente ocupa en
el proceso de enseiianza y aprendizaje, ubicindolo como un mediador que posibilitara, mediante las
herramientas y estrategias que seleccione para sus clases, que el alumno se acerque y se apropie de los objetos
de conocimiento, habilitando asi mismo, la progresiva construccion auténoma de conocimientos.

De esta manera, ubicamos en un lugar central al docente por las decisiones que toma respecto de los
propdsitos que se fije, las planificaciones que realice, las actividades que piense y proponga a sus alumnos para
gue estos logren aprendizajes.

El analisis de las producciones nos permite adelantar que una buena clase tiene al docente en un lugar
sumamente relevante por su saber y modalidad de ensefiar, por la mediacién social y pedagdgica que
desempefia y por recurrir a otras mediaciones que promueven tanto el interés por la asignatura como el
aprendizaje de los contenidos de la misma, en el marco de un clima de trabajo de confianza y respeto.

El buen clima dulico como condicién para habitar el aula

Los estudiantes mencionan "el clima" y "el ambiente" agradable en la clase aludiendo a que se sienten

a gusto estando en ella y siendo participes de la actividad que en ella se desarrolla. El siguiente fragmento
describe la buena clase generada por “un buen clima” de trabajo aulico que se lo atribuye a la docente, quien
posibilitd la participacidn activa y la expresion de los estudiantes dando lugar al debate de manera respetuosa
de las opiniones de todos.

"Ella tenia la capacidad de generar un clima super distendido, donde nadie tenia verglienza de expresar sus

pensamientos, y tampoco habia temor a equivocarse. Eso era la base de una buena clase porque nos

predisponia de una manera super positiva a recibir nuevos conocimientos y a debatir entre todos." (n2 76-

A.N.)

Otro joven destaca la comunicacion, la transmision de conocimientos
"...un profesor que explicaba muy bien y generaba un ambiente buenisimo de trabajo con todos mis
compafieros ya que todos entendiamos muy bien" (n2 104-A.A.E.)
"(el ambiente que le daban a la clase, la confianza y el respeto, ademas de todo lo que aprendimos fue algo
que marcé mi forma de aprender la matemdtica" (n2 71- U.M.)

"Se podia debatir, te daba el lugar y la confianza de expresar tus ideas." (n2 117- A)

Estas expresiones vinculan el buen clima por la mediacidn social que esta presente en las relaciones y
el docente es quien da lugar a que el estudiante se sienta reconocido, a que vea valorados sus pensamientos y
reflexiones. La participacion del estudiante esta facilitada si se siente respetado.

Lo que define el clima educativo es la percepcidon que tienen los sujetos acerca de las relaciones
interpersonales que establecen en el contexto escolar (a nivel de aula o de centro) y el contexto o marco en el
cual estas interacciones se dan (Cornejo y Redondo, 2001). El “clima escolar” alude tanto a las interacciones de
los sujetos como a la tarea que los convoca y por la cual participan e interacttan.

Las relaciones interpersonales cobran importancia en estos tiempos en los que “la desregulacién de las
relaciones pedagogicas debilita el rol en beneficio de la relacién [...] De hecho, cada docente tiene que
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construir su manera de hacer su clase, su manera de ‘'motivar” a los alumnos ‘motivandose” él mismo. Ya no hay
publicos cautivos, los maestros tienen que producir su audiencia todos los dias [...] (Dubet y Martuccelli, 2000:
258, 211). La expresién "producir audiencia" alude a la necesidad de tener "seguidores" en la clase, es decir,
estudiantes que sostengan el interés por lo que acontece como también por los contenidos que se desarrollan.

Abramowski (2000) esclarece la acepcion que tiene en el espacio escolar el término interés: "Cuando
hablamos de un alumno interesado generalmente nos referimos a aquel que esta atento por lo que sucede en
el aula, que le importan los contenidos desarrollados, que estd atraido por la forma en que el docente da la
clase. Un alumno interesado es aquel que participa, hace preguntas, toma parte de la clase (...)"(p.41) Esta
acepcién aparece vinculada a la atencion; el alumno interesado es aquel que estd atento por lo que sucede en
la clase. Su interés y su atencion estan dirigidos a la actividad que se desarrolla en el aula.

Los relatos nos presentan algunas pistas acerca de qué despierta el interés por la clase:

"Nunca eran iguales sus clases, habia mucho contenido y eso hacia que de curiosidad seguir escuchando.
[...] era satisfactorio ir a sus clases y aprender/entender su contenido." (n2 117- A).

"Particularmente la materia a mi siempre me gustd, pero me gustaba aun mas porque sabia llamar mi
atencion, nos hacia leer textos, trabajos en grupo [...] siempre que salia de sus clases, salia pensando en el
contenido dado [...]Jno solo aprendia en la escuela sino que en mi casa también [...] sus clases no eran nada
estructuradas" (n2 101-C.V.)

"[...] explicaba todo con los Simpsons" (n2 104- A.A.E.)

"Las clases [eran] muy dindamicas, daba ejemplos aunque no sé cdmo lo hacia pero los relacionaba con la
vida cotidiana, lograba que nos interesara lo que nos estaba ensefiando" (n2 72- L.G.).

En estos relatos los estudiantes expresan que el interés lo genera el docente que lo promueve a partir
de un curriculo flexible y en las propuestas que va realizando a los estudiantes, estos valoran positivamente las
clases variadas o que presentan alguna novedad, como también el empleo de ejemplos interesantes y acordes a
los intereses de los jovenes (como la serie animada “Los Simpson”).

La pasion por enseiiar

Otra caracteristica que destaca es la pasidon por ensefiar de los docentes que se manifiesta en la
importancia que le otorgan tanto a un campo del conocimiento como a transmitirlo a los estudiantes. Segun
Masschelein y Simons:

[...] el profesor no sélo es alguien entendido en algo, sino que se preocupa y se involucra activamente en ello
(...) alguien apasionado por la asignatura, inspirado por su trabajo y por el material. El suyo es un entusiasmo
gue se revela en actos pequefios y en gestos precisos, que son expresiones de su conocimiento, pero que
también son expresiones de su implicacidn en el oficio [...] (2014: 72).

Los estudiantes expresan:

"La materia que mas me llamaba la atencidn era Historia pero por la forma de explicar que tenia el profesor.
Le ponia muchas ganas y pasion a lo que daba en su clase. Sus clases eran muy entretenidas, no costaba
entender o aprender el contenido" (n2 117- A).

"[...] me encantd cdmo encard la materia y la pasion que le ponia [...]” (n2 77- L.G.).

Segun Day la ensefanza apasionada influye en “la capacidad de los alumnos para entusiasmarse con el
aprendizaje” y favorece a “elevar su mirada mas alla de lo inmediato” (2006: 149).

]u «

““El profesor de historia dedicaba mucho tiempo a su profesién y a la comprensién que los alumnos [...]” “en
él se notaba la pasion con la que ejercia su trabajo y su forma de transmitirnos con facilidad la informacion
que queria hacernos llegar” (n2 75- T.S.).

En palabras de Day “Estar apasionado por ensefar no consiste sélo en manifestar entusiasmo, sino
también en llevarlo a la practica de manera inteligente, fundada en principios y orientada por unos valores [...].
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La pasidon se relaciona con el entusiasmo, la preocupacidn, el compromiso y la esperanza, que son
caracteristicas clave de la eficacia en la ensefianza” (2006: 28).

La pasion se convertiria en una herramienta promotora de los aprendizajes, porque un alumno que
percibe esa pasidn se sentiria contagiado y habilitado para acceder al conocimiento. Asimismo, la pasidn seria
también el motor que moviliza al docente en su tarea -compleja y desafiante- permitiéndole buscar alternativas
para superar las adversidades del aula.

Ademas, otro aspecto que se destaca en los relatos es la funcién de guia y apoyo en el aprendizaje,
que denota la efectiva ocupacidn del docente por la comprensién de los contenidos, dedicando tiempo a la
explicacidén y tutoria.

Un estudiante expresa que si bien el docente no buscaba “agradar”, le reconoce su dedicacidn respecto
de la tarea de ensefianza: El es un buen profesor, siempre estaba dispuesto a ayudarnos en lo que
necesitaramos, mas alld de que siempre andaba con un mal genio. Ademdas de darnos clases a la mafiana, nos
daba tutoria a la tarde” (n2100-B.L.).

Asimismo, hacen mencién al esfuerzo del docente para comprender las dificultades que los alumnos
hallan en relacién con la materia: “la base de toda relacién es la comunicacién, como el profe llega al alumno y
es la base de captar su atencion, teniendo en cuenta el tono... Las palabras y expresiones... gestos como
acercarse al alumno y hacerlo sentir comprendido” (n2101- C.V.)

Aqui el estudiante entiende que los “gestos” del docente aportan a la comunicacién v,
especificamente, al vinculo educativo. Este recorte también se enlaza con el apartado anterior sobre el clima
educativo: desde las explicaciones y organizacion de la clase hasta detalles como los gestos que forman parte
de la comunicacidn y generan un clima aulico propicio para la ensefianza. Extraemos que los jovenes valoran
positivamente tener un espacio de expresion sin ser juzgados ni sancionados, donde puedan expresarse
distintos puntos de vista.

La actividad del debate es valorada en reiteradas ocasiones en varios relatos: “el profesor se sentia
uno mas en el aula y hacia participar a los alumnos invitdndolos a compartir sus ideas, asi se formaba un
debate entre compaieros donde por momentos intervenia el profesor para aclarar algunas ideas o corregirlas.
Lo importante era la confianza que te daba el profesor para expresarte” (n2103-T.G.).

Otra estudiante expresa: ‘““Las clases de problematicas complejas me gustaban mucho, porque se
debatian distintos temas (...) no nos juzgaba si nos equivocabamos (lo que en otras materias si solia pasar)”
(n2116- R.R.)

Las referencias al debate dan cuenta de practicas dulicas donde se facilitan las interacciones y donde
los docentes no consideran el debate como una pérdida de tiempo en su clase, quiza porque tengan en cuenta
gue mediante el debate propician no sélo las interacciones sino la expresion oral, la argumentacién y que el
estudiante elabore su propia vision.

Consideraciones finales

A partir del analisis de los relatos observamos que los estudiantes, por un lado, valoran el desarrollo de
los contenidos por parte de los docentes. Por otro lado, reconocen y evallian también como positivo que esa
transmision de los saberes se realice con pasién. En otras palabras, rescatan la exposicion y la explicacion del
docente en la medida que son necesarias para el desarrollo de algunas clases, pero disfrutan cuando se les
otorga un lugar mas activo como estudiantes en su aprendizaje corriéndolos del lugar de receptores de las
exposiciones del docente, También, destacan a los docentes que logran transmitir en sus clases la pasion por
ensefiar.

Afirmamos, nuevamente, la importancia de dar lugar a los relatos para indagar los modos singulares
en que los jévenes perciben la realidad del aula. Consideramos que es una herramienta esencial y valiosa que
aporta mucho material a la investigacion, sobre todo si consideramos a la ensefianza como practica social
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compleja, una construccién donde participan varios actores y no sélo el docente, aunque en él recae la
responsabilidad de guiar los procesos de construccion de los conocimientos.

En los recuerdos de la escuela secundaria de estos ingresantes a la Universidad estan los docentes que
asumieron la ensefianza con compromiso. Los estudiantes destacan en las “buenas clases” a los profesores que
no relegaron los contenidos, se esmeraron por hacerlos atractivos intentando relacionarlos con los saberes e
intereses de los jovenes.

Ademas de las cualidades de un buen docente ligadas a su saber y a su forma de transmisidn,
reconocen a quienes generaron un buen clima de trabajo en el aula posibilitando la participacidn del estudiante
y la implicacion en el propio aprendizaje. Mientras tanto, otros jovenes evocan a docentes apasionados por su
materia, que lograron dejar su impronta en los aprendizajes y tener un lugar en la memoria de sus estudiantes.

Este andlisis parcial nos deja a nosotras, actoras de la instituciéon universitaria que comienzan a
transitar estos jovenes, la tarea de seguir pensando cémo desarrollar clases haciendo uso de distintas
estrategias, creando situaciones auténticas y activas, participativas, con la intencionalidad de promover
aprendizajes significativos.
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