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REFLEXIONES A LA SEGUNDA EDICION

Es para mi una profunda satisfaccion presentar esta segunda
edicion de este trabajo iniciado hace afios y que,
afortunadamente, tuvo tan importantes repercusiones como
para hacer necesaria esta nueva presentacion, doce afnos
después.

Mientras tanto, gracias a ese primer esfuerzo por difundir
algo de la historia del teatro de la provincia del Neuquén, se
organiz6 un grupo de investigacion en la Universidad
Nacional del Comahue para profundizar y ampliar ese trabajo
inicial, asesorado por mi y dirigido por las profesoras
Margarita Garrido y Gloria Siracusa.

El trabajo de ese grupo de investigacion se ha manifestado
ya en cinco Jornadas anuales dedicadas a la difusion y a la
investigacion académica del teatro neuquino en sus diversas
manifestaciones y ha quedado documentado, hasta la fecha, en
siete volimenes que reunen esos estudios.

Cuando inicié este trabajo, junto con mi esposa, nunca
imaginé estas extraordinarias consecuencias. Hubo amplio
acuerdo en reconocer a “El huinca blanco” de Olascoaga como
un primer texto del teatro neuquino y también hubo
coincidencias en la evaluacion de la obra de teatristas
neuquinos importantes como Nicasio Cavilla y Alicia
Fernandez Rego asi como de otros grupos artisticos. Los



trabajos fueron numerosos y profundos. Este aporte al
reconocimiento y a la identificacion de elementos esenciales de
la cultura neuquina, concretados y elaborados en el mas alto
nivel académico, todavia estd esperando su reconocimiento
por las autoridades del area cultural de la provincia.

No podia hacer esta nueva edicion sin agregar algo de ese
monumental trabajo. Por lo tanto, tengo el placer de presentar
aqui una seleccion de los mismos, hecha por la directora,
profesora Margarita Garrido.



INTRODUCCION

He iniciado este trabajo en el ano 2001 por encargo del
representante neuquino del Instituto Nacional del Teatro,
sefior Norman Portanko, a quien, a su vez, se lo habia
solicitado el doctor Osvaldo Pellettieri, Director del Grupo de
Estudios del Teatro Argentino y Latinoamericano (GETEA) de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de
Buenos Aires.

El conocido hombre de teatro neuquino, Dario Altomaro,
habia sugerido que yo podria realizarlo.

Esta historia del teatro de la Provincia del Neuquén integra
ahora la Historia del Teatro Argentino en las Provincias, que
tiene tres tomos y que es parte, a su vez, de la Historia del
Teatro Argentino, con otros siete tomos dedicados al Teatro en
Buenos Aires. Esta monumental obra fue emprendida por el
GETEA hace ya unos anos y es la primera historia del teatro
argentino de cardcter integral que toma en cuenta la actividad
teatral de todo el pais.

Luego de varios afios de esfuerzos, creemos que hemos
llegado a un primer resultado provisional, necesario porque
no se habia realizado ninguna obra de este tipo para Neuquén
hasta este momento.

Agradezco la confianza que han puesto en mi todas estas
personas e instituciones y agradezco las colaboraciones,



sugerencias, datos y comentarios que me han dado todos mis
amigos y especialmente los doctores Alejandro Finzi y Hugo
Luis Sacoccia, que me han alentado continuamente y me han
procurado la informacion que necesitaba.

Pero, en el transcurso de estos afios han sido muchas las
personas que me han facilitado informaciones y documentos
para este trabajo.

Todas ellas estan registradas en las fuentes enumeradas al
final.

Las reuniones mantenidas en Buenos Aires con los
integrantes del GETEA han sido fundamentales para mi
orientacion tedrica general.

Los errores, omisiones y opiniones volcadas en el trabajo
deben adjudicarse solamente al autor.

Esta nueva edicidn, ahora en libro separado, se hace con los
auspicios y al apoyo del Club de Cultura Socialista de
Neuquén, dirigido por Humberto Zambon, Antonio Garcia y
Osvaldo Pellin, a quienes agradezco su confianza.

Dedico este primer resultado a mis alumnos de Historia
del Teatro de la Escuela Superior de Bellas Artes del Neuquén,
en quienes he puesto mis esfuerzos durante diecisiete afios,
antes de jubilarme. Y finalmente, todo este trabajo hubiera
sido imposible sin el aliento, el afecto y la colaboracion
continua dada por mi esposa, la profesora Azucena Miriam
Ascheri, quien me ensefié a amar a Neuquén y a su gente.
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POST SCRIPTUM

Una feliz consecuencia de este primer trabajo ha sido la
conformacion, en el 2009, en el Departamento de Letras de la
Facultad de Humanidades, de la Universidad Nacional del
Comahue, de un equipo de investigacion sobre las
Dramaturgias de la Patagonia Norte, dirigido por las
profesoras Margarita Garrido y Gloria Siracusa, que retine a
varios docentes de ese Departamento.

Las profesoras Garrido y Siracusa han solicitado mi
asesoramiento para ese trabajo y, de este modo, continto, de
alguna manera, en la frontera de estos conocimientos sobre la
cultura regional.

Uno de los primeros y mas inmediatos resultados
obtenidos por este equipo es haber ampliado la lista de los
dramaturgos locales con los aportes de nuevos autores.

Y el otro, es haber empezado por desconocer los limites
politicos artificialmente establecidos por el GETEA y haber
incluido asi a autores y puestas en escena de la vecina
provincia de Rio Negro, por lo menos los localizados en el
Alto Valle.

Lo que ahora nos estd haciendo falta, para un panorama
real y completo de las dramaturgias de la Patagonia Norte, es
una historia del teatro de Rio Negro, mucho mas antiguo y
prolifico que el neuquino.

Cumplida esa tarea, tendremos una idea mas precisa del
extraordinario desarrollo de esta actividad artistica en esta
importante region argentina que es la Patagonia Norte.

Las profesoras Garrido y Siracusa han promovido la
realizacion de unas Jornadas sobre este tema en la UNC. Las
primeras se llevaron a cabo el afio pasado, con un gran éxito
de ponencias y afluencia de teatristas regionales.
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Para este afio también se ha programado esta actividad,
que esperamos tenga la trascendencia e importancia que
tuvieron el afio pasado.

Es para mi una gran alegria y orgullo haber alentado en
algo toda esta importante actividad académica para valorar a
los olvidados hombres realizadores de la cultura local.

Osvaldo Calafati
Neuquén, agosto del 2010
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1. PERIODO DE CONSTITUCION (c. 1884-1930)

1.1. Consideraciones generales

Se ha adoptado este periodo propuesto por Osvaldo Pellettieri
en diversos trabajos (por ejemplo en Pellettieri, editor, 1992),
ya que consideramos que a pesar de no encontrar en la historia
del teatro de Neuquén, de un modo definido y claro, el
sistema teatral descripto por dicho autor, ni los subsistemas
incluidos en el mismo, se han podido identificar
manifestaciones, especialmente de recepcion y circulacion del
teatro de Buenos Aires, en las pocas obras dramaticas escritas
por autores de la region que se aproximan a los sistemas
mencionados por el mismo, con los retrasos conocidos en
provincias, que oscilan entre los cinco y los diez afios con
respecto a Buenos Aires, en los comienzos del siglo XX.

1.2. El contexto de la época
En estos afios se sucedieron los hechos mds importantes que
configuraron a la region, hasta la etapa del pais conocida como
la de sustitucion de importaciones, pasando por la etapa
agroexportadora (1860-1930), con sus ciclos de la lana (hasta
1914), su ciclo de la alfalfa (hasta 1930) y el comienzo del ciclo
de la fruticultura (del 30 al 57) (Macchi de Barion, 1984).

Si recurrimos a textos recientes, cada vez mas ilustrativos,
como la antologia dirigida por Schneier-Madanes (1998), en el
articulo redactado por César Vapnarsky, el mas importante
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investigador del ex Centro de Estudios Urbanos y Regionales,
referido a la evolucion de la demografia y de los
asentamientos humanos y en el mapa adjunto, podemos
observar que la region que incumbe a nuestra historia, desde
el punto de vista concreto del poblamiento y de la instalacion
de pueblos y ciudades, es una franja interprovincial que
abarca el Alto Valle de Rio Negro y Neuquén, desde la ciudad
de General Roca hasta Plaza Huincul y Cutral C6 -llegando
hasta Zapala- y la region de los lagos, desde Junin de los
Andes hasta Esquel, ya en la provincia de Chubut. Nos
limitaremos a la provincia de Neuquén.

En ese espacio geografico y humano, en el que vamos a
incluir algunos pueblos del norte neuquino, que en la
actualidad ya estan condenados al ostracismo, se desarrolld
una importante operacion militar de apropiacion e integracion
de tierras fronterizas al pais imaginado por la generacion del
80, conocida como la Conquista del Desierto, desde el
comienzo de las hostilidades, desde 1879 hasta 1883, en que la
“poblaciéon indigena” que ocupaba ese “desierto” fue
definitivamente vencida, diezmada y sojuzgada.

Justamente, el 16 de octubre de 1884, por la Ley N° 1.532, se
crearon los Territorios Nacionales de La Pampa, Rio Negro,
Neuquén, Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego, que antes
integraban la amplia y remota Gobernacion de la Patagonia.

El coronel Manuel José Olascoaga fue designado, por su
activa participacion en la operacién militar, especialmente
como topografo a fines de 1884, primer Gobernador del
Territorio de Neuquén hasta 1891. Y, con mirada mas de
estratega que de poblador, fundé el pueblo de Norquin y
luego el de Chos Malal en 1887 en el norte neuquino, con la
intencion de desarrollar un hinterland que se conectara con
Cuyo vy sirviera de eventual contenciéon a las pretensiones
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chilenas en esa region, que llegaron a su maxima tension al
finalizar el siglo. Con estas ideas le parecié muy oportuno
hacer de Chos Malal la capital del nuevo territorio, propuesta
que qued6 concretada en 1888. Esta decisién alentd a
comerciantes y pobladores de tal manera que podemos
afirmar que esa localidad vivié unos pocos afnos de gran
confianza en el porvenir.

Estas expectativas fueron frustradas por el gobernador
Carlos Bouquet Rolddn, que trasladé la capital en 1904 al
paraje denominado La Confluencia, un verdadero arenal
valorizado por la llegada de la linea del Ferrocarril Sur, luego
de la construccién del puente interprovincial.

Con este acontecimiento, en la actualidad muy debatido
entre los neuquinos (Lator, 2004; Aranda, 2004), surge la
ciudad de Neuquén, que se fue expandiendo gracias a la
inmigracion interna y externa, ya que arribaron importantes
contingentes de italianos, espafioles, judios y sirio-libaneses.

1.2.1. Chos Malal

Los textos espectaculares teatrales se comenzaron a realizar a
fines del siglo XIX en lo que ahora es la provincia del
Neuquén, en la localidad de Chos Malal.

Los ejércitos del general Julio Argentino Roca continuaron
su expedicion (bajo el mando de Conrado Villegas) hacia
Nahuel Huapi desde 1881 hasta 1883 y en 1887 se asentaron en
Norquin, establecida como capital de la Gobernacién de la
Patagonia. Un afio después, el coronel Manuel José Olascoaga,
como ya lo indicamos, designé a Chos Malal como la nueva
capital.

Esa localidad, ubicada a unos 400 kms hacia el noroeste de
Neuquén Capital, tenia en 1894, fecha en que hemos podido
rastrear las primeras manifestaciones culturales gracias a un
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periddico que se publicaba alli, unos 634 habitantes, en un 90%
de origen chileno. Ese afio se efectud un censo nacional cuyas
cifras se dieron a conocer al afio siguiente. La totalidad del
territorio neuquino, dividido en cinco departamentos, tenia
14.518 habitantes, mientras que el total del pais ostentaba unos
3.900.000.

1.2.2. (El primer dramaturgo neuquino?

Afortunadamente, gracias a una donacion efectuada por la
profesora Teresa Arriaga de Valero, se dispone en la Biblioteca
Patagodnica de la Biblioteca Central de la Universidad Nacional
del Comahue (en adelante UNC) de dos de las obras teatrales
escritas por el coronel Olascoaga, probablemente, en el
periodo en que estuvo en esta regién, ya que €l habia nacido el
26 de octubre de 1835 en Mendoza, provincia en la que
también falleci6 en septiembre de 1911, luego de desarrollar
una amplia actividad como ingeniero militar, especialmente en
las Comisiones de Limites con Chile, con Bolivia y en el Chaco.

Olascoaga era un militar con muchas inquietudes
culturales, que quedaron registradas en una autobiografia
dada a conocer por su hijo Laurentino en una edicioén de 1911,
(Olascoaga, 1911) y por varios historiadores actuales (Maida
de Minolfi, 1983 y otros).

En esa autobiografia se mencionan, como de su autoria,
seis obras teatrales mads siete obras de ficcion, diez obras
topograficas, geograficas y tacticas y una biografia, ademas de
cuatro mapas y veintinueve cuadros pintados al dleo.

De sus obras de ficcion mencionaremos: Misterios
argentinos, Santiago de Chile, 1866; Juan Cuello, folletin, 1873; EI
club de las damas, novela histdrica, San Fernando, 1903; Criollos
histéricos, folletin, Mendoza, 1909; Un porteiio revolucionario,
cuento historico, s/f.
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Con el seudonimo de “Mapuche”: El brujo de la cordillera.
Crénica de las depredaciones de indios y aliados en las poblaciones
australes de Buenos Aires y demds provincias: Buenos Aires, 1895,
y El sargento Claro o la guerra con Chile, novela historica, Buenos
Aires, 1898.

Las obras teatrales mencionadas en su biografia son las
siguientes:

1899: El huinca blanco, drama musical historico en cuatro
actos.

1903: Facundo, drama en verso en cuatro actos.

s./f. : Patria, drama en verso en cuatro actos.

s./f. : El gran reformador, comedia en dos actos.

s./f. : Crispin, comedia en un acto.

s./f. : El gobierno de los locos, comedia en dos actos.

Es evidente que Olascoaga participaba de los ideales de la
generacion del 80. Confiaba en el desarrollo de la civilizaciéon y
del progreso en oposicion a lo que entendia como la barbarie,
especialmente la encarnada por Juan Manuel de Rosas y por
Facundo Quiroga y en la polarizacién finisecular de ciudad-
campo y catolicismo-supersticion.

Escribe El huinca blanco a dieciséis afios de la finalizacion
de la conquista del desierto y encontramos en esta obra casi
todos los topicos del relato indigenista analizados por Mosejko
de Costa (1994), es decir, “..un proceso de manipulacion
tendiente a que el enunciatario se convierta en agente de
transformacion en el campo social” (pag. 39).

A pesar de que no disponemos de la obra Patria, el analisis
de las dos obras rescatadas nos da un panorama amplio de
esta primera textualidad teatral neuquina.

Tanto en El huinca blanco como en Facundo, el enunciador se
dirige, implicitamente perlocutivo a un enunciatario a quien
persuade, amplia y didacticamente, de la necesidad imperiosa
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de cambiar el exotexto salvaje, inmoral, por medio de una serie
de actos heroicos, valientes y éticos (desde el punto de vista
marcadamente cristiano).

En la primera obra, editada en Buenos Aires en 1899, se
propone una exaltada apologia de la evangelizacion espafiola
en 1554, en la época de la conquista del Arauco por los
espafoles a la orden de Pedro de Valdivia.

Es evidente el esfuerzo de eufemizacion y mitificacion
histérica de la “conquista del desierto” retrotrayendo esa
presunta epopeya hacia la época de la conquista espafiola y
creando un héroe humano-angélico que vence en todas las
batallas a los pampas y a los mapuches, rodeado de un blanco
fulgor resplandeciente (tanto €l como su caballo) que hace huir
despavoridos a sus contrincantes. De inmediato, este
fantastico personaje recuerda la ultima proeza post-mortem
del Cid Campeador, cuyo cadaver su buen criado Gil Diaz
monto, con todos sus pertrechos guerreros, en su caballo
Babieca, con la Tizona en la diestra, y lanz6 contra el rey moro
Bucar, junto con cuatrocientos fidalgos.

“Setenta mil caballeros/ les parecio que llegaban,/ todos blancos

como mnieve,/ y uno que los asombraba,/ mds crecido que

ninguno,/ en blanco caballo andaba,/ cruz colorada en el pecho,/
en su mano sefial blanca;/ la espada semeja fuego/ con que a los
moros llagaba./ gran mortandad face en ellos,/ fuyendo van que

no aguardan.” (Andénimo, 1999, 162-66)

Para que no queden dudas del evidente intertexto,
Olascoaga anota que “los guerreros cristianos exhiben cruces
rojas en sus petos (...)".

El destinador y el destinatario de la accién es “(...) un gran
Rey de la tierra, que a todos nos manda, (...) procede en lo
humano, imponiendo a todos los hombres de la tierra el culto
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de la Majestad de quien recibe su poder (...)”, es decir, el
monarca espanol catolico, jefe maximo de los caballeros
cristianos, comandados por el Huinca Blanco, empefiados no
solo en la conquista militar, sino en wuna exaltada
evangelizacién apostdlica en el Sur del Virreinato entre los
nativos pampeanos y araucanos.

En los cuatro actos, el sujeto de la accién es el Huinca
Blanco que persigue, humanamente enamorado, a Yancaliv,
hija del viejo y gran guerrero pampeano Yancahuenu, quien
estd consternado porque cree haber perdido en batalla a su
hijo, el fiero guerrero Lautaro.

La obra, subtitulada “drama musical”’, tiene wvarias
didascalias que indican la intervenciéon de coros cristianos e
indigenas, intercaladas con algunos “jtuttis!” operisticos.

Los oponentes de este melodrama estan representados por
una hechicera mapuche, una “matchi”, prometida de Lautaro;
por un jefe indio que se opone a la invasion cristiana, Cayulef;
algunas hordas de indios que aparecen y desaparecen y unos
didbolicos duendes (perimuntos) que surgen en una gruta
magica.

Los ayudantes son un misionero y un lego franciscanos
que salvan y curan a Yancaliv y terminan por bautizar y
convertir a ella, a su padre Yancahuenu y a su hermano
Lautaro (salvado milagrosamente por el Huinca Blanco).

La obra esta plagada de toponimos y de supuestas
transcripciones mapuches, lo que pretende crear un verosimil
exotico y extrafo.

La intriga cumple con las reglas del melodrama: la pareja
imposible Huinca Blanco-Yancaliv; el encuentro personal, en
donde se declaran su mutuo amor; el mondlogo patético de la
india con el Chucao, un pajarito, al que confiesa su amor y la
resolucion del conflicto a través de una pareja que une la fe, la
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esperanza, la caridad y la gallardia catolicas con la
supersticion, el fatalismo de una raza en extincion y el
consiguiente odio y rencor cobarde de los naturales. Esa
resolucién era también imposible y el abrupto final tragico, en
que todos mueren, asi lo deja en claro.

En definitiva, un melodrama de concepcion rigida y
maniquea que acompana, en ese fin de siglo XIX, las obras de
Esteban Echeverria, Estanislao Zeballos, Ricardo Rojas y Lucio
V. Mansilla, en sus esfuerzos por contraponer civilizacion y
barbarie.

Estos elementos se contintian en la obra Facundo, también
impresa en Buenos Aires en 1903.

Mas de medio siglo después de la cldsica obra de
Sarmiento del mismo titulo y tema, Olascoaga escribe un
drama en verso cuya destinadora y destinataria es la sociedad
organizada a través de la honra, la dignidad y la cultura. En
este caso, el sujeto es Santos Pérez, el matador de Juan
Facundo Quiroga y su presunta historia, es decir, la causa de
su firme determinaciéon por eliminar al famoso caudillo
riojano. Olascoaga, fiel a su generacion, tiende un velo de
dignidad sobre Santos Pérez, cuyo objeto del deseo es la
virtuosa y bella Severa Villafafie, a la que debe defender de los
ataques libidinosos de Facundo. Uno de sus ayudantes es la
madre de Severa, la valerosa y también virtuosa dofa Juana,
que habia perdido a su esposo a manos de Facundo y teme
ahora por su hija, a quien esconde en un convento ante la
invasion de la Rioja por el caudillo. Los otros ayudantes son la
abadesa del convento y los serranos maltratados por Facundo.
En este caso, hay un final feliz, ya que el tirano es muerto por
Pérez en Barranca Yaco y Severa, que habia enloquecido,
recupera la razén y es felizmente recibida por su prometido y
por su madre.
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En esta obra, Olascoaga muestra su veta critica cuando
Teresa, una humilde nifa del pueblo, comenta ironicamente
las hipocresias de la “gente bien” de la época, timorata y
humillada por estos feroces caudillos.

No tenemos ninguna constancia de que estas obras hayan
sido representadas en Neuquén o en alguna otra parte del
pais. Sin embargo, nos parecié6 de interés mencionarlas,
porque creemos que integran un sistema con las obras que
posteriormente escribi6 Gregorio Alvarez, reconocido
poligrafo neuquino, a las que nos referiremos mas adelante.

1.2.3. Camprodon en Chos Malal

Es probable que algunos grupos de zarzuela hayan llegado a
Chos Malal desde Cuyo, centro importante y paso obligado
hacia Chile. Pero no tenemos evidencia cierta de esta version.

En 1894, se cred un club social en la interseccién de las
calles Sarmiento y Belgrano. En esa esquina, frente a la
primera plaza principal del pueblo, la Plaza San Martin, se
levantd el precario edificio donde funcion¢ la primera escuela
del Territorio. A media cuadra, por Belgrano, se construy¢ la
iglesia y, por 25 de Mayo, siempre en torno a la plaza, se
levant6 la antigua Casa de Gobierno. Por la otra calle que
rodea a la plaza, se levantd el famoso Torreén, donde ahora
funciona el Museo. Este primitivo centro de Chos Malal esta
ubicado en las barrancas frente al rio Curi Leuvt.

Algunos de los integrantes de ese primer club social
representaron ese afno de 1894 el drama musical romantico
Lola o flor de un dia del catalan Francisco Camprodoén y Lafont
(1816-1870), exitosa obra que se difundid a comienzos del siglo
XX en Buenos Aires y en el resto de Hispanoamérica.

Camprodon fue uno de los creadores de la zarzuela (de las
que escribi6é unas quince) entre 1853 y 1865. Flor de un dia de
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1851 es el primero de los cinco dramas que escribi6 y se lo
recuerda como basado en sus primeros amores con la
mencionada Lola. En fin, un verdadero modelo de
romanticismo popular. La puesta se concreto6 en el salon (;0 en
el patio?) de la mencionada escuela que comenzd a funcionar
en esos anos. Una version, que no hemos podido documentar,
menciona que participaron de esta representacion el entonces
gobernador, teniente coronel Franklin Rawson, su esposa
Blanca, el sefior Moisés Ramirez y el carpintero Ramon
Molina.

En esa misma precaria escuela, para las fiestas mayas del
ano siguiente, un grupo de alumnos recitaron en publico
varias poesias, como El invilido y El bien y, en una funcién de
teatro improvisado, interpretaron un didlogo —La caridad— y
una leyenda fantdstica en un acto y en verso: El dngel de la
salvacién. En el diario de la época se mencionan los alumnos
Julia de Castro, Alfredo y Manuel de Castro, Ricardo Gatica,
Emperatriz Ortiz, Antonina Cantero y Antonio Della Cha.
Estas fiestas culminaron con un coro del wals del Caballero de la
Gracia, de La Gran Via, revista de Pérez y Gonzdlez, Chueca y
Valverde, que se representara completa recién en 1902.

Hemos podido confirmar que se representd en 1897,
siempre en la misma escuela, en su totalidad, el mencionado
drama Flor de un dia, para las fiestas julias por un grupo de
adultos vocacionales. Esta informacidén aparecid en varios
numeros del quincenario “Neuquén”, donde se puede seguir
las vicisitudes de los preparativos. El ahora ya mas organizado
conjunto de aficionados estaba integrado por Matilde C. de
Sarmiento (Lola), Napoleén Goitia (Marqués), Manuelita
Alvarez (Juana), Transito Alvarez (Barén), Moisés Ramirez
(Juan), Apolinario Rodriguez (Diego) y Tomds Acevedo
Pereira (Capitan). Cabe destacar las opiniones del periodista
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con respecto a la preparacion de estos noveles actores. Elogia
la memoria y buena declamacion de las damas y la
insuficiencia de los jovenes actores masculinos. ; Apreciacion
de conocedor o simple gentileza con las damas? Esta obra fue
ofrecida como un agasajo de los vecinos notables para
despedir al gobernador Rawson, que finalizaba su mandato.

En 1900, se representd la comedia en un acto Enrique, el
envidioso, con la actuacién de Gregorio Alvarez, entonces un
nifo, y EI dngel de la salvacion, leyenda drabe en un acto, ya
mencionada.

Dos anos después, se integra otro grupo teatral en un local
ubicado en la esquina de las calles 25 de Mayo y Pio Gardin,
siempre frente a la plaza, en donde ofrecieron un sainete del
que no ha quedado el nombre.

La Gran Via

En ese mismo ano, 1902, se registra la puesta completa de la
importante revista La gran Via, de Felipe Pérez y Gonzalez,
Federico Chueca y Francisco Valverde.

Esta obra fue estrenada en Madrid en 1886, en Buenos
Aires en 1889, y en 1890, en Concepcion (Chile) y se trata de
una revista difusora de la utopia del progreso incesante que
comentaba, con gran optimismo, la construccion de la
conocida avenida central de Madrid, y que, cuando la obra se
represent6 en Buenos Aires, se transformé en una apologia de
la Avenida de Mayo, que une simbdlicamente los poderes del
gobierno democratico, la Casa Rosada con el Palacio del
Congreso. Pero también incluia comentarios mordaces con
respecto a la politica del momento, como las obras de la época
Don Quijote en Buenos Aires de Eduardo Cojo (1885); De paseo
por Buenos Aires, de Lopez de Gomara (1890) y Ensalada criolla
de Enrique de Maria (1898) (Ordaz,1994).
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¢(Por qué los primeros pobladores de la incipiente localidad
de Chos Malal podrian haber elegido esta obra? Creemos que
la misma satisfacia ampliamente el horizonte de expectativas
de ese momento, fuertemente alimentado con un imaginario
de progreso, de pujanza y de bienestar futuros al alcance de la
mano. Muchos de ellos eran pioneros que estaban
construyendo duramente su “lugar en el mundo”. Se
identificaban con las maravillas futuristas bosquejadas por la
obra.

Por esa misma época, ademas, se integra un grupo teatral
vocacional que se instala en un local todavia existente como
museo. Ya hemos mencionado la participaciéon en obritas
escolares y en La gran Via del futuro doctor Gregorio Alvarez,
ilustre historiador neuquino.

La actividad vocacional en Chos Malal registré en 1918 la
construccion del club Chos Malal por el sefior Alfonso Lembo,
donde se levanté un precario escenario y se organizé un
“cuadro filodramatico” dirigido por Manuel Corujo, que fue
seguido en esa responsabilidad por el cdénsul chileno
Goldemberg Godoy. Ocho integrantes formaban ese conjunto:
Pedro Alvarez, Berta Schouabs, Julio Della Cha, Virginia Della
Cha, Vicente Colombino, Rosita Echeverry de Itzigsohn,
Ernesto Mones Ruiz y Rosita Colombino de Giacomini.
Representaron obras como Veraneando en Zapallar, escrita en
1915 por el dramaturgo chileno Eduardo Valenzuela Olivos
(Rela, 1960), un Via Crucis muy emotivo y recordado por los
vecinos (;de José Ruiz Huidobro?) y las ya muy conocidas
M’hijo el dotor y Barranca abajo de Florencio Sanchez. Por otra
parte, desde 1919, el elenco chileno de los hermanos Sarmiento
registran viajes a Chos Malal todos los veranos hasta 1922.
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1.2.4. El placer de la musica

En el horizonte de expectativas de la incipiente burguesia de
esa primera poblacion neuquinafiguraba el placer de la
musica como una manifestacion artistica destacada y su
identificacidon con las sencillas puestas en escena era de tipo
admirativo. Hemos visto coémo se esforzaban por reproducir,
en esos arenales, lo que flotaba ain en la memoria como
espectaculos notables en Buenos Aires o en Madrid. Se nota la
influencia de la Opera y de la opereta romdntica italiana, asi
como de los sainetes y las zarzuelas espafnolas.

Hubo un gran esfuerzo por combatir la soledad y las
adversas condiciones climaticas en esa zona de la cordillera y
por construir un pequefio ambiente considerado culto, de
acuerdo a las concepciones de la época.

Por ejemplo, Manuel José Olascoaga (hijo) recuerda
(Alvarez, 1988) que su padre, el coronel Olascoaga, llevé a
Chos Malal el primer piano al entonces Territorio y que, con
ese instrumento, con dos guitarras, un violin y “un acordeon
desvencijado” formaban, con Luis Dewey, Sergio Toledo y
otros vecinos, una pequena y modesta orquesta “como unica
expansion a nuestros animos (...)”. Y agrega: “(...) y siendo
que no lo hacemos tan mal y tenemos un repertorio de valses,
polkas, mazurcas, shottis, habaneras, marchas, etc., cuando
queremos atronar mds, hacemos que algunos de los
concurrentes tomen cucharas y al son de castafiuelas nos
acomparfien, y entonces... (Chos Malal se viene al suelo!”

Este amor por la musica lo demostrd también el
gobernador Olascoaga al traer de Santiago de Chile a un
baritono de O&pera italiano, Aquiles Mazzola, a quien
convencid para que creara una banda de musica en Chos
Malal. Mazzola se esforzd durante seis afios, desde 1886 a
1891, en ensenar los rudimentos de la musica a quince
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aprendices oriundos de la zona, agentes de policia sin ninguna
instruccion. Tuvo éxito. Esa banda pudo tocar piezas del
repertorio popular y cosas mas complejas como el Himno
Nacional y la marcha de Aida y Mazzola pudo lucirse
cantando algunos trozos clasicos del arte lirico en las fiestas
mas solemnes del pueblo. Pero cuando el segundo
gobernador, general Socrates Anaya, se hizo cargo de su
puesto en enero de 1892, suprimid ese incipiente grupo
musical. Mazzola permaneci6é en Chos Malal a pesar de todo y
falleci¢ alli, afios después.

Cuando el coronel Franklin Rawson sucedié a Anaya, en
enero de 1893, resolvié formar una nueva banda y, a fines de
1894, trajo a once musicos elegidos de distintas bandas
militares, encabezados por Nicolds Diaz -de la banda del
Regimiento 1° de Artilleria, la mejor del Ejército Argentino-. Se
reclutaron doce aprendices que fueron sometidos a un
metddico entrenamiento que dio como fruto una banda que
llegd a ser notable, con Diaz como director. Esa banda fue
memorable y reconocida por los visitantes que pasaron por
Chos Malal, como el perito Moreno en su viaje de Mendoza a
Nahuel Huapi (1896). Dicha banda ofrecia conciertos todos los
domingos en la plaza San Martin de acuerdo a un programa
que aprobaba el gobernador en persona.

Desgraciadamente, la misma se disolvié en 1899, cuando
su director fue designado a cargo de la banda del Regimiento
de Artilleria de Costas en Puerto Belgrano. Pero en marzo de
ese mismo ano, se trasladd a Chos Malal el Regimiento 7° de
Caballeria desde la guarnicion de General Roca. Ese cuerpo
trajo al pueblo una banda con algunos instrumentos mas que
los de las usuales fanfarrias de las armas montadas y
permaneci6 alli hasta fines de 1903, en que se la destind a
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Concordia, Entre Rios. Esa fue la tltima banda que tuvo Chos
Malal (Dewey, Luis F. en Alvarez, 1988).

Esta referencia a la musica publica de Chos Malal nos
informa que esa ciudad neuquina tuvo banda musical desde
1886 hasta 1903 con un breve paréntesis de un ano, el de 1892.
Esto podria explicar cémo se pudo concretar la representacion
del drama Flor de un dia y de la revista La gran Via con los
recursos musicales disponibles en cada caso, teniendo en
cuenta que esas presentaciones adquirian caracteristicas
oficiales a pesar de tener un origen privado.

1.2.5. Un intento de reconstruccion de las puestas en escena
Por lo precario de las locaciones y por lo primitivo de estas
primeras puestas neuquinas, de las que no tenemos dibujos,
prolijas descripciones ni fotografias, s6lo podemos aventurar
que las mismas se hacian al aire libre, preferentemente en los
patios de las escuelas y de los primeros clubes sociales o en la
misma plaza San Martin. Seguramente, se levantaba un
tablado y se pintaba una tela como tnico decorado. No hay
que descartar el uso de trastos solidos y de practicables en un
espacio romantico, muy colorido, cargado de cosas, que
sugeria mundos lejanos, pintorescos o futuristas. El vestuario
naturalista o fantdstico debidé tener una gran importancia,
especialmente para las novatas actrices.

No podemos dejar de mencionar que aunque la actividad
vernacula teatral en Chos Malal continu6 hasta nuestros dias,
el abrupto traslado de la capital del territorio a la ciudad de
Neuquén, en el afio 1904, fue un duro golpe en el desarrollo de
esa apartada poblacion neuquina y eso afecté también a su
actividad cultural en general.
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1.3. Neuquén Capital

1.3.1. El contexto social

A pesar de que el asentamiento humano radicado en lo que se
denominaba “La Confluencia” era muy escaso y no se
incorporé como poblacién organizada hasta bien entrado el
siglo, posiblemente hasta 1930, rdpidamente, como ya lo
hemos adelantado, esta incipiente ciudad se va integrando al
resto del Alto Valle y fue asimilando todas las innovaciones y
su poderoso capital humano hasta transformarse en la ciudad
regional de la Patagonia Norte que es en la actualidad.

Carlos Bouquet Rolddn, designado gobernador el 21 de
julio de 1903, comenzo con sus funciones el 2 de septiembre y
luego de un engorroso tramite trasladdé la capital a la
Confluencia el 12 de septiembre de 1904.

La instalacion del equipo gubernamental ese afio significd
la apertura de oficinas publicas de distinto tipo y el desarrollo
de un comercio de productos y servicios. Es decir, el origen de
la lenta, pero sostenida constituciéon de una burocracia y de
una burguesia comercial tipicamente provincial, con la
necesaria fundacion de establecimientos educacionales y de
sociedades de inmigrantes, especialmente espafioles, italianos
y sirio-libaneses.

Lo sucedi6é Eduardo Elordi, quien ocupd el cargo de
gobernador desde 1906 hasta 1918. Un decreto del Poder
Ejecutivo Nacional de 1916 asignd al Territorio de Neuquén
los departamentos de General Roca y El Cuy, del vecino
Territorio de Rio Negro. Como el tiempo pasd sin que el
Congreso convalidara ese decreto y dados los inconvenientes
que fueron surgiendo (habia variado la jurisdiccion policial y
no la judicial) se dispuso por otro decreto del 20 de mayo de
1918 que los mencionados departamentos volvieran a la
jurisdiccion de Rio Negro.
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Se sucedieron los gobernadores siguientes: el teniente
coronel Francisco D. Denis (1919-1925) que completa las obras
de regadio y electrificacion del alto Valle; el doctor Agustin J.
Battilana (1925), quien es reemplazado en 1926 por Pedro
Antonio Moreno hasta 1929. Lo sigue el coronel Ernesto
Mastropiedra (1930-1932) y luego el coronel Carlos H.
Rodriguez, quien se desempefid desde 1932 hasta 1934,
concretandose en su gestion la fundacién de la localidad de
Cutral Co y el proyecto y la construccion del puente carretero
entre Neuquén y Cipolletti, monumental obra inaugurada el
20 de febrero de 1937, durante la gobernacion del coronel
Enrique R. Pilotto, quien asumid en 1934 y goberno hasta 1943.

El periodo que nos interesa, de acuerdo a los economistas,
es el del ciclo de la alfalfa, de 1914 a 1930, y el de la
fruticultura minifundista intensiva, desde 1930 hasta 1957.

Surgieron las aglomeraciones poblacionales, cercanas a
Neuquén, de Cipolletti, General Roca, Allen, Cinco Saltos,
Villa Regina, Ingeniero Huergo, Barda del Medio vy,
finalmente, se consolidé6 un “4rea metropolitana” que
incorpord a Centenario, Plottier y Contraalmirante Cordero.

1.3.2. El primitivo teatro de Neuquén capital
Varios locales se fueron acondicionando para exhibir las
novedades de espectaculos como el cinematdgrafo, primero
con un proyector a kerosene en 1904 y luego con un proyector
eléctrico en 1911. Esto se hizo en locales como el Bar
Argentino, el salon del Hotel Confluencia, también con
servicio de bar y confiteria o el Hotel Nacional.

El primer conjunto teatral de la ciudad de Neuquén se
organizé en 1907, se llamaba Centro Iris o Iris' y estaba bajo la

! Hemos tenido noticias de un “Ateneo Iris” en etrivade La Boca, en Buenos
Aires, organizado en 1884 por socialistas italianos

29



direccién de Evaristo Santamaria, uno de los dos hermanos a
quienes se les debe los primeros esfuerzos por representar
teatro en esta ciudad. Parece cierto que este primer conjunto
estaba integrado por empleados del Ferrocarril Sud. Pusieron
en escena cuatro o cinco obras, pero no se conocen los titulos
ni el lugar.

Con el tiempo, ha madurado en nosotros la fuerte
conviccion de que este Centro era de inspiracion socialista. La
accion y la influencia de los socialistas en la cultura del Alto
Valle se fue desarrollando desde comienzo del siglo y alcanzo
su apogeo en la década del 30, cuando gobernaron en el
municipio neuquino (Prislei, 2001).

A este conjunto se asociaron algunos escritores como José
Luis Elordi, Amalia Caraza, Abel Chaneton y Eduardo Talero,
que practicaban teatro leido y se conectaban con grupos
interesados por el teatro del Club Atlético Independiente. EI 25
de mayo de 1909, se reunieron para leer una serie de
monologos y poemas, junto con Ricardo Plunquet, Concepcion
Iribas y Ernesto Zerbino. Los mismos celebraron el quinto
aniversario de Neuquén capital con la puesta en escena del
juguete comico Parada y fonda del asturiano Vital Aza y la
comedia Basta de suegros, en un acto. Elordi, sobrino del
gobernador, recit6 El temulento, otra breve comedia.

Desde 1910 y hasta 1913, se representaron obras de teatro
al aire libre en el Club Independiente.

Ademas del Club Independiente, se fund¢ el Club Pacifico,
entidad que reunia preferentemente a los ferroviarios y a los
empleados del correo y era, por lo tanto, mas representativa de
los estratos sociales mas humildes.

El Club Independiente, en cambio, aglutinaba a la incipiente
burguesia formada por los comerciantes mas prdsperos, los
empleados publicos, los chacareros mas emprendedores y mas
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vinculados con los exportadores, ademas de los bancarios y los
docentes. De este grupo social surgio la inquietud de organizar
un conjunto de “teatro culto”, de teatro burgués, en el sentido
de Bourdieu, que fue el que tuvo la trayectoria mas extensa y
organizada de toda la provincia.

El Centro Cultural Iris fue fundado formalmente en 1911
por los trabajadores del Ferrocarril Sud. Este Centro socialista
puso en escena varias obras, pero se han perdido sus titulos.

En julio de 1912, Felipe Santamaria, familiar del anterior,
retomo lo que habia quedado del conjunto del Centro Iris y
comenzo a organizar el importante y duradero grupo Arte y
Progreso que interpret6 de nuevo la comedia Parada y fonda de
Vital Aza y una comedia de Manuel Matosas, A primera sangre.

Angel Edelman (1991) en sus Recuerdos territorianos,
editado por primera vez en 1914, menciona la organizacion de
un centro recreativo denominado Juventud de Neuquén, del
que habian participado €l mismo, Manuel Juez, Samuel
Edelman, Antonio Fernandez Garro y otros. Habrian ofrecido
una obra en tres actos, pero no se ha encontrado el titulo. Es
importante que el propio Edelman haya reconocido que este
trabajo es continuado por los actores de Arte y Progreso que,
en noviembre de ese mismo afio, ofrecieron la comedia De tren
a tren de Joaquin Dicenta, el entremés en un acto EI ojito derecho
de los hermanos Alvarez Quintero, el juguete cémico Roncar
despierto de Emilio Pozo de Rosales, La conquista de Méjico de
Joaquin Abati, El teniente cura de Julidn Romea y la ya
mencionada comedia de Matosas A primera sangre, ademas de
Las joyas de la casa, Alto el fuego y El contrabando de Carzo y
Barrero y Jackson Cortés. En su mayoria, comedias espanolas
reideras o relacionadas con el conflicto bélico europeo.

La actividad del conjunto de Felipe Santamaria se
consolidd a partir del afio 1915. Ese afo, el periddico Neuquén
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de Chaneton hace una amplia cobertura de la tarea del grupo,
que ahora aparece patrocinado por la “Sociedad Italiana XX
Settembre”, presidida por el sefior José Fava, fundador del
conservatorio musical Clementi y duefio del salon teatro San
Martin, inaugurado en agosto de 1919.

La agrupacion Arte y Progreso actu6 en 1915 a beneficio de
la Cruz Roja italiana, con la finalidad de recaudar fondos para
las victimas de la Primera Guerra Mundial. Disponia de la
Unica orquesta existente en Neuquén en ese entonces y
actuaba en el salon de actos del Colegio Nacional y en el Hotel
Confluencia. Integraban esa agrupacién, ademas de
Santamaria, las sefioras Vidal, Palazén y Natalia Gatti y los
sefiores Manuel Dalmau, Leonardo Garcia, Fernandez, Juan
Alegre, Moryllon, J. Garcia, Gavazzi, Nordestrom, Pérez,
Iglesias, Valero, Herce y la sefiora Francisca Gil de Echeverria,
conocida como “dofia Paca”, que luego animé el primer
conjunto teatral de Zapala. El maquinista y el escendgrafo eran
Polidio Canessa y Luis Cazeaux, lo que nos indica seriedad y
especializacion en las puestas en escena. Mas de diez familias
concurrian asiduamente a estos espectaculos, muy elogiados.

La actividad del conjunto Arte y Progreso fue de una gran
importancia para la tradicion teatral vocacional neuquina. Su
posicién progresista en favor de la paz y su actividad
continuada y tesonera por varios afos, solo serd igualada y
superada por el grupo Amancay, que surgié también en el
Club Independiente.

En ocasion de comentar la constitucion del grupo, en el
diario “Neuquén” de Abel Chaneton, el periodista
(seguramente Cesareo Fernandez) expone la funcién que debe
cumplir el mencionado conjunto de teatro vocacional:
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“(...) debe ponerse especial cuidado en la seleccion de las obras,
estribando en ello lo esencial para el logro del lema ‘Arte para el
Pueblo’.

Si no se pierde de vista el principio de que la escena es una citedra
de alta critica social persiguiendo el fin de influir en los modos de
pensar y en la orientacion de las costumbres, encarrilandolas hacia
superiores etapas evolutivas, bien podemos afirmar que estamos de
parabienes con la laudable actividad del grupo de jovenes que se han
lanzado a la tarea de hacer teatro (...)” (“Neuquén”, Afio VII, N°
683, 24/05/1915, p. 3)

Al hacer un comentario de la “premiere” en el diario “Rio
Negro”, el mismo cronista se deshizo en elogios de una
manera que es dificil de encontrar en los comentarios teatrales
de esa época, en general bastante escuetos y pobres.

“Con un brillante éxito bajo todos los puntos de vista inicid su

vida artistica y social la agrupacion “Arte y Progreso”. La velada

del sdbado deja en la poblacion un grato recuerdo. Un lleno
completo significé las simpatias generales hacia los que
sacrificando tiempo y energia se emperian en hacer obra de
renovacion social por medio del teatro. El sefior Cesireo
Ferndndez al hacer la presentacion (...) en periodos sintéticos
demostro lo que el arte significa desde las mds remotas edades
hasta nuestros dias, sirviendo al progreso, tanto en las sencillas
costumbres familiares como en las relaciones infinitamente
complicadas de la vida internacional. Apeld a los sentimientos de
todos para que las chismografias no se interpusiesen en los

intereses comunes, ayudando por todos los medios la eficaz y

desinteresada labor del Sr. Santamaria, de los aficionados que lo

secundaban y de las dos sefioras que daban un ejemplo a las
mugjeres colaborando en las tablas con su eficiente labor artistica.

Los prejuicios con respecto a la accion social de la mujer
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desaparecen, debiendo alternar con el hombre en las diversas
manifestaciones del orden espiritual. El aplauso pedido para
todos no fue regateado como tampoco lo serd el apoyo calmoso y
decidido (...)” (“Rio Negro” del 12/07/1915).

Contintan comentarios con respecto a la hilaridad
provocada por las piezas, a lo adecuado de las interpretaciones
y elogiando al escenografo y al maquinista. En la edicion del
06/09/1915, del mismo periodico, se comenta el esfuerzo que
hace la agrupacion por ofrecer “arte popular” y elogia:

“(...) la obra educativa emprendida por estos jévenes y por las

sefioras, ofreciendo inocentes diversiones Yy esparcimientos

espirituales que no proporcionan la ‘carpeta’ de las pestilentes

trastiendas del mostrador, donde se derrochan energias y dinero o

donde avaramente se cuenta el centavo dejado por el ebrio o por el

hambriento necesitado.

Esos no necesitan arte, ni lo vislumbran, ni el progreso los ahoga,

los arrincona contra la bordalesa o contra el sucio cuero de oveja.

Bien es verdad que esos jovenes de Arte y Progreso no cuentan

con ellos para nada. Son valores negativos. Marcado retraimiento

que se nota contra todo lo que se aleja del negocio o lo que tiende

a modificar costumbres amorales.”

Al afio siguiente, un cuadro filodramatico neuquino no
identificado por el peridédico “Rio Negro”, de Roca, debuta en
un centro recreativo que existia en la localidad de Allen. En
ese centro ya habian actuado varios cuadros filodramaticos
rionegrinos. Podemos hipotetizar que, en este caso, se trataba
del grupo de Santamaria.?

2 Aqui debemos dejar sentada nuestra duda con tespeda interpretacion
efectuada por el equipo del profesor Masés coreotsfal grupo “Arte y Progreso”,
qgue no debe confundirse con el cuadro “Arte y Caftuque mencionamos mas
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Numerosas compafias cémico-dramaticas, de operetas y
zarzuelas, filodramaticas y de la segunda seccién de los circos,
se presentan en Neuquén -entre 1915 y 1930- en giras que
abarcan el Alto Valle, desde General Roca hasta Zapala. Esta
actividad disminuye hacia 1930, en coincidencia con la crisis
de esa época en todas las grandes ciudades y con la aparicion
de los distribuidores de cine nacional y, especialmente,
norteamericano (Diago, 2000).

Existia en Neuquén en 1919 una actividad filodramatica
muy difundida en el resto del Alto Valle y en el pais. En la
inauguracion de un Centro Obrero, de tendencia socialista,
que ofrecia funciones teatrales con un cuadro filodramatico
denominado Arte y Cultura, se ponen en escena obritas de
propaganda politica expresa. Se realizé una funcion exitosa en
octubre, finalizada con un baile. Se ofrecieron las obras La
mamd politica de Miguel Ramos Carrion y el drama Lorenzo de
Joaquin Dicenta. En junio del mismo afo, el periodista
socialista espafnol Cesdreo Ferndndez habia ofrecido una
conferencia y las autoridades policiales, alertadas, lo habian
acusado de violar la ley de Seguridad Social, vigente en esos
anos para controlar la propaganda socialista y anarquista,
considerada disolvente y subversiva.

Fernandez, periodista del diario “Neuquén” de Chaneton,
fue citado a declarar y su diario, asi como el diario “Rio
Negro” de Fernando Emilio Rajneri, denunciaron una
persecucion a la libertad de expresion. Este conflicto no paso a
mayores y las funciones de teatro no fueron molestadas, por lo
que se ofrecio otra funciéon en noviembre. El Centro Obrero

abajo. A pesar de haber sido presentado en su rarifiecion por Cesareo
Fernandez, reconocido socialista, dependian dé&l l@ilependiente, en donde habia
ferroviarios, como en el Club Pacifico.
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neuquino se transformo en Centro Socialista y fue saludado
por su homoénimo de General Roca, en Rio Negro.

Es importante mencionar que los conjuntos filodramaticos
socialistas y anarquistas menudeaban en la regién. Un
ejemplo, citado por Varga (Varga, 2000, 12) y comentado por el
diario “Rio Negro” en 1921, fue la actuacién del grupo Floreal,
con la direcciéon de Z.A. Tonuso y la participacion de los
“companeros” Sara Castro, Emiliana de Marco, Gumersindo
Burriel, Angel Castano, Pedro Larraz, M. Méndez, Rogelio
Rivero, Domingo Romero, Mariano Rubio, Eugenio Sanmartin,
H. Trapalié y Tomas Vinuelas, los que debutaron en General
Roca el 05/11/1921 con las obras Una limosna, por Dios, Para eso
paga y Roncar despierto. El diario “Rio Negro” los elogia y a
fines de noviembre de ese mismo afo se trasladaron a Allen,
una localidad rionegrina equidistante de Neuquén y General
Roca, para realizar un mitin socialista, en cuya apertura dict6
una conferencia el “companero” Siberiano Dominguez, de
Bahia Blanca. Luego, el conjunto Floreal representd Las
coyundas de Alfredo Bayer y Robo en despoblado de Vital Azay
Miguel Ramos Carriéon. Su repertorio incluia, ademas, las
piezas Primero de mayo y Sin patria de Piettro Gori, Juan José de
Joaquin Dicenta, Las campanas de Julio Sanchez Gardel, EI pobre
gaucho de Ernesto Nocera y Los hombres de la ribera de Lopez y
Azcona, que representaron en actos parecidos hasta 1926.
Como se puede apreciar, la mayoria eran obras libertarias
(Golluscio de Montoya, 1996). El gobernador rionegrino envié
a la policia para evitar el acto principal que se realiz6 en la plaza
central de Allen. Pero los obreros no pudieron ser disuadidos y
la conferencia se efectud, asi como las representaciones, por la
noche, aunque unos desconocidos agredieron a los actores y a
los espectadores a tiros de revélver y fueron repelidos también
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con armas de fuego por parte de los congregados. No hubo, sin
embargo, que lamentar victimas.

La censura del teatro politico -ejercida debido a las
protestas generadas por los fusilamientos de obreros en Santa
Cruz, de 1921 y 1922- continud hasta 1937, en que la obra
Tierra baja de Angel Guimera no pudo ser representada por un
grupo de aficionados de General Roca porque habia sido
auspiciada por una comision de “Amigos de la Republica
Espafiola” (Varga, 2000,24).

Un centro teatral denominado Los Unidos se organizd en
Neuquén en 1926 y estrend en el salon del Hotel Confluencia
El conventillo, una de las obras de Florencio Sanchez.

Tres anos después, en 1929, hay informacion de que el
actor Antonio Altemir dirigié6 La malquerida de Jacinto
Benavente en el local de un cine del “bajo” neuquino que ya
no existe. Los actores que colaboraron con Altemir fueron Juan
Valero, Charin, Delgado, Sara Guerro y las sefioritas Claro y
Acosta, como informa la seniora Maria Teresa Garcia de Val en
una carta a Emilio Saraco.

Arturo Pérez, integrante del grupo Amancay, buscando
informacion histdrica sobre el teatro en la ciudad de Neuquén,
entrevistd en diciembre del 2004 a la sefiora Maria Mercedes
de los Desamparados Lopez Giménez, de 82 anos, quien le
refiri6 que en 1937, cuando se inaugurd el Teatro Espafiol,
actué como protagonista de la obra El cabo Rivero de Alberto
Vacarezza, con un grupo que no tenia nombre y que ensayaba
en La Fraternidad. La sefiora recordd que la obra era
antirrosista y que un afio después, en 1938, se hizo una
pelicula con ese argumento bajo la direccion de Miguel
Coronato Paz y el protagonismo de Enrique Muifio. Pudimos
verificar estos asertos y ubicar la obra, estrenada en Buenos
Aires en 1928, que integra, junto con otras obras parecidas de
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tematica antirrosista, lo que algunos autores denominaron
“dramones histdricos” en comparacién con los “dramones
gauchescos” escritos como sainetes, como E! chiripd rojo de
Enrique Garcia Velloso o Fuego federal de Agustin Fontanella
(Marco-Posadas-Speroni y Vignolo, 1974).

Como la sefora Lopez Jiménez menciond que ensayaban
en La Fraternidad, podriamos deducir que el conjunto del que
formaba parte era una continuacion del Centro Iris o del grupo
Arte y Progreso que dirigia Felipe Santamaria. La misma,
también manifestd: “(...) después actué, en un sketch, con
(Antonio) Altemir, que era el duefio del Hotel Limay”.

Tenemos, en estos anos, la versiéon de otro dramaturgo
neuquino, el sefior José Fava, ya mencionado como musico y
empresario. Segin Gregorio Alvarez, Fava, junto con el
ingeniero Luis D. Mailhet, habria escrito una obra titulada EI
suerio del Dr. Jark,

“(...) comedia que fue exhibida repetidas veces y gusto al piiblico

que fuera a escucharla. Escribieron otras obras, que no se

publicaron, cuyos argumentos fueron adaptados al cine. Tuvimos
oportunidad de escuchar diversas composiciones musicales que
forman parte de estas obras teatrales y, por cierto, las

encontramos muy agradables.” (Alvarez, 1988)

Desgraciadamente, hasta ahora, no hemos podido localizar
estas obras ni confirmar fehacientemente que hayan sido
representadas.

Hay informaciones entrecruzadas sobre las actividades
teatrales en 1936. El trabajo de Amore (Amore, 1994) no es
precisamente confiable, tanto por su desorganizacién como
por su falta de rigor documental. El menciona la existencia de
hasta tres grupos teatrales en la ciudad de Neuquén. Destaca a
un sefior Jossia, a un senor Juan Garcia y hasta a un grupo
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autotitulado Teatro Libre, pero no hay documentacién sobre
esas versiones.

Una carta de la sefiora Garcia del Val a Emilio Saraco
confirma un breve comentario del profesor Polito Belmonte
(Polito Belmonte, 2002, 6-11).

Nicasio Cavilla (1946)

Se refiere a que la Comision Directiva del Club
Independiente invité a un grupo de socios a formar un grupo
teatral vocacional para hacer representaciones y festivales a
beneficio del club y de otras instituciones. Se organizd ese
grupo, dirigido por Angel Spinelli y Ernesto Mones Ruiz, y lo
integraron, en principio, Maria H. de Pita, Raquel Beauchinol
y Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo, familiar de Patricio Pifieiro
Sorondo, uno de los fundadores de la localidad rionegrina de
Allen. Este grupo actudé desde 1938 hasta 1941, pero no
disponemos de las obras que habrian puesto en escena. De
cualquier manera, éste es el ntcleo inicial de la Agrupacion
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Amancay, que tendra un papel muy importante para el teatro
neuquino desde 1940.

1.3.3. Obras representadas por companias

y conjuntos filodramaticos en gira

No se han registrado visitas o giras de grandes personalidades
del teatro de Buenos Aires, que comenzaron a llegar en la
década del 40. Como concluye Varga en su obra pionera, pero
muy centrada solamente en la ciudad de General Roca:
“Aclaremos que no arribaban a estos lugares companias
encabezadas por los hermanos Podestd, Luis Arata, Roberto
Casaux, Enrique de Rosas, Eva Franco, Muino-Alippi,
Angelina Pagano, Florencio Parravicini, Camila Quiroga, los
Ratti, Orfilia Rico, etc., cuyos nombres, algunos idolatrados,
centelleaban en las marquesinas de los teatros de la calle
Corrientes (Apolo, Cédmico, Nacional, Politeama, Smart, etc.)
(...) Eran compafiias de dramas, comedias, zarzuelas y
operetas que venian de Buenos Aires, algunas de ellas bajo el
rotulo- que abonaria su reputacion- de espafiolas, pero que no
registraban actuaciones en la metropoli, o que, por lo menos,
no dejaron huellas periodisticas y atin sus figuras centrales no
aparecen hoy en las prolijas carpetas de recortes de diarios
conservados en las bibliotecas teatrales (...)” (Varga, 2000, 28-
29).

El repertorio era el que se ofrecia en esos afos en Buenos
Aires con un fuerte predominio de zarzuelas, sainetes y piezas
cortas en un acto, de origen nacional.

Considerando que la informacion obtenida es parcial -dado
el estado de los archivos y la dificultad de localizar las fuentes-
puede ser tratada, por lo menos, como una muestra
representativa al azar. Hemos compilado en estos cincuenta
anos, doscientos ochenta obras teatrales representadas por
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conjuntos en gira y por grupos teatrales locales. De estas obras,
ciento dieciocho son argentinas (42%), sesenta y nueve
espanolas (24%), quince italianas (6%) y setenta y ocho de otro
origen o no identificadas (28%). En este ultimo grupo, si bien
grande, figuran obras cortas, en un acto, de tipo comicas, que
abundaban en esa época y que tenian un valor eminentemente
recreativo.

Nos parece innecesario volver a enumerar los conjuntos y
las obras representadas, ya que estos grupos eran pasajeros y
los movia, ademds de un gran esfuerzo y tesén por su
profesién para animarse a venir a estos parajes desérticos,
tanto desde el punto de vista natural como desde el punto de
vista demografico, la necesidad de obtener algunos ingresos,
aunque los suponemos bastante modestos.

Acostumbraban a enviar un representante comercial que
estudiaba previamente el posible mercado, organizando la
publicidad y suscribiendo entradas de abono. Solian venir con
un repertorio mas bien extenso, de manera de poder
representarlo en unas dos semanas, mas o menos. Incluian de
siete a doce obras, algunas musicalizadas. En muchas
oportunidades no las representaban completas sino que
ofrecian fragmentos o adaptaciones bastante cuestionables.

Actuaban en los espacios mas insoélitos y con los medios
mas modestos. En una época en que todavia no se habian
construido edificios teatrales especificos (Neuquén tiene un
solo edificio construido especialmente para la actividad teatral
en Zapala, desde 1973), estas compafiias actuaban en los
mismos lugares que utilizaban los grupos vocacionales, es
decir, en salones restaurantes de los hoteles, confiterias, bares,
o en los salones de las sociedades de espafioles e italianos y en
las instalaciones de clubes deportivos. En muchos pueblitos se
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usaban los salones de las municipalidades o los patios y aulas
mayores de escuelas o institutos de ensefianza.

Cuando intentamos imaginar o interrogar a algunos
sobrevivientes de esos tiempos acerca de los recursos
escénicos, la pobreza y la escasez se hacen patentes. Como lo
afirma el dramaturgo Alejandro Finzi, neuquino por adopcién,
“El teatro patagdnico es un verdadero teatro pobre, que se
hace con alambres y palitos...”. Y esta situacidon sigue, en
muchos casos, siendo vigente.

Es probable que las compafiias en gira hayan arribado al
Alto Valle empujadas por la crisis teatral portefia del afio 30
(Diago, 2000). También es casi seguro que, en Buenos Aires, La
Plata o Bahia Blanca, recorrian circuitos secundarios, asi como
en el resto de las poblaciones de la provincia de Buenos Aires.
De todos modos esa misma crisis acabé por hacerlos
desaparecer definitivamente.

En estos visitantes notamos un repertorio mas espafiol que
el elegido por los conjuntos locales, mas proclives a optar por
lo que se ofrecia mdas recientemente en Buenos Aires.
Abundaban las compafiias de zarzuelas y comedias.

Queremos hacer una mencion especial de la entrevista que
pudimos realizar personalmente, cuando trabajabamos como
periodistas de espectaculos para el diario “Rio Negro”, el 29
de marzo de 1974, en la agencia de Neuquén de ese medio de
prensa.

Entrevistamos, en esa oportunidad, al conocido actor Juan
A. Bono, integrante del conjunto filodramatico “Los
Chiripitiflatticos”, que visité Neuquén en 1916. En una larga
conversacion, Bono nos contd que no eran profesionales del
teatro en sentido estricto ya que cada uno tenia su profesion
especifica u oficio (él era, por ejemplo, herrero). Con un gran
esfuerzo, todos colaboraban en el armado de los elementos
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necesarios para actuar y salian de gira una o dos veces por
ano. En este caso habia conocido en Bahia Blanca al sefior
Nicolas Cardarelli, duefio de un hotel de Neuquén. “Cardarelli
rompié paredes, puso unos tirantes y armdé un escenario
forrado con una tela roja. Y en ese tablado ofrecimos quince
obras en quince dias”- nos confié Bono. Lo trataron muy bien;
conocio al periodista Abel Chaneton, al gobernador Elordi, al
jefe de policia Adalberto Staubs y a otros ilustres neuquinos.
En esa oportunidad ofrecieron el tipico repertorio que Lemos
enumerd para esos conjuntos (Lemos, 1965), es decir: Los
mirasoles y La montafia de las brujas” de Sanchez Gardel y El
distinguido ciudadano de Saldias y Casariego, entre otras. Este
es un testimonio de primera mano de la actividad de los
conjuntos filodramaticos en las provincias.

1.3.4. La “crisis del afio 30” en la region

Nel Diago ha descripto muy certeramente la crisis que se
manifestd en 1930 en la produccién teatral de la ciudad de
Buenos Aires (Diago, 2000). Algo de este andlisis ya lo habian
adelantado Marco y otros (Marco y otros, 1975) cuando
explicaron la decadencia del sainete en esos afios por la
“migracion” del personal ocupado en esa incipiente industria
del espectdculo argentina hacia el trabajo ofrecido por los
nuevos medios de comunicaciébn que comenzaron a
desarrollarse en esa capital, como los negocios de la radio, la
novel industria cinematografica y el “teatro comercial de la
calle Corrientes”.

La cuestion planteada, que requeriria mas investigacion, es
la del impacto del cada vez mas importante campo de la gran
produccidén (en el sentido de Bourdieu) sobre el campo de la
produccidén restringida, casi artesanal, del sainete finisecular
que florecio hasta ese arfio.
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Es decir, la avasallante aparicion de la industria del
espectaculo, primero simplemente, como mera importadora de
la produccion extranjera, especialmente norteamericana, y
luego como productora local, con la instalacion de las redes de
emisoras radiales y el surgimiento de la industria
cinematografica, limita esta produccién artesanal, por lo
menos con las caracteristicas con las que se habia impuesto
hasta ese momento.

Esto no se contradice con la “migracién” no sélo de los
teatristas sino también de algunos de los temas, los estilos y
los productos tipicos del pais (como el tango y sus “estrellas”)
hacia los nuevos medios de comunicacion.

Al margen de estas disquisiciones tedricas, lo cierto es que
hacia 1930, también se manifestd esa crisis en la region, con
una notable disminucion de las giras mencionadas realizadas
por conjuntos teatrales de la capital. Y esto también afecto a la
incipiente produccion de los grupos vocacionales locales.

Varga lo comenta en su trabajo que, justamente, llega hasta
esos afios (Varga, 2000). Este autor y notas del diario “Rio
Negro” informan que en los primeros meses de 1930 se
establecio en General Roca una distribuidora de la empresa
productora de peliculas Metro Goldwin Mayer, con
jurisdiccion desde Rio Colorado hasta Zapala, a cargo de Juan
Godio. Ademas, en julio de ese mismo afio, las empresas
distribuidoras de las productoras Artistas Unidos vy
Paramount Films establecieron una agencia distribuidora en
Cipolletti para todo el Alto Valle.

La radio AM LUS5, de la cadena de radiodifusiéon RADES (Red
Argentina de Emisoras Splendid), que integraba varias provincias,
comenzo a emitir sus programas en Neuquén en 1945.

Como lo documenta la historia de las teorias sobre los
medios de comunicacién masiva, hubo una primera etapa, de
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experimentacion y de perfeccionamiento de las nuevas
técnicas, que podemos caracterizar como “utopica” ya que
algunos intelectuales interpretaron estas revolucionarias
innovaciones como la posibilidad de difusién y ampliacion
progresiva de la cultura en toda la poblacioén, sin distincion de
clases ni de jerarquias. Es decir, se interpretd la decadencia de
la elitista “alta cultura aristocratica” como el triunfo de una
especie de “democratizacion cultural” (Calafati, 2000). Este
punto de vista explica el interés que despertaron los nuevos
medios en los artistas del espectaculo, como el grupo
“Amancay”’, que finalmente declind amargamente esa
empresa o el caso especial de Jorge Edelman, que adoptd los
beneficios de la difusién de la radio pero a costa de la
estandarizacion del texto espectacular, adaptiandolo a los
requerimientos de un publico con menores exigencias.

En el periodico “Rio Negro” de la época han quedado
documentadas estas expectativas y también las criticas que
comenzaban a surgir con respecto a “los contenidos” emitidos
por los nuevos medios. Se decia que la radio era “una cloaca”
que estaba formando “una generacion mental inferior, al
competir con diarios y revistas”, mientras los cines comienzan
a proyectar, en las hipnoéticas salas oscuras, las maravillas de
las grandes producciones de la primera época del cine sonoro.
Con respecto al cine, la acogida de los diarios fue excelente,
porque estuvo asociada con una gran profusion de avisos de
propaganda pagos, junto con la provision gratuita, por parte
de las distribuidoras, de los comentarios de los estrenos,
siempre exoticos y cargados de historias sobre los nuevos
divos de la pantalla. Una breve descripcion de la cartelera da
una idea de lo fantastico que habra sido, para los habitantes de
este desierto surefio, este nuevo entretenimiento, tan atractivo,
justamente, para combatir la monotonia de esa vida cotidiana.
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Se proyectaban, por ejemplo, Ninotchka (1939) de Lubitsch, con
Greta Garbo; En el frente (1939) de Pabst; En el corazon de
Borneo; King-Kong (1933); La calle de la paz (1917), con Charles
Chaplin y La Venus rubia (1932) de Sternberg, con Marlene
Dietrich. Se destaca la propaganda que publicaban los diarios,
que estrenaban “clichés” importados con gran despliegue de
fotos y dibujos (raros y costosos en esa época) en sus paginas.

Los anarquistas y socialistas, asi como los republicanos
espanoles, también recurrieron a las peliculas para difundir
sus ideas.

Y en los diarios, se comenzaban a conocer, también las
criticas a “los vicios de la cinematografia, el teatro y las radios
nacionales”, como las de Enrique Gonzélez Tundn, asi como
algunos proyectos de “broadcastings educacionales” y
“oficinas de cinematografia escolar” (Rio Negro, 06/02/1930).

La otra actividad que hizo disminuir el interés por el teatro
en la region fue el auge de los clubes deportivos y del futbol
en particular. Si bien en estas provincias del sur la actividad
no alcanzé la comercializacion a la que llegd en Buenos Aires,
los cuadros deportivos empezaron a enfervorizar a los
valletanos, que consolidaron una red muy fuerte de este
deporte que, en definitiva, es otra vertiente de la industria del
espectaculo. Esto también es mencionado por Varga.

1.4. Zapala

La localidad de Zapala, ubicada a unos 200 km de Neuquén
Capital, se remonta a 1888, pero se puede decir que comenzo a
desarrollarse a partir de 1913, con el loteo del pueblo y cuando
la linea del ferrocarril lleg6 a la ciudad y la transformé en
punta de riel y en zona de entrecruzamiento central de toda la
provincia.
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Por ese motivo, Zapala es una ciudad de paso obligatorio
para todos los que necesiten dirigirse tanto al norte, hacia Las
Lajas, Loncopué, Norquin, Copahue, Andacollo, Chos Malal,
como hacia el sur, la zona de Los Lagos.

No es extrano, por lo tanto, que a partir de la llegada del
tren, encontremos a la sefiora Francisca Gil de Echeverria,
“dona Paca” -ya mencionada como formando parte del
conjunto neuquino Arte y Progreso- como propietaria del
Hotel Zapala, en cuyo salon principal se habrian organizado
un sin fin de actividades culturales, desde bailes, casamientos,
reuniones sociales en general, hasta representaciones teatrales.

Dofa Paca (1950

Tenemos que esperar hasta 1920 para asistir a la creacion
del grupo Juventud Unida, en actividad hasta 1940. El mismo
estaba integrado, ademdas de “dona Paca”, por Iluminado
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Sanchez, Rémulo Purita, Alberto y Enrique Zingoni y Maria
Grandi, con la direccion de Luis Monti y Luis Ferreira. Entre
las obras puestas por este conjunto podemos mencionar: No
hay suegra como la mia de Marcos Bronenberg, Ilusiones del viejo
y de la vieja de Juan Villalba y Hermido Braga y Ganarse la vida
de Pedro Eugenio Pico.

El mismo grupo teatral representd en 1924 en el Hotel
Zapala la comedia La honra de los hombres de Jacinto Benavente
y los juguetes comicos Noche de luna y Ganarse la vida de Pedro
E. Pico con la direccion de Luis Monti y la actuacion de “dofia
Paca”, Isabel Palma, Rosa Erdozain, Pedro Erdozain, Carlos
Cechik, Pedro Butazzi, Alejandro Gil Echeguren, Maria
Grandi, Benita e Isabel Erdozain y Carlos Galperin.

El 20 de septiembre de 1926, otro conjunto teatral
represento el drama Jesiis Nazareno de Enrique Garcia Velloso,
en conmemoracion del aniversario del triunfo de las tropas
italianas sobre el Papa, en 1870, con veinte actores en escena,
entre los que figuraba Elias Sapag, futuro senador de la
provincia y hermano del gobernador Felipe Sapag.

Se realizaron unas veladas teatrales en Zapala en el Club
Deportivo-Cultural de la Juventud el 23 y 24 de abril de 1927.
Volvemos a encontrar al conjunto teatral Juventud Unida con
la direccién de Luis Monti y Mauricio Yanquelevich en un
gran reparto con la consabida actuacién de la sefiora Gil de
Echeverria en las comedias El pasado vuelve de Eduardo
Zamacois; La muerte de un vivo de Julio..., Toda una vida de
Carlos Martinez Payva; Como la espuma de Eugenio L. Tulasne
y Federico Gentiluomo; La honra de los hombres de Jacinto
Benavente y La falsa huella de R. Villaran.
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1.5. Plaza Huincul-Cutral Co
A diferencia de las otras localidades importantes neuquinas,
creadas por razones estratégicas o politicas, Plaza Huincul y
Cutral Co, separadas por escasos tres kilometros, surgieron de
un modo espontdneo, por presiéon del asentamiento
poblacional generado por los obreros y empleados de YPF,
desde que se descubrié alli una importante cuenca petrolifera,
en 1918.

Una objetiva y desgarradora investigacion de los origenes
de estas localidades (Palacios y Paris, en Bandieri y otros, 1993,
320-331) destaca lo precario del asentamiento primitivo,
dentro del octégono de 5 kms de radio que ocupd YPF
tomando como centro el pozo N°® 1 y la manera en que fueron
expulsados esos primeros pobladores, sospechados de sabotaje
por un incendio, transportados en un camién y arrojados
“como animales” en medio de los médanos en el paraje
conocido muy pronto como “Barrio Peligroso”, sin agua,
corriente eléctrica ni ningun servicio esencial. Ese “Barrio
Peligroso” fue el nticleo de Cutral C6 que crecio de tal manera
que oblig6 a las autoridades territorianas a su inauguracion
oficial en 1933. Las comisiones de “amigos del pueblo”, de
“pro-escuela Pueblo Nuevo” y “vecinal pro-obras publicas”
convirtieron al paraje en un lugar medianamente habitable,

4

entre 1934 y 1935, cuando se le asignd oficialmente el nombre
de Cutral-Co y se autoriz6 una Comisién de Fomento.

En esta esforzada poblacién, que llegd a ser la segunda en
importancia en toda la provincia, por sus mas de 1.000
habitantes, cuyos avatares narra tan emotivamente Saade
(Saade, 1986) se constituyeron varias instituciones de vecinos,
lideradas por los hermanos Elias y Felipe Sapag, que tendrian,
anos después, una participacion tan importante en la vida
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institucional de la provincia, como fundadores, entre otros, del
Movimiento Popular Neuquino.

Saade narra la creacion del Centro Cultural Deportivo
Cutral C9, en 1940, con su biblioteca, sus aulas (por deterioro
de las de la Escuela Nacional N° 119) y sus comisiones de
ajedrez, de futbol y, también, de teatro.

En 1941, se realiz6 la primera “velada teatral” en el Salon
Sapag, con una obra de B. y Martignone titulada Cascabelito. El
conjunto de actores, dirigido por Graco Pineau, estaba
integrado por Julia Radonich, Dora Zalvide, Elba Paganini,
David Carlisky, José Silvestein, Pedro Whilmiro Challiol, Juan
Ferrera, Francisco Ambrosio y Jorge Churrarin.

El periédico “La Cordillera”, de Neuquén, editado por
Angel Edelman, elogi¢ la funcion de esta manera:

“Un brillante éxito artistico y de publico constituyo la velada
teatral que el Centro Cultural y Deportivo Cutral C6 llevé a cabo
el siabado 10 del corriente, en otro aspecto de los propositos de
superacion que él mismo se ha impuesto y que ya se ha
consignado(...) En una sala repleta de puiblico, entre el cual se
notaba la presencia de numerosas familias (...) etc.”.

Saade se extiende en una evaluacion minuciosa (rara de
encontrar, para ésta época) de la interpretacion de los
personajes por los actores. Elogia a Julia Radonich en su rol
principal:

“(...) fue una felicisima interpretacion hecha con carifio, con
concepto claro de la situacion que al mismo impone la obra y la
accion del protagonista, sencillez, soltura y naturalidad. La labor
realizada, en su rol, por esta aficionada, ha constituido una
revelacion, permitiendo apreciar en ella wvalores artisticos
positivos.”
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Conceptos similares se desarrollan para el resto del elenco,
mencionandose también “..la musica de fondo, a cargo de
German Abadie y al apuntador, José Majluf.”

El mismo autor senala que so6lo cinco anos después, en
1946, se presentd en el Salon de los Obreros, auspiciada por la
Cooperadora de la Escuela Nacional N°® 119, la obra teatral
Tarambana, con la direccién de José Majluf. Se menciona como
los actores “(...) martillo y clavos en mano, construyeron el
tablado (...) En aquéllos tiempos, en Cutral C¢, todo se resolvia
‘a puro teatro’, es decir, con el trabajo entusiasta de los artistas
aficionados, en medio de precarios sistemas de iluminacion y
de sonido y con escasa ensehanza de ritmo y armonia
corporal. El talento natural de los intérpretes y la riqueza de
recursos del director lograban representaciones de buena
acogida entre el publico y mantenian el deseo de seguir
haciendo teatro (...)” (Saade, 1986, 192-194).

1.6. San Martin de los Andes

San Martin de los Andes es una localidad ubicada al sur de la
provincia, en la region andina y fue levantada frente al lago
Lacar en 1898, constituyéndose en un caracteristico pueblo de
montafa, aislado y rodeado de una gran belleza natural. Hoy
es un importante centro turistico invernal.

La sefiora Elba Hassler, investigadora de la cultura de esa
localidad, nos informo oralmente que, en 1930, la actriz Blanca
Pereda con un conjunto teatral profesional encabezado por su
padre, actuaba en el hotel Lacar en la temporada turistica.

Algunas personas que se interesaron por el teatro a
comienzos de 1950, pero no hay documentacién que avale esta
presuncion (del Rio, 1999).

Hay que esperar al ano 1957 para comenzar a historiar el
teatro en esta localidad.
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2. SUBSISTEMA TEATRAL MODERNO (1930-1985)

2.1. Consideraciones generales

Con la provincializacion de Neuquén y con el surgimiento de
los grupos teatrales mdas estables durante la primera
modernizaciéon, se ve la gran adhesién que provocd la
experiencia portefia de los teatros independientes y, en
consonancia con la segunda modernizacion, la reproduccion y
ya, también, la produccién de nuevas obras que se pueden
ubicar en el realismo reflexivo y la neovanguardia, siempre
siguiendo la periodizacién propuesta por Pellettieri para el
teatro de Buenos Aires.

2.1.1. El contexto politico y social. La provincializacion

El coronel Bartolomé Peri asumid, desde 1943 hasta 1946,
como gobernador y desde ese afo hasta 1949, hizo lo propio
Emilio Berenguer, en plena “revolucion peronista”, que tuvo
muchos adherentes en la provincia. Lo siguieron Pedro J. San
Martin hasta 1952, en que se hizo cargo el doctor Pedro Luis
Quarta hasta la revolucion antiperonista de septiembre de
1955. Afortunadamente, al expirar el gobierno peronista dejo
sancionada y promulgada, en julio de ese afo de 1955, la ley
14.408, que provincializa a Neuquén. Al afo siguiente, el
Poder Ejecutivo provisional, a cargo del general Pedro
Eugenio Aramburu, decreté el Estatuto de las Nuevas
Provincias por el que se convoco al Congreso Constituyente
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que promulg6 la Constitucion Provincial el 28 de noviembre
de 1957. En 1958 asumid, como primer gobernador electo, el
periodista Angel Edelman, quien, por razones de salud, es
reemplazado por Alfredo Asmar hasta 1962, afio en que
fueron electos, Felipe Sapag y Pedro Mendana, lideres del
Movimiento Popular Neuquino, un partido presentado como
neoperonista y que hegemonizo el poder hasta la actualidad.
La provincializacion, con la formaciéon de los organismos
democraticos del Estado significé una época muy progresista y
de amplio juego democratico, en que se diseni6 un futuro
venturoso dentro de los esquemas del desarrollismo y de la
planificacion socioecondmica, en una experiencia de gobierno
populista y de “Estado Benefactor”.

Desgraciadamente, en este periodo se produjeron nuevos
golpes militares que truncaron los gobiernos democraticos.
Luego de los gobiernos de Frondizi e Illia, que pusieron en
auge los modelos desarrollistas, sobrevino la revolucion
aristocratizante y conservadora de Ongania, Levington y
Lanusse. En Neuquén, Felipe Sapag fue considerado un “lider
natural” y se lo mantuvo en la gobernacion. El advenimiento
de Campora, con la Juventud Peronista revolucionaria, puso
en jaque a las autoridades locales, que pelearon duramente
para mantener el gobierno de la flamante Universidad
Provincial del Neuquén, que funcioné desde 1965 hasta 1972,
en que fue incorporada a la Universidad Nacional del
Comahue (UNC), junto con una serie de institutos terciarios de
Rio Negro.

Las radios comenzaron a proliferar y a fines de 1966
comienza sus emisiones el primer canal de television abierta
de la provincia, el Canal 7 de Neuquén Capital, con una
primitiva cdmara fija, montada sobre un carrito y manejada
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por los primeros camarografos Lorenzo Kelly y Carlos
Procopiuk, luego conocido cineasta de la region.

Fue una época turbulenta para el pais y también para la
provincia, brillantemente historiada por José Echenique (hijo)
(Echenique, 2003 y 2004). Los hermanos Sapag tuvieron una
activa participacion personal en la operacién de regreso de
Perén. El cruento y persecutorio golpe de Videla en 1976 tuvo
todas las consecuencias nefastas que exhibi6 en el resto del
pais, con treinta y un desaparecidos en la region, entre los que
se encontraba una joven y brillante actriz neuquina, la joven
Alicia Pifarré.

Los artistas de teatro fueron los mas perseguidos en todo el
pais, lo que provocd un éxodo masivo de los mismos a
diversos paises de América Latina y Europa, junto con
docentes universitarios y otros intelectuales y politicos®.

Esta situacion también se hizo sentir en Neuquén, en el
ambiente cultural y universitario. Hubo persecucién, listas
negras, con “limitacion de los servicios” en la universidad,
intervenida por un miembro de la Guardia de Hierro rumana,
el profesor Remus Tetu, y censura periodistica y cultural, en
todos los aspectos*.

3 En Neuquén, el accionar terrorista de las Fuefzasdas en los dos primeros
afos de la dictadura, dejé como saldo 31 desapase(GEHISO, 2004). Entre los
secuestrados hubo actrices y actores como Alidlavérde, Dario Altomaro, Lucio
Espindola, Alicia Pifarré y Monica Moran, en el o&/o de junio de 1976. Como
consecuencia del mismo, desaparecieron las dosaslihombradas.

* Los teatristas fueron los artistas mas persegyidoga represion. Muchos fueron
detenidos y algunos estan desaparecidos. Perosa ghebal de los sospechados e
incorporados a las famosas “listas negras” fueraayor. Y esas listas llegaban a
los empresarios de teatros, de empresas cinemfitagrée radios, de canales de
televisién, con las consecuencias previsibles émdlito laboral. El 24 de marzo de
1996 el diario Clarin dio a conocer las listasal&éQperacion Claridad” reconocida
por el general Martin Balza. Se trataba de un niscen para “la depuracion
ideologica en el ambito cultural, artistico y ediwe®. En un suplemento especial,
ese diario portefio dio a conocer una impresion@itede personalidades artisticas,
cientificas y culturales de todo el pais. En est,lidonde figuran prominentes
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Neuquén tuvo sus “chupaderos” en instalaciones del
Ejército, como la denominada “Escuelita” y, con el
advenimiento de la democracia, en 1983, sus organizaciones
de Derechos Humanos y sus largas luchas y manifestaciones,
por lo que fue considerada, honrosamente, como la “Capital
de los Derechos Humanos”.

2.1.2. Neuquén Capital

2.1.3. Antecedentes

En Neuquén, en 1936, se conocian dos y hasta tres grupos
teatrales. Uno dirigido por un senor Jossia y el otro, el Teatro
del Pueblo, dirigido por Juan Garcia, actuaron hasta 1938.

Dentro de los festejos del aniversario de la capital
provincial, se ofreci6 la comedia Ilusiones del viejo y de la vieja
de Villalba y Braga a los reclusos de la Carcel de Neuquén, en
dos oportunidades, seguramente puesta en escena por “un
cuadro filodramatico” existente en la Sociedad Italiana de
Socorros Mutuos.

Tenemos la constancia de que en 1943 se formd el conjunto
Araucania dirigido por Portela, que representé Guardia de la
frontera del mismo Portela y Mhijo, el dotor de Florencio
Sanchez. Este grupo estuvo integrado por empleados del
Juzgado, en su mayoria letrados. Segin un testimonio de

nombres de la cultura argentina, como Jorge RomBegst, Ariel Ramirez y Maria
Elena Walsh estan incluidos, por la provincia dettlén, Norman Portanko, actor
y empresario, en la actualidad representante paga del INT; Jacobo Rubén
Aisemberg, fotdgrafo; Irma Cufa, poetisa, miembeolal Academia Argentina de
Letras, recientemente fallecida; Norberto MariorRaj socio director del diario
“Rio Negro”, Guillermo Gabriel Stacco, Perla EmiBerlatto y el que esto escribe,
Osvaldo Calafati, jpor ser integrantes de la Camisirectiva del Cine Club
Neuquén! En la lista para el pais, de un total @& [@ersonas, contabilizamos 51
teatristas, la mayoria famosos dramaturgos. Paanquse piense que ésta era una
lista negra “blanda”, de los integrantes de la raistesaparecieron 50 personas.
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Angel Della Valentina, “tendian mas al género (sic)
filodramatico”.

En 1949, se registr6 una importante gira, realizada por el
Alto Valle, de la Compania de Comedias del Teatro Nacional
Cervantes que ofrecié dos obras con los auspicios de la
Comision Nacional de Cultura: Tres mil pesos de Darthés y
Damel y Las minas de Caminiaga de Alberto Vacarezza.

2.1.4. El conjunto Amancay

Esta es la primera etapa productiva importante de la historia
teatral neuquina. Es la época en que empiezan a consolidarse
algunas instituciones como Instancias de Reproduccién y
Consagraciéon (IRC), fundamentales para que se comience a
estructurar un campo intelectual y artistico.

El 10 de noviembre de 1938, se inaugurd el edificio del
Teatro Espafiol, sobre la avenida Argentina, en el centro de la
ciudad, con una capacidad de cuatrocientas cincuenta butacas.
Esta sala serd muy usada en la actividad teatral junto con la
salita de la Cooperadora Escolar Conrado Villegas que,
cuando fue equipada, en 1954, dispuso de doscientas sillas
tapizadas.

El 22 de mayo de 1940, se cre6 como “Conjunto de
Aficionados del Club Independiente” el grupo teatral
Amancay, dirigido por Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo, un
hombre de una exquisita sensibilidad, nacido en la localidad
rionegrina de Allen.

En esa institucion de “burguesia incipiente” se organizo el
conjunto, que por unos meses no tuvo nombre y luego ostento
varios, como “Amancay”, “Asociacion Artistica Amancay”,
“Teatro Libre de Neuquén Amancay” y “Amancay, Compania
de Comedias”, esta ultima denominacién fuertemente ligada a
la primera eleccion estética de su director Cavilla Sorondo.

56



A la fecha, gracias al esfuerzo de un grupo de interesados,
poseemos una informacion bastante completa sobre este grupo
teatral®.

Acompanamos este texto con un exhaustivo cuadro
“Cronologia de la actividad del conjunto Amancay”, ubicado
al final del libro, en el que constan las fechas, los autores y las
obras representadas por este conjunto teatral.

En un periodo de veintitrés afios, descontando los afios
1941 al 1943, en que el grupo se mantuvo inactivo, se
prepararon, montaron y pusieron en escena treinta y tres obras
teatrales de importancia, con innovaciones actorales, técnicas y
seguimientos muy estrechos de la actividad teatral de los
teatros independientes de Buenos Aires.

Cavilla Sorondo puede ser considerado el “André Antoine
de Neuquén” ya que introdujo en toda esta regién de la
Patagonia Norte el realismo de “la cuarta pared”, tanto en su
particular concepcion de la actuacion “naturalista” de los
actores como en la idea del espacio escénico, al que le prestd
una particular atencién, tratando de dotarlo de un gran
realismo, un fuerte colorido, cargandolo de decorados hechos

5 Entre ellos podemos mencionar a la actriz AlidiguBira, al sefior Arturo Pérez,
integrantes del grupo y a Jorge Della ValentinagnJSaraco, hijos de integrantes
ya fallecidos, los que han reunido un importantéen®l sobre este conjunto teatral.
Una de las proezas logradas por este grupo es pabiilitado el uso publico del
album de notas personales de Cavilla Sorondo, aea la produccién del grupo
desde 1945 hasta fines de 1946, la primera épat=mas, habria que mencionar (y
lo hemos hecho en las fuentes) a todos los patitys de un curso sobre el teatro
neuquino que dictamos en el primer cuatrimestreadiel 2004, en la Universidad
Nacional del Comahue y que, como trabajo practicmpilaron una importante
cantidad de documentos graficos (fotografias) seisestas en escena de Amancay,
ademas de efectuar algunas entrevistas, siguiasdédnicas de la historia oral, que
adquirieron en un curso dictado por el profesorrdad L. Doeswijk, también de la
UNC. Este material fue editado en un CD que seilolistd entre la gente de teatro
de la ciudad, en unas jornadas de homenaje abt&atal, en sus cien afios de
existencia, que se realizaron en la misma univadsidel 9 al 11 de diciembre del
2004.
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con bastidores pintados, con practicables y con muchos
muebles y utensilios. Tratd que los actores fascinaran por sus
condiciones “naturales” mdas que por una preparacion
especial. No tenemos noticias de que se haya interesado por el
“sistema” de Stanislavski, cuyas ideas sobre la actuacion se
empezaron a difundir en el pais recién en los afios sesenta.
Probablemente, adquirié conocimientos de declamacion
tradicional y de los conceptos de Dalcroze sobre la ritmica.

En un extenso comentario que hizo para el periddico “El
Territorio”, reconocio el origen de su formacion y su gusto por
el teatro en las experiencias teatrales organizadas en los
colegios de los padres salesianos de la regién, en los que
estudio el magisterio, filosofia y latin.

Su actividad creativa coincidié con un puesto que ocup6 en
el Ministerio del Interior de la Gobernacién del entonces
Territorio de Neuquén, desde 1940 hasta 1957, lo que le
permitié vincularse con funcionarios y hasta gobernadores con
cierta facilidad. En 1959 accedié al cargo de Ministro de
Asuntos Sociales, en el que permanecié hasta 1962 en que
asume el poder el primer gobierno del Movimiento Popular
Neuquino.

Cavilla simpatizaba con los radicales moderados y su
apogeo en la politica coincidié con la asunciéon del primer
gobierno electo de la flamante provincia, el binomio Angel
Edelman —Alfredo Asmar. Como ya lo mencionamos, ésta fue
una época especialmente democratica. En la redacciéon de la
nueva Constitucién provincial proclamada en esos afios
participaron, como legisladores constituyentes, por ejemplo,
junto con otros, integrantes de los partidos socialista y
comunista.

En ese ambiente, dirigido a nivel nacional por el
desarrollismo de Frondizi, Cavilla pudo desplegar una parte
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de sus progresistas proyectos culturales: cred el primer
Instituto del Profesorado de Neuquén que, en 1965, se integro
en la Universidad Provincial de Neuquén y, luego, en 1972
pasdé a formar parte, con otros institutos rionegrinos, de la
Universidad Nacional del Comahue. Y también cre6 la Escuela
Provincial de Bellas Artes (EPBA), que comenzd a funcionar
oficialmente a partir del 22 de abril de 1960, pero que ya se
habia abierto en 1959, con la direccion del artista plastico
Emilio Saraco, que Cavilla trajo de Bariloche. En ese mismo
ano 1959, también, trajo de Buenos Aires, en donde habia
estudiado teatro en el Conservatorio, en el Cervantes y en el
Lavardén, a Alicia Ferndndez Rego, que fundd el
Departamento de Arte Dramatico y Declamacion en esa
misma Escuela Provincial de Bellas Artes recién inaugurada.

En escasos cuatro afios plasmo sus mejores ideales en
instituciones que comenzaron a ensefar la cultura por la que
él habia bregado desde hacia tanto tiempo atras. Luego dej6 la
direccion de Amancay en manos de José Roque Digiglio y Juan
José Ross y el grupo se disolvié formalmente en 1966, luego de
ofrecer cuatro obras muy modernas.

Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo nacid en Allen, en 1915, y
estudio en la Escuela Normal de Viedma. Luego de trabajar
como docente y en YPF, se radicd en Neuquén en 1940 y cred,
junto con Valentin Argés, Héctor H. Francavilla, Ricardo A.
Barbosa, Ricardo Rosa, Angel Della Valentina, Dora L. de
Marchesini, Lelia Elissetche de Francavilla, Amalia Hernandez
y Mercedes Sanchez, la Comision de Aficionados al Teatro del
Club Independiente, prosiguiendo un proyecto anterior de
Angel Spinelli y Ernesto Mones Ruiz, que ya hemos
mencionado.
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En los primeros afios, desde 1940 hasta 1954, adoptd el
ideario que dejé plasmado en su album de notas, que llevo por
dos afios, del 45 al 46:

“...mayo, quinto mes del afio (1945), marcé nuestro debut en

ambas cosas (teatro y radio). Con una velada a solicitud de la

Comision de Festejos Patrios, llegamos al tablado en tal

oportunidad, con una pieza comica y picaresca de Pondal Rios y

Olivari: No salgas esta noche. Esta comedia, moderna y dgil nos

ayudd muchisimo. Indiscutiblemente, sigo manteniendo que éste

es el tipo de obra del que no debemos salir por nada del mundo.

Ni drama ni sainete. Comedias y mds comedias, de corte

moderno, que es lo que actualmente gusta al puiblico y por las que

siente marcada preferencia, amén de que el intérprete se
encuentra en ellas por demds comodo.”

Es el mismo argumento que esgrimird anos después en una
entrevista otorgada al periddico “El Territorio”, en la que el
periodista le pregunta por qué hacen soélo comedias y no
dramas:

"Porque el aficionado tiene menos dificultad en la comedia, claro

que nos referimos a la comedia digna y sentida. Alli donde

estamos, a 1.300 kilometros de Buenos Aires, la sencillez de la
existencia nos complica un tanto la vida teatral.

Ustedes saben como es eso. En las ciudades pequerias avin se mira

un tanto mal a la gente que hace teatro. Hemos logrado, sin

embargo, vencer esa resistencia, pero poco a poco”.

Luego de quejarse, por la falta de apoyo oficial, a pesar de
reconocer la necesidad del teatro, ya que “..no llegan las
compafiias comerciales”, reflexiona que, al verse liberados de
trabajar por una necesidad econémica o profesional, los conjuntos
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vocacionales tienen mas libertad y su labor es mas profunda y

sacrificada ya que:
“En sus manos estd ensefiar al pueblo, a su pueblo, el arte
superior, desde lo cldsico hasta lo mds moderno. Atar los cabos
del tiempo en sus emociones artisticas mds puras. Al principio el
publico se encontrard probablemente un tanto fuera de su orbita:
le faltard comprender el significado, intuir el valor del arte. Pero
hay que aprender a gustar tanto los libros como la miisica buena.
Quien ha estado acostumbrado solamente al tango o al fox trot no
puede gustar de la noche a la mafiana de una sinfonia de
Beethoven. Para eso falta tiempo y paciencia y de las dos cosas
esta provisto el teatro independiente. El valor de los cuadros no
se basa en la labor individual, sino en la intencion del conjunto.
“Hay que hacer las cosas mal, pero hay que hacerlas”. EI
Amancay también puede seguir ese camino: al principio un tanto
empinado, pero luego lleno de satisfacciones.”

Nos pareci6 importante transcribir estas opiniones,
vertidas en 1950, que se parecen tanto a las expuestas treinta y
cinco anos atrds en el diario “Neuquén”, al ponderar la
actividad del conjunto Arte y Progreso. El teatro cumpliria una
funcién diddctica y elevaria la cultura del pueblo, en general,
muy baja. Ademas, seria como una mision de indole superior -
con una fuerte denegacién de la economia- reservada a una
élite iluminada y bienhechora, que deberia dejar de lado el
interés meramente pecuniario y, junto con este discurso
misional, la consabida queja por la falta de apoyo de las
autoridades. Son muy interesantes las opiniones con respecto
al prejuicio existente en provincias contra la gente de teatro.

Pero, en lo que respecta a los recursos para captar a ese
publico, para Cavilla, se debian esgrimir todos los disponibles,
aun los usados por los “profesionales mercantilizados”.
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Comenta, risuefiamente, el recurso divista de colocar en un
cartel iluminado, en el hall del teatro, a la pareja de
protagonistas “romanticos” y cuando se le pregunta sobre
como hace el conjunto para obtener los decorados y el
vestuario, fastuosos para esa época en provincias, no tiene
ningun prurito en mencionar las numerosas sastrerias y
talleres de decoracidon teatrales existentes en Buenos Aires, a
las que recurria a menudo y a algunos carpinteros habilidosos
de Cipolletti que lo ayudaban también. Era muy modesto en
sus declaraciones y nunca admitio la profesionalizaciéon de su
conjunto de teatro, pero era, al mismo tiempo, muy ambicioso
para el vestuario y la escenografia. Nunca le falt6 a Amancay
el traspunte, el apuntador, el peinador, el vestuarista y el
escendgrafo. Ni al comienzo, Cavilla renunci6 a unos efectos
luminosos, en la obra Porque si de Malfatti e Insausti, que
fueron recordados por Arturo Pérez, el iluminador de muchas
obras. En 1945, se recurrié a un regulador de intensidad de
unos reflectores construido con un cano de cemento armado
que contenia agua, que se recalentaba como resistencia y en
donde “hasta se podia calentar una pava de agua para tomar
mate”. Pérez reconstruy¢ este aparato, ahora reemplazado por
equipos mas sofisticados, para una exposicidon sobre los cien
anos del teatro de la capital neuquina.

La revista “9 lustros”, editada en el aniversario de la
capitalidad de Neuquén en 1949, recuerda los éxitos
radioteatrales de Amancay y las escenografias construidas
para “el club del primer acto de La novia de los forasteros; la sala
de sesiones de la curandera del segundo acto de La hermana
Josefina, una simpatica manosanta que resolvia problemas de
salud, de negocios y de politica en un pequefio pueblo; los
decorados “tnicos” de La luna en el pozo, de jBendita seas! y del
patio de Los mirasoles, como asi también los muy buenos
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interiores de No salgas esta noche y de Los maridos engafian de 7 a
9”.

Como se ve, el periodismo de la época reconocié la
diferencia con otros conjuntos mas modestos y con menos
recursos. También hemos encontrado comentarios con
respecto al vestuario de los actores, especialmente de las
actrices, a veces criticadas por la suntuosidad de sus ropas que
desentonaban con sus personajes, muchas veces mas
modestos, como correspondia con las comedias sentimentales
que se elegian. Cavilla no se cansa de declarar, en varias notas
periodisticas, que la mejor obra que hizo el grupo era La luna
en el pozo, en 1945, del chileno Moock, de la que se habia
filmado una pelicula muy exitosa en 1942, de Carlos Torres
Rios con el protagonismo de Floren Delbene. La critica
cinematografica de la época considerd a esa obra como “de
emociones primitivas, reacciones melodramaticas y pasajes
cédmicos de desmayada gracia” (Manrupe y Portela, 1995).

Oscar Pablo Gaviglio, integrante del grupo, en un
testimonio oral recordd a las veladas teatrales de Amancay,
como “noches de felicidad, de jolgorio. No habia politica. Era
una vocacion e interpretdbamos lo que el pueblo necesitaba.
Dabamos obras con mensaje y esperanza, sin agresiones ni
insolencias. Nuestras reuniones terminaban en un café, con los
gobernantes, con todos”.

Cavilla hizo del grupo una reconocida institucién caritativa
que ayudaba a recaudar fondos para la ropa y la comida de los
chicos de la Cooperadora Escolar Conrado Villegas, de los
pobres de Catamarca y La Rioja (en una campafia promovida
por el gobierno militar de Farrell) y otros fines que
continuamente se presentaban. Por eso, los funcionarios
gubernamentales los ayudaban en la construcciéon de los
decorados y otros enseres. En su album de notas, Cavilla se
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ufana de haber usado los muebles de la casa particular del
gobernador, el coronel Bartolomé Peri, en la puesta en escena
de la obra Somos duefios del mundo, una apologia de la vida de
bohemia de los artistas en 1946.

Pehuen Mapu (1954)

La experiencia radiofénica, a pesar de que ayudd a
difundir mucho el trabajo del grupo, termind por exasperar a
Cavilla, que en su album declara “..Demads estd decir la
sugestion que la nueva actividad (el radioteatro), con sus
posibilidades magnificas y amplias, ejercia sobre mi. Lastima
que tan pronto fue nada mas que un recuerdo grato o ingrato,
a fe no sabria como llamarlo, creo que de las dos cosas tiene
mucho.” En 1954, comenzo otra etapa, luego de obtener el
primer premio en la IV Muestra Nacional de Arte Dramatico
del Interior, en el teatro Nacional Cervantes.

Se adoptd la decision de ofrecer fragmentos ilustrados de
la compleja obra del doctor Gregorio Alvarez Pehuén Mapu,
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mas bien una tragedia épica indigenista que una comedia. A
esta obra nos referiremos mas adelante.

Por otra parte, ese afio se concretd una aspiracion del
grupo: construir un salén propio con las instalaciones
apropiadas para ofrecer teatro. Aun hoy, el escenario del cine
teatro Espafiol, a pesar de que se hicieron refacciones, no es lo
mas apropiado para hacer teatro porque carece de la
profundidad necesaria.

Por ese motivo Amancay construyd, con créditos otorgados
por tres bancos, un escenario tnico para esa época, con dos
camarines y bafios para los actores y la profundidad y la altura
necesarias para colgar las parrillas, las bambalinas y los
reflectores de luz. Se mand¢ a fabricar un sofisticado tablero
de llaves bayoneta para el sistema de luces a técnicos del
teatro La Mdscara de Buenos Aires. Se compraron doscientas
sillas, que las mujeres del conjunto retapizaron. Toda esta
nueva instalacién se estren6 en ocasion de una Semana
Cultural de festejos por el cincuentenario de la fundacién de la
ciudad como capital. Vinieron otros artistas de Buenos Aires y
cuatro bailarines del Teatro Colén para actuar en la obra de
Alvarez, Pehuén Mapu.

Al ano siguiente, 1955, con la revolucion antiperonista de
Lonardi y Aramburu, se ofreci6 una obra critica, una
“farsatira” de Agustin Cuzzani, Una libra de carne, estrenada el
ano anterior por Los Independientes con Onofre Lovero, en
Buenos Aires. Con esta primera obra, Cuzzani se hizo famoso
e inici6 una larga serie de obras de cardcter critico, pero, al
mismo tiempo, humoristicas, lo que debe haber atraido a
Cavilla para su ideario, de “comicidad reflexiva”.

Fue un gran esfuerzo y un récord exitoso de cuarenta y
cinco funciones para el conjunto, dirigido por Norberto
Manzanares (luego director de la Comedia de la Provincia de

65



Buenos Aires), con mas de treinta actores en escena y una
compleja escenografia en dos niveles recordada por Jorge
Edelman.

Una libra de carne (1955)

No se deja de lado la comedia Porque si, que se sigue
presentando, asi como otra obra “regionalista”: Los
conquistadores del desierto, que presenta con ironia y criticas, la
famosa gesta, antes exaltada por los pioneros.

El ingreso de lleno de Amancay en el ideario del teatro
independiente de Buenos Aires, con la exaltacion de Antoine y
del “Teatro del Pueblo” de Romain Rolland se verificé con el
intento, fallido, de presentar en Neuquén una obra de “gran
calidad” con la actuacion de una gran actriz portefia como lo
era Mecha Ortiz en ese entonces. La obra elegida fue Frenesi,
de Tennessee Williams y se ofrecio en el teatro Espanol. Fue
un estrepitoso fracaso, reconocido por Cavilla durante afios.
Mecha Ortiz estuvo sdlo dos meses en Neuquén y este rechazo
del publico local a las profundidades de Williams animé a
Jorge Edelman, integrante de Amancay hasta ese momento, a
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emprender definitivamente el camino mas “populista” del
radioteatro tradicional, que ya habia experimentado un gran
éxito en la Capital Federal y en la Provincia de Buenos Aires,
siguiendo las reglas, muy sencillas, de la industria del
espectaculo, pero a un nivel mucho mas modesto, casi
artesanal, diriamos ahora, de “mano de obra intensiva”, con
escaso capital y, también, con muy modestos ingresos
(Gotlip,2001).

A partir de ese afo 1956, el grupo se encaminé a la
presentacion de obras que se alejan del realismo de la primera
época, como La luz que se apaga, un guifiol de Patrick Hamilton,
un autor inglés critico. Es evidente el alejamiento de la
comedia blanca nacional y la actitud experimentalista que
ahora se adopta, con obras plenas de ironias y mensajes
simbolistas. Este camino se consolidé en los siguientes afios,
con Un dia de octubre de Georg Kaiser, un expresionista
aleman, en 1957, y Ha llegado un inspector, una de las
“comedias del tiempo” de Priestley, extrafa y moralizante,
que fue un gran éxito y se presento en toda la region. Al ano
siguiente, continu6 este programa de teatro “culto” con otra
obra de Priestley: Esquina peligrosa y Un tal Judas de Claude-
André Puget y Pierre Bost, que explota una version
heterodoxa de los evangelios, tratada afios después por
Abelardo Castillo en El otro Judas. Con Los expedientes ofrecida
en 1960, de Marco Denevi, un autor argentino premiado por la
Comision Nacional de Cultura en 1957 en Buenos Aires,
Cavilla se alejo como director del grupo para asumir su cargo
de Ministro de Asuntos Sociales de la provincia.
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La luz que se apaga (1956)

En estas circunstancias, el grupo de Teatro Amancay se
quedo sin el aporte de varios de sus integrantes tradicionales,
que asumieron como ciudadanos altas responsabilidades en el
flamante gobierno.

Angel Santagostino dejo el grupo para ser Ministro de
Economia del primer gobierno constitucional y Cavilla, como
ya lo mencionamos, fue designado Ministro de Asuntos
Sociales. Afios después Angel Della Valentina pasé a ser
Intendente de la ciudad.

Con la obra de Denevi, Amancay se present6 en la Muestra
Nacional de Teatros Independientes que se realizé en Buenos
Aires en 1960 en el teatro Coémico. Esta intervencion es
registrada en la Historia del Teatro Argentino de Luis Ordaz
(Ordaz, 1999).

Con la llegada a Neuquén en 1963 de José Roque Digiglio,
hombre formado con Alberto Rodriguez Mufnoz y Jorge
Lavelli en Buenos Aires, el grupo adquirié un director
compenetrado en las nuevas corrientes, que se asombra que la
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gente de Amancay todavia utilice un apuntador (Polito
Belmonte, 1998). Este hombre de teatro, profundo, reflexivo y
severo los dirigio en una obra de teatro del absurdo: Un amante
en la ciudad de Ezio D’Errico. En esas circunstancias, el
conjunto asumié su identidad como “Grupo Amancay-Teatro
Libre de Neuquén” que ya canta su canto del cisne en 1965, en
su “XXV Temporada”, con tres obras cortas que une sus dos
épocas: Lo que tii quieras, comedia en un acto de los hermanos
Quinteros; La voz, drama en un acto de Carl Erik Soya y El fin
del comienzo, un acto de Sean O’Casey, todas con la direccion
de Juan José Ross.

Cavilla Sorondo fue agasajado varias veces por la
comunidad teatral local, se jubil6 finalmente en la provincia y
murio6 en 1993.

Ademas de Cavilla, muchas personas colaboraron, a través
de esos veintitrés afios, para hacer realidad la gran
contribuciéon de Amancay al teatro neuquino. Tal como puede
verse en la cronologia adjunta, fueron mas de cien. En un
listado, Pérez (2005) reconoce noventa y nueve.

Cavilla recuerda y menciona a varios en distintas
circunstancias. Expresa en 1945, en su album: “jQué lastima
grande no contar hoy con Lanza (Alfredo), Truchuelo (Raul),
Gutiérrez Ortega (Luis) y otros! Tendriamos, dentro del
medio, un cuadrito completo y hasta podria llamarlo,
excepcional”. En el mismo diario menciona la labor de
Graciela Lavalle en su rol de Pituca, de la obra La luna en el
pozo, pieza muy elogiada por el director durante toda su vida.
También habla bien del “Pibe” Argés (Valentin J.). Mas
adelante, en una nota periodistica hecha en 1990, apunta que
Irma Zulema Escobar (Nancy Douglas como actriz) “(...) fue lo
mejor que produjo el grupo”.
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Un amante en la ciudad (1963)

Pero debemos mencionar, también, a Angel Della
Valentina, Ana Maria Lelia Elissetche, luego sefiora de
Francavilla, Roberto Jorge Ferrer, Antonia y Alicia Figueira,
luego sefiora de Murphy, Oscar Pablo Gaviglio, Carmen
Gelonch, Evaristo Giménez, Amanda Halinski, Kety
Hunicken, Mario Legan, los hermanos Marchesini, Guillermo
Murphy, Gloria Napal, Norman Portanko, Roberto Recio,
Emilio Saraco, Angel Spinelli y Horacio Tarifefio. Todos ellos y
algunos mas, con seguridad, tuvieron roles importantes
después, en otros grupos teatrales o en la actividad artistica,
en general, de la provincia o la region.

De cualquier manera, Cavilla, como admirador del teatro
independiente, reconoci6: “El valor de estos cuadros no se
basa en la labor individual, sino en la intencién del conjunto.”

Al investigador actual se le hace dificil, en muchos casos,
reconocer a las personas que formaron parte de algunos
repartos, porque desde que comenzaron a actuar en radio,
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muchas adoptaron pseudénimos “por razones obvias de
explicar”, segtiin Cavilla. Recordemos que habia manifestado:
“la gente de las ciudades pequefias ain mira un tanto mal a la
gente que hace teatro”.

No todas las circunstancias fueron tan buenas como se ha
mencionado mas arriba. En su album de notas, Cavilla
comenta la “reprise” de La novia de los forasteros (1945) en la
cercana localidad de Centenario: “La reprise en Centenario fue
algo verdaderamente ‘grande’. No podemos menos que
reirnos cada vez que recordamos esa tourneé. Un escenario de
dos por tres, con un farol ‘sol de noche’ por toda luz, sin
ninguna clase de comodidades; algo tragicomico, en la
verdadera acepcion de la palabra...”

Probablemente, debido a su duracién en el tiempo y a la
seriedad con que encararon su trabajo, fueron los primeros en
Neuquén, en pensar en una “biblioteca teatral”. Cavilla se
refiere, en su album, a la necesidad de “(...) la adquisicion de
libretos, punto vital en materia de teatro. Surgi6 la idea de ir
formando una pequena biblioteca, en tal sentido y actualmente
(1945) contamos con mas de 150 libretos, cantidad
considerable, si se considera los costos y lo caro que resultan
los ntiimeros atrasados. Por lo pronto, contamos con una
cantidad relativa de obras que, estamos convencidos,
jalonaran de triunfos las presentaciones futuras de nuestro
conjunto (...)”. Mas adelante, al afio siguiente, apunta: “(...)
estamos leyendo cuanto libreto contamos en nuestro haber, los
que, con el fin de conservarlos mas adecuadamente y en
perfectas condiciones, hicimos encuadernar en tomos. Estos
suman la bonita cantidad de 11, suma inicial de nuestro
archivo teatral que cuenta con libretos de Argentores, La
Escena, Bambalinas y La Cultura Argentina. De esta ultima,
las obras completas del Dr. César Iglesias Paz, algunas de las
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cuales abrigamos la esperanza de presentar algun dia, con
todo el respeto que nos merece su calidad”.

Amancay tuvo una muy buena recepcion en el publico de
la época. Un poco porque no dejaron de utilizar cuanto medio
les sirviera de difusién, como el radioteatro, las funciones a
beneficio y las giras en la regidon y en competencias nacionales.
Y otro poco por la eleccion de “hacer comedias y mas
comedias”. Las menciones que hacen sus integrantes, en las
publicaciones de la época y en el album del director, son
siempre buenas. Se mencionan “llenos”, “salas repletas”, “200,
300” personas, etc. Por los comentarios, creemos que esas
aseveraciones eran correctas, salvo el caso del “experimento
con Mecha Ortiz”.

Y debemos tener en cuenta, también, las obras emitidas por
radio, que suman otras quince obras mas a las treinta y tres
mencionadas antes (Murphy, 1991), también representadas en
el Alto Valle, como el caso destacado de EI hijo menor, que
Cavilla comenta como un gran éxito: “(...) el teatro Espanol de
Cipolletti tenia su sala desbordante”. Ademas, debe aclararse
que muchas de estas obras fueron presentadas en la ciudad de
Neuquén y en otras ciudades y pueblos de las provincias de
Neuquén y Rio Negro, como Cipolletti, Centenario, General
Roca, Allen, Villa Regina, Plaza Huincul, Cutral C6, Zapala,
Chos Malal, San Martin de los Andes y San Carlos de
Bariloche.

Para finalizar con la evaluacion de este grupo, creemos
que, a pesar de que hemos reconocido dos periodos: 1) el del
comienzo, como “aficionados” a la comedia, rechazando los
sainetes y los “dramones” y 2) el del final, como reconocidos
integrantes del “teatro independiente” que ofrecia a su publico
las ultimas novedades de Buenos Aires, con espiritu
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totalmente “moderno”, hay una unidad profunda que recorre
toda la actividad de esos veintitrés afios.

Es muy probable que hicieran la eleccion de la “comedia
moderna, digna y sentida” porque la misma ofrecia ya, en
1940-45, en sus textos, elementos irdénicos y mordaces que
interesaban a una pequefia burguesia ya desencantada de los
mitos tradicionales y proclive en la critica, mediada por la
cultura, a una busqueda de una concepcién mas “veraz” con
respecto a la experiencia de su propia vida cotidiana. Pero esta
busqueda quedé a medio camino entre la secularizacidon
impuesta por la velocidad de cambio y la racionalidad del
mundo moderno y la necesidad de wun nuevo
“reencantamiento” de ese mismo mundo a través del “arte”.

Sin embargo, fueron el primer conjunto local que
estrenaron una obra de un dramaturgo local: la tragedia
Pehuén Mapu de Gregorio Alvarez, que no tiene nada que ver
con el programa fijado por el grupo y tiende mas a plantear los
problemas de identidad de los neuquinos como provincia.

Finalmente, el sesgo critico termina por predominar sobre
el encantatorio y el grupo lleva a la escena obras
expresionistas, simbolistas y del realismo reflexivo argentino
que los afirma como integrantes del movimiento teatral
independiente. Pero la busqueda de la conciencia a través de
la ironia cémica es la que atraviesa toda la historia del grupo.

Por dultimo, debemos destacar que Amancay fue
reconocido y premiado en el campo artistico de Bahia Blanca y
Buenos Aires, ciudades centrales en la Argentina. Su
consagracion en el “centro” le otorga el reconocimiento en su
propia provincia, circunstancia que, como veremos, se repite
en los afios siguientes con otros grupos, dramaturgos y artistas
del teatro local.
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2.1.5. Gregorio Alvarez: una dramaturgia remanente
Nos detendremos ahora en el tnico dramaturgo neuquino
importante de la década de 1950-60: el doctor Gregorio
Alvarez, médico neuquino nacido en Ranquilén, un paraje del
Departamento Norquin, del entonces Territorio de Neuquén,
en 1889. Hijo de Gumersindo Alvarez, un puestero criador de
ovejas y agricultor y de una india mapuche llamada Eloisa
Sandoval. Su padre, casado legitimamente con Juana de Dios
Roto, con quien tenia otros trece hijos, lo separd de su madre a
los cuatro afios y lo llevé a Chos Malal, donde cursé sus
estudios primarios. Luego, gracias a becas del gobierno, pudo
estudiar en la Escuela Normal “Mariano Acosta” de Buenos
Aires y posteriormente, seguir la carrera de medicina,
obteniendo el titulo de médico en 1919. La carrera profesional
del doctor Alvarez fue brillante, desempenandose en el
Hospital de Ninos de la Capital Federal y llegando a ser un
prestigioso especialista en nifios y en enfermedades de la piel.

A partir de 1948, participé de congresos internacionales y
de cursos de perfeccionamiento en Francia, Suiza y los Estados
Unidos, mientras colaboraba en la organizacién de varias
entidades afines a su profesion. Al mismo tiempo desarrollo
una amplia labor como estudioso del Neuquén en varias
disciplinas como la historia, la geografia, la antropologia y la
literatura, recorriendo, entre 1921 y 1962, a caballo, buena
parte del territorio neuquino, estudiando la arqueologia, la
historia, la etnologia, la toponimia y el folklore de la provincia.

Ahora sabemos que, desde su regreso en 1977 a la
provincia, en la que se jubild y falleci6 en 1986, estuvo
buscando a su madre y a la familia de la misma, durante
décadas, sin encontrarlas.

Alvarez, en sus viajes a Europa, tomd contacto con la
literatura internacional, especialmente —si dejamos de lado sus
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lecturas cientificas— con la de los tltimos romanticos franceses
popularizados en el fin de siglo, es decir: Hugo, Lamartine,
Musset, de Vigny, los ingleses Shelley, Lord Byron, los
modernistas Lugones y Dario y los otros argentinos de la
generacion del 40. Entre estos ultimos, los que enfatizaron la
busqueda de una identidad “nacional” a través de una especie
de restauracién tradicionalista, nacionalista, como Ricardo
Rojas, Bernardo Canal Feijo6 y Rodolfo Kusch, entre otros.

Lo importante, para nuestros fines, es reconocer en
Alvarez, tal como lo propone Graciela Blanco en un excelente
articulo (Blanco, 2001), la clara intencién, en su profusa obra
literaria, de generar y sostener una identidad propia para
Neuquén, conciliar el pasado indigena con la “conquista del
desierto” por parte de los cristianos blancos y rescatar el
componente indigena de la tradicion local (costumbres, ritos,
toponimos, etc.).

Las caracteristicas manipulativas y perlocutivas de los
textos indigenistas (Mosejko de Costa, 1994) son mucho mas
evidentes en Alvarez que en Olascoaga.

Este “proyecto cultural” lo llevo a cabo a partir de 1950, en
que fundo, en la Capital Federal, la “Casa Neuqueniana” que
mantuvo abierta hasta 1956 y donde edit6 la revista trimestral
“Neuquenia, 6rgano de difusion del pensamiento neuquino y
de su acervo cultural” desde 1950 hasta 1954. Y también a
través de sus numerosas obras literarias, junto con otros
autores que, justamente en estos afios, estaban integrando un
reducido y labil “campo literario neuquino” (Gotlip, 1999). Se
trata de los poetas e historiadores Miguel A. Camino, Ismael
Moya, Rafael Cayol, Horacio Bestchedt, Silvia Ferndndez
Bestchedt, Domingo Fernandez Bestchedt (conocido como
Fernan Félix de Amador) y Willy Hassler, que compartian su
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interés en difundir la cultura indigena y verndcula de
Neuquén en Buenos Aires.

Gregorio Alvarez consiguié consagrarse como uno de los
poligrafos mas importantes de la provincia. Fue fundador de
la Junta de Estudios Araucanos, fundador y presidente de la
Sociedad Americanista Amerindia, organizador y presidente
del Primer Congreso del Area Araucana Argentina,
cofundador y presidente del Instituto de Altos Estudios del
Comahue, miembro correspondiente de la Academia Nacional
de la Historia y presidente honorario de la Junta de Estudios
Histdricos del Neuquén.

Entre sus numerosos trabajos literarios se destacan dos
obras de teatro: Pehuén Mapu (1953) y Baigorrita (1964). La
primera fue premiada por la Comision Nacional de Cultura y
por la Comisién de Festejos del Cincuentenario de Neuquén
(1954), ocasién en la que algunas de sus escenas fueron
interpretadas por el conjunto teatral Amancay.

Pehuén Mapu (Tierra de la Araucaria), presentada como
una “tragedia esotérica del Neuquén”, fue precedida por una
“exégesis” hecha por el autor, en publico, en la Cooperadora
Conrado Villegas, en presencia de las mas altas autoridades de
la provincia. Amancay hizo una “ilustraciéon” de la misma, con
comentarios musicales en guitarra, sobre motivos araucanos
de Martin Pacheco Rodriguez, canciones araucanas de
Amanda Arolfo y la actuacion de cuatro bailarines del Teatro
Colén, que viajaron especialmente desde Buenos Aires.
Actuaron, en los papeles importantes, Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo, Lelia de Francavilla, Evaristo Giménez, Amanda
Cardenas, Alfredo Lanza, Ricardo Rosa, Valentin ]. Argés,
Angel Della Valentina y Horacio Tarifefio. Tuvo una mencion
especial de la prensa la actuacion de Irma Escobar —que actud
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por primera vez- en el papel de la protagonista de la obra,
Pehuenia.

La obra tiene la estructura de una tragedia mitico heroica
clasica, pero con procedimientos de la intriga propios del
melodrama burgués. El intertexto de EI huinca blanco de
Olascoaga es evidente. Alvarez admiraba, como originario de
Chos Malal, la obra del militar mendocino. Trata de demostrar
la raigambre pehuenche antigua de los habitantes indigenas
de Neuquén y de explicar que la catastrofe de esa raza con la
conquista del desierto ya habia sido profetizada por sus
machis, dado el estado de postraciéon y degeneracion en que se
encontraba en 1879, antes de la accion militar de los blancos. El
valle de Antuco y su volcan, presentados como gran decorado
natural por Olascoaga, son reemplazados por Alvarez por el
valle de Caviahue y el volcan Copahue.

El destinador es, como en la tragedia antigua, un dios, en
este caso el dios Nguenechén, irritado por los vicios en que ha
caido el pueblo mapuche. El desencadena la derrota
inexorable del pueblo condenado. Dos sujetos del deseo, en la
trama, tratan de alcanzar sus respectivos objetos. El
Nguempin, poeta natural de los mapuches, busca el amor de
Pehuenia, sacerdotisa pura, joven y bella que, como los héroes
tradicionales, se ve obligada a partir “hacia los llanos del
oriente, siguiendo la luz del lucero, para desentranar el
enigma de su pueblo”. Simultaneamente, un jefe militar, un
cona, Linconau, expulsado de su tribu, busca también
recuperar a su bella cautiva blanca Calvuiié (la de los ojos
azules) arrebatada por el cacique Rayhuan, que ha
transgredido la tradicion con esa accién. Las machis Pire
Rayén y Nucuié protagonizan las ceremonias y los conjuros.
Las tribus neuquinas se retinen en un nguillatin para rogar al
dios y conjurar asi las profecias adversas de las machis y de
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Pehuenia. Pero el rescate de Calvuné por parte de Linconau
enoja al Lonco Rayhuan que protesta al cacique Puel por la
abrupta desaparicion de la cautiva, que huye con su
enamorado. Los desplantes de Rayhuan a su anfitrion
invalidan la sacralidad del nguillatiin, por lo que las profecias
se van a cumplir, de cualquier manera, con gran pesar de
todos. En la escena séptima, ultima del tercer acto, reaparece
Pehuenia, transfigurada, segiin la mejor tradiciéon romantica,
como una hermosa mujer, vestida “(...) de rigurosa moda de la
época, para una joven de los paises civilizados”, segun las
indicaciones de Alvarez, “(...) vestida de blanco (...) Significara
el espiritu, que se ha tornado esplendoroso, en las tierras del
Plata (...) para llevar a Neuquén la esperanza que es el
simbolismo de las auroras nuevas. Calzara zapatos a la moda,
con tacones altos y lucird su hermosa cabellera sin tocado
alguno”. Cumplira su nuevo destino, dando su amor al poeta
mapuche, el Nguempin, simbolizando la reconciliacion, a
través del amor del “espiritu del Plata” con la raza mapuche.
El destinatario es “la patria argentina integrada vy
reconciliada”, con una bandera azul y blanca como la bandera
del Pehuén Mapu.

Esta obra fue editada un ano antes de su puesta en escena,
junto con un prdlogo, la exégesis, un ofertorio, un extenso
diccionario de términos mapuches (ofrecido como una
“semantica”), unas notas sobre la caracterizacion de los
personajes y su indumentaria y una “plancha musical” (una
partitura) del canto del pillanttn. Es decir, un volumen de mas
de 200 paginas, pleno de la caracteristica erudicion del autor
sobre los temas tratados.

Cabe mencionar la otra obra teatral de Alvarez, Baigorrita,
que narra la tragedia del cacique ranquel Manuel Baigorria,
que no soportd ser prisionero y se debatio duramente hasta
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que fue muerto, maniatado y desarmado, sobre su propio
caballo. Esta obra, junto a la historia del principal cacique
pehuenche Feliciano Purrdn, que terminé sus dias en una
miserable carcel, es mucho mas dinamica (muy bien logrados
los didlogos de los soldados fortineros) que la suntuosa y un
poco acartonada Pehuén Mapu.

En Baigorrita se contintia con la variante que este autor
introduce a la utopia del “crisol de razas” de la generacién del
80. Teorizaba que debia producirse la unién de “el hombre de
la cordillera” con “la mujer de la pampa” en la “voluntad de
ser neuquino”, que eso queria decir con ser “neuqueniano”.
Pero de esta obra no tenemos noticia que haya sido puesta en
escena.

En Gregorio Alvarez se confirma, en el Neuquén de los
anos 50 y 60, la existencia de wuna dramaturgia del
romanticismo tardio de tendencia nativista (Pellettieri, 2002)
con los principios constructivos melodramaticos del encuentro
personal, la coincidencia abusiva, los mondlogos patéticos y
recapitulativos y la justicia poética de los desenlaces con amor
triunfante.

Alvarez se da cuenta de lo dificultoso que es hacer
tragedias en un mundo desencantado como el moderno
(Steiner, 1971). Es evidente la contradiccion de querer
presentar “tragedias” con recursos del melodrama burgués,
cosa que se evidencia en la artificiosidad notoria del estilo
arcaizante del lenguaje utilizado y en la escasa verosimilitud
lograda.

Alvarez era consciente de su arcaismo escriturario, ya que
confiesa: ”(...) las musas de Hugo, Lamartine, Musset, de
Vigny, Shelley, Lord Byron (...) me acariciaron el corazén y el
alma y confio en que no se apaguen del todo las luces que han

79



dirigido mi juventud ansiosa de saber y ensefar (...)” (citado
por Blanco, 2001).

Finalmente, cabe comprobar, con respecto a la realizacién
del “proyecto cultural Alvarez”, radpidamente olvidado, su
aislamiento y extrafia perentoriedad, explicado, como lo sefiala
Graciela Blanco, por el origen mestizo del ilustre intelectual,
oculto por muchos afios, debido a los prejuicios de una
“sociedad blanca de frontera”. Aunque esa explicacion
psicoldgica, sugerida por la poetisa Irma Cuna a Graciela
Blanco, propia de un Sartre (quien asociaba, justamente, la
conciencia con la bastardia) (Jeanson, 1958), podria ser
discutida con el enfoque estructuralista de Bourdieu, quien
apuntaria a determinaciones, si bien marginales, del mismo
campo artistico y, naturalmente, del campo del poder, al que
esta asociado el mismo. El discurso de Alvarez empalmé muy
bien con el discurso provincialista del neoperonismo del
Movimiento Popular Neuquino: es decir, la defensa de la
autonomia provincial con respecto a los intereses del “centro”
capitalino de Buenos Aires. Ese fue el motivo por el que fue
apoyado oficialmente y se publicd su gran enciclopedia, de
siete tomos, sobre “Neuquén, su historia, geografia y
toponimia” con el sello editorial del Gobierno de la Provincia
del Neuquén (desde 1972 hasta 1998), ya que la misma es una
verdadera antologia que trata de construir, muy dificultosa y
primitivamente, una identidad auténoma de la provincia del
Neuquén en el concierto de las provincias argentinas.

De todos modos, podemos verificar en el proyecto de
Alvarez, los “efectos” de la dependencia del “centro”, de
oposicion y resistencia, de dificultad para constituirse en un
“campo”, de “conservadurismo” con respecto al “centro” y de
tipica “consagracion externa” ya que la mayoria de sus
actividades fueron desarrolladas en la “Casa Neuqueniana”
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abierta y puesta en funciones por residentes neuquinos en la
Capital Federal.

2.1.6. Conjunto teatral TeyVo

El conjunto teatral TeyVo se constituye en la ciudad de
Neuquén, en la reunioén de los jovenes de la Parroquia junto
con los integrantes del conjunto musical Las voces del Sur, en
el mes de marzo del afio 1962. Su sigla estd inspirada en el
nombre “Teatro y Vocacién”, con la consigna de Monsefior
Escriva de Balaguer: “La vocacidon enciende una luz que nos
hace reconocer el sentido de nuestra existencia”.

Se cred a partir del encuentro de un grupo de jovenes
unidos por el arte y motivados en la necesidad de hallar una
manera de expresarse y difundir sus creencias religiosas e
ideales de un mundo mejor. Su directora, Orfelia Lapuente de
Pianciola, profesora de Declamacién y Arte Escénico, fue la
inspiradora del conjunto.

Las primeras presentaciones se concretaron con las
Jornadas Biblicas (cuadros como Adin y Eva, La Samaritana'y La
Anunciacion), que se realizaron en la Parroquia Nuestra Sefiora
de los Dolores de Neuquén desde el 25 de mayo al 8 de abril
de 1962. Su primera presentacion, con el nombre TeyVo, fue en
Centenario, el 29 de junio de 1962, con Escenas Biblicas, en
ocasion del Dia del Papa.

El 1° de julio se presentaron en Neuquén con Momentos
Historicos, dos cuadros sobre el Pontificado Romano.

La primera obra de teatro que presentaron fue
Estrictamente Familiar de German Shkoder los dias 17, 18 y 19
de noviembre y 9 y 10 de diciembre de 1962 en el salon de la
Cooperadora Escolar Conrado Villegas, a beneficio de la
Escuela de Bellas Artes y de la Liga de Madres. También se
representd en homenaje a los veinticinco afos de sacerdocio
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del Reverendo Alfredo Butignol en el Batallon de
Comunicaciones, con debate y en forma gratuita para los
soldados conscriptos clase 1941. En General Roca fue
presentada a beneficio de la Asociacion Parroquial, el 1° de
diciembre del mismo afio.

Durante ese afio, se incorporaron al grupo Maria E.
Chrestia como magquilladora, Alita Federico como escendgrafa
y Héctor Alegria como encargado de la difusién y la
luminotecnia.

Al ano siguiente, la primera obra presentada es Los duendes
del bosque, estrenada en Neuquén en agosto de 1963, para el
Dia del Nifio y posteriormente fue ofrecida en otras
localidades. En octubre del mismo afo, se presento la obra La
Muralla, como teatro leido y en 1964, Los duendes del bosque, La
Cenicienta, La oca de oro y Blancanieves.

Este grupo tuvo una duracion muy limitada. Por las filas
de TeyVo pasaron, ademds de las ya citadas personas, las
sefioras Eva S. de Chrestia y Remedios de Moran como
asesoras, Hugo Rubén Azcazuri, Olga Bertolami, Beatriz
Castafio, Maria Eva Chrestia, Pucho Cornejo, Elba Garcia
Crespo, Maria Pilar Dominguez, Ratl Angel Dominguez, Alita
Federico, Hector Anibal Fernandez, Nelly Fernandez, Edda y
Nilda Gindbilli, Norberto Gonzalez, Naldo Labrin, Miguel
Angel Lagos, Héctor Manzini, Tito Martinez, Jorge Miranda,
Elsa Moran, René Nieva, Daniel Otero, Victor Paz, Delfina
Pineda, Carmen Sabella, Norberto Santillan, Fernando Varga,
Mabel y Beba Velazco, Delia Clara Weimann y José Alberto
Zurano como integrantes, Rubén Cajaravilla y Victoria
Lombardo en iluminacién y sonido, Emilio Saraco y Parra en
la escenografia y Mary Raone y Rosita Arias como ayudantes.
Lo recaudado tenia fines benéficos.
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Elsa Moran, en un testimonio oral recuerda que “(...) le
sacamos la ropa de la misa a Monsefior De Nevares vy,
buscando unas pelucas, llegué hasta el Teatro Coldn, de
Buenos Aires”.

La concepcidn del teatro que tenia este grupo se asemejaba
al del teatro medieval. Grandes &mbitos escénicos con tronos y
muebles dorados, alfombras y corazas, morriones y armas
blancas reconstruidas con madera, carton y mucha purpurina
y pintura. El vestuario también era abundante y de época.
Pero muy poca escenografia, sin telones ni bambalinas. En fin,
casi una transposicion del espacio sagrado del altar al espacio
de veda del teatro, segun la definiciéon de Breyer (Breyer,
1968).

2.1.7. La Comedia Neuquina: una promesa incumplida

Los intentos por integrar y legitimar oficialmente un conjunto
teatral apoyado legal y econdmicamente por las autoridades
del Consejo Provincial de Educacion o de la Direcciéon de
Cultura de la Provincia del Neuquén fueron persistentes entre
los afios 1965 y 1971, pero no tuvieron éxito.

La Comedia Neuquina era un proyecto de la gente de
Amancay, para continuar trabajando de un modo organizado,
tanto en la presentacion de nuevas obras como en la
preparacion tedrica y practica del grupo, con los aportes mas
recientes, teniendo como base, ahora institucionalizada
oficialmente, a la recientemente fundada Escuela Provincial de
Bellas Artes, creada, entre otros, justamente por esos motivos,
por su antiguo director Cavilla.

En 1959, vino de Buenos Aires, donde habia estudiado
teatro en el Conservatorio Nacional, en el Teatro Nacional
Cervantes y en el Instituto Lavardén, Alicia Fernandez Rego, y
fundo el Departamento de Arte Dramatico y Declamacion en
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la Escuela Provincial de Bellas Artes (EPBA, luego ESBA)
creada ese mismo ano. Este Departamento sera la institucion
que formard las dos proximas generaciones de actores del
Neuquén. Compartird esta importante mision con una gran
cantidad de talleres privados, que se irdn abriendo en la
segunda mitad del siglo y con el Departamento de Teatro de la
Casa de la Cultura y de la Escuela Superior de Arte Dramatico
del Instituto Nacional Superior de Artes (INSA) de General
Roca, en los ultimos anos ya reconocido como Instituto
Universitario Patagénico de Artes (IUPA).

Se argumentaba, por lo tanto, que, al existir un
Departamento de Arte Dramatico y Declamacion en la ESBA,
era necesario conformar un elenco teatral estable que
representara oficialmente a la provincia y que se
comprometiera en una tarea continuada y pedagdgica para las
nuevas generaciones de técnicos, actores y directores de teatro
de la provincia.

Tres jueces para un largo silencio (1965)
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La profesora Alicia Fernandez Rego propuso un proyecto
apoyado por integrantes del conjunto teatral Amancay y el
mismo fue aprobado por el Director de la Escuela, el profesor
Héctor Lombera, en ese entonces.

Un primer intento de formacion de la Comedia Neuquina
se hizo en el afio 1965. Se fusionaron en un solo grupo con esa
denominaciéon integrantes de los conjuntos TEyVO, Las
Manos, El Grillo y Amancay para poner en escena, con gran
esfuerzo, la obra de Andrés Lizarraga, bajo la direccion de José
Digiglio: Tres jueces para un largo silencio, presentada el 17 de
septiembre de 1965, en una Muestra de Teatro Neuquino,
organizada por la Direccién Provincial de Cultura, celebrando
otro aniversario de la ciudad. En esa oportunidad, los
teatristas fueron alentados por el entonces Director Provincial
de Cultura, doctor Fulvio Villamil, quien también participd
activamente en la organizacion de la Universidad Provincial
del Neuquén.

En los tres afios siguientes, segun la informacion que
hemos compilado, se ofrecieron, en nombre de la Comedia
Neuquina estas obras: Historias para ser contadas, Esperando a
Rodé de Carlos Maggi, Juguemos, cantemos, Las trompetas y las
dguilas de Rua y Algo mds que la fiata contra el libro.

En junio de 1969, llegd a Neuquén, patrocinado por la
Subsecretaria de Cultura de la Nacion, el primer actor y
director Enrique Fava, para concretar los trabajos de formacion
de la Comedia con el apoyo expreso de la Direccién Provincial
de Cultura, que llamo a inscripciéon para formar los cuadros
docentes y técnicos. Fava ayudd a elegir una obra para
presentar. Se designd, en esa oportunidad, como director
asistente, a José Digiglio.

A fines de octubre de ese mismo afio, sin embargo, hubo
otro fuerte intento de consolidar la Comedia Neuquina, pero
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con gente de Neuquén. En una nota periodistica, los
interesados dejaron claro que habian designado como Director
General a Jorge Gueijman, como Directores Artisticos a Alicia
Fernandez Rego y a José Digiglio, como Administrador a
Norman Portanko, como Secretario General a Ernesto
Sotomayor y como Secretario de Prensa y Difusion a Evaristo
Giménez. El resto de los integrantes eran Lelia y Anahi
Francavilla, Cecilia Lizasoain, Lucio Espindola, Alicia Figueira
y Guillermo Murphy. Reconocieron la primera integracion de
1965 y sumaron al Café Teatral. Quieren hacer titeres, teatro
para nifios, audiovisuales. La sala en la que actuaron fue la del
Café Teatral, a la que amplian, aun mads. Se mencionan los
auspicios del Municipio, la Direcciéon Provincial de Cultura y
la Subsecretaria de Cultura de la Nacidén, a través de la
Universidad del Neuquén y el Fondo Nacional de las Artes.
Anuncian El amasijo de Osvaldo Dragun. Presentan ;Cdmo
querés que te oiga con la canilla abierta? de Robert Anderson, el
autor de la comedia Té y simpatia, en la sala del Café Teatral,
ahora Salén Municipal. Colabord el asesor Enrique Fava y
actuaron Norman Portanko, Ernesto Sotomayor, Lucio
Espindola, Evaristo Giménez, Cecilia Lizasoain, Lelia y Anahi
Francavilla y Alicia Fernandez Rego. La escenografia estuvo a
cargo de Jorge “Tito” Gueijman y la direccién fue de José
Digiglio. Anunciaron que estaban preparando también Negro,
Gris, Negro, una recopilaciéon de humor negro de autores de
distintas épocas, teatralizada por Jorge Gueijman y un
espectaculo para nifios.

En septiembre de 1970, se publicoé un articulo en el diario
“Rio Negro” dando cuenta de los avatares de la Comedia
Neuquina. En ese articulo se transcribe parte de la nota
enviada por Alicia Fernandez Rego a Héctor Lombera, director
de la Escuela Provincial de Bellas Artes. Alli se afirma que el

86



24/07/70 se tirm¢ la Resolucion N° 308 de la Direccion General
de Educacion, a cargo del interventor Carlos Esteves, para
organizar la “Comedia Estable de la Escuela de Bellas Artes,
que girara con el nombre de Comedia Neuquina”. Su Consejo
Asesor estaria integrado por Jorge Gueijman, José Digiglio,
Claudia Kallman y Alicia Figueira. Como actores estaban
propuestos Evaristo Giménez, Guillermo Murphy, Norman
Portanko, José Digiglio, Lucio Espindola y Ernesto Sotomayor.

Justamente, el 24 de septiembre de ese mismo afo, se
presentd, en la Cooperadora Conrado Villegas, la obra EI
amasijo de Osvaldo Dragun, que aparece como la primera
produccion importante de la Comedia Neuquina,
protagonizada por Alicia Figueira, Guillermo Murphy y
Evaristo Giménez, con la direccion de José Digiglio. Con esa
obra actuaron también, en noviembre de ese afio, en el Teatro
Municipal de la ciudad de Osorno, en Chile, como la Comedia
Neuquina, en un aporte artistico a la Exposicion SAGO y a la
Feria Internacional del Sur.

Ese mismo afio, en Neuquén, se representd teatralmente
una retrospectiva historica del teatro neuquino en la EPBA,
bosquejada por Kune Grimberg y Evaristo Giménez.

En 1971, Alicia Fernandez Rego hizo declaraciones como
Directora de la Comedia Neuquina y afirmé que la EPBA
patrocinaba a la Comedia. Se quejo de la falta de apoyo
econdmico y recordo, entre otras obras, la realizacion de Las
trompetas y las dguilas de Rua y Algo mds que la fiata contra el
libro. Se agregaron Horacio Espindola, Alicia Pifarré, Lila
Goémez, Jorge Capellan, Juan Carlos Cornejo y “Beba”
Fittipaldi. La queja tenia su fundamento, porque un Director
Provincial de Cultura, el doctor Villamil, habia prometido su
apoyo a la Comedia Neuquina.
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Pero en 1972, asumieron nuevas autoridades y un nuevo
intendente, el doctor Jorge Doroteo Solanas, después senador
nacional por el MPN, dijo que retiraria el aporte municipal
porque “(...) la labor del municipio es levantar los perros
muertos de la calle” (Portanko, 2000).

No sdlo las autoridades les quitaron su apoyo y no
respondieron a estas solicitudes, sino que, en febrero de 1974,
el Director de Cultura de la Provincia, René Norberto Simione,
afirmo publicamente, en una reuniéon de prensa, que se
integraria la “Comedia del Neuquén”, por lo que se abrid la
inscripcion para los interesados. Unos dias después, presentd a
la actriz Edelia Dupont de Dehais, egresada de la Escuela
Nacional de Arte Dramatico, recién llegada de Buenos Aires,
como la futura directora de la nueva “Comedia del Neuquén”.
Pero ese intento oficial de apartar al primitivo grupo impulsor
de esta idea, quizas por razones de discriminacion politica (la
sefiora Ferndandez Rego ya habia denunciado persecucién y
espionaje por razones ideoldgicas), fracaso también, porque la
incipiente “comunidad de teatristas” no apoyd la iniciativa
oficial.

El clima politico de la época se fue enrareciendo. Ademas,
la Juventud Peronista habia tomado en sus manos la Direccion
de Extensién Universitaria de la UNC vy, desde alli,
desarrollaba sus propias acciones en materia teatral. Una, muy
importante, es haber contratado a Oscar Fessler para un
Departamento de Teatro de esa Direccién, que tuvo una
existencia efimera, desgraciadamente. Fessler habia tenido una
solida formacion en el Berliner Ensemble de Bertold Brecht, en
Alemania y habia dirigido el Instituto de Teatro de la UBA. El
también auspici6 un curso de teatro que dicté en la
Cooperadora Conrado Villegas el director Néstor Raimondi,
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que habia empezado a organizar a la Asociacién Regional de
Trabajadores de Teatro (ARTEE) del Comahue.

Dario Altomaro, un integrante del grupo Génesis,
reflexionaba, segin una nota publicada por el diario “Rio
Negro”: “..hay un gran desarrollo cultural con Extension
Universitaria, pero falta un buen teatro”. El actor hace un
fuerte énfasis en “la cultura para el pueblo” y afirma: ”...un
pueblo culto es un pueblo libre”.

En este contexto se entiende el esfuerzo oficial por, mas
bien, desarticular a la Comedia Neuquina creada por los
actores de Amancay y Alicia Ferndandez Rego, de la EPBA.

El golpe militar de 1976 disolvié definitivamente estas
expectativas y la gente que propicid y que se esperanzd con
este proyecto cre6 en 1978 el Teatro Lope de Vega y en 1981 el
Teatro del Bajo.

Esta triste historia nos acerca a la tematica de la resistencia,
de la resiliencia con la que los teatristas han insistido, durante
anos, para que se formara un conjunto teatral oficial. Y
también nos indica que las autoridades de cultura de la
provincia estuvieron mds en consonancia con la actitud
policial y persecutoria vigente en el ambiente politico de la
época y no confiaron en los promotores del proyecto, a pesar
de que el mismo habia surgido de funcionarios que ya
formaban parte de las instituciones educativas oficiales.

Con respecto al trabajo artistico llevado a cabo por este
grupo teatral, formado por integrantes de otros grupos
teatrales neuquinos ya existentes, podemos destacar la
realizacidn de tres de las obras puestas en escena.

Las dos mds importantes fueron Tres jueces para un largo
silencio de Andrés Lizarraga, a la que nos referiremos cuando
tratemos las primeras Muestras Teatrales del Neuquén, y EI
amasijo de Osvaldo Dragun.
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Hicimos una critica a esta ultima obra en el diario Rio
Negro del 28/09/70 que, junto con los comentarios efectuados
por la periodista Susana Cuestas de Vidal en esa misma época
y en el mismo medio, informan el beneplacito general del
publico y la acertada actuacion protagonica de Alicia Figueira,
Guillermo Murphy y Evaristo Giménez. Esta obra de Dragtin
fue una clara presentacion, en Neuquén, del realismo reflexivo
que se extendia en ese entonces por Buenos Aires, ya que
habia sido estrenada alli en 1968 por la compania de Maria
Rosa Gallo. Un trabajo excelente, de teatro de camara o de
teatro intimo, con una escenografia sobria y muy mesurada,
que se sumo al gran esfuerzo y despliegue de recursos que
significO poner en escena la obra de Lizarraga, quizas la
verdaderamente ultima presentacion de Amancay, por su
estilo grandilocuente.

Finalmente, cabe mencionar a ;Como querés que te oiga con la
canilla abierta? de Robert Anderson, de 1969, que fue una
comedia caracteristica de la critica de la vida cotidiana que ya
habia tenido un adelanto con la obra, tan famosa en esa época,
La fiaca de Talesnik, presentada por el grupo La Manos, un afio
antes.

2.1.8. Conjunto El Grillo
En 1961, como un producto de las actividades del
Departamento de Arte Dramatico de la Escuela Provincial de
Bellas Artes (EPBA), Alicia Fernandez Rego, a cargo de ese
Departamento hasta 1980, cre6 el conjunto de teatro para nifios
El Grillo. Su primer repertorio estuvo constituido por obras
cortas para nifios, como Las bodas de Remeditos, Buenos dias,
mamd y El caballero de la mano de fuego, entre otras.

Comenzd su labor teatral en la ciudad de Neuquén,
trabajando con nifios, a los cuales prepard, formando un grupo
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de teatro que denomind El Grillo. En ese tiempo tenia una
audiciéon en Radio LU5: La trasnoche poética y por intermedio
de este programa convocd a nifios para que se presentaran vy,
en el ano 1961, cred y dirigio el conjunto teatral El Grillo, con
nifios actores, con el cual hizo presentaciones. Este conjunto
fue creciendo, porque esos nifios siguieron con ella. Entre ellos
estaban: Alicia Villaverde, Dario Altomaro, Raul Dominguez,
Jorge Capellan y otros.

Trabajo trece afios con el teatro El Grillo, que fue un elenco
formado con una tnica condicién: la de que sus integrantes
debian estudiar. En un primer tiempo estaba integrado por
nifios y luego por jévenes y adultos. Fue formado con alumnos
que estaban cursando Arte Dramatico en la Escuela de Bellas
Artes y cuyas asignaturas eran: Técnica de la Voz, Técnica del
Movimiento e Historia del Teatro.

Luego algunos de ellos fueron cuidadosamente
seleccionados e integraron el elenco de El Grillo. De ese grupo
se destacaron Raul Dominguez, Dario Altomaro, Alicia
Villaverde y Reinaldo “Naldo” Labrin. Este ultimo se separd
del grupo para dedicarse a estudiar musica y se agregaron,
por lo tanto, Cecilia Lizasoain, Jorge Capellan y Gloria Napal.
El Grillo nunca tuvo mas de seis actores.

Fernandez Rego dirigié este grupo durante ocho anos
presentando dos obras para adultos y una para nifios como
minimo en el afio. Ofrecieron la obra de Abel Santa Cruz Las
mariposas no cumplen afios en 1964 y en 1965 obtuvieron una
mencion especial por mejor interpretacion, por la presentacion
de una obra de Roberto Recio, La bruja y los canarios, en el
Festival Internacional de Espectaculos para Nifios de
Necochea.
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En 1966, continuaron con las historias de Dragun y
presentaron otras piezas de autores como Luigi Pirandello,
Sean O’Casey y Hebe Conte.

En el afio 1967, este conjunto es ganador de la Selecciéon
Provincial para la Muestra Nacional de Teatros del Interior
con la obra Historias para ser contadas, en realidad una serie de
obras breves inscriptas bajo ese nombre comun, de 1957, de
Osvaldo Dragun.

Se presentaron con esa obra en el teatro Blanca Podesta de
Buenos Aires y fue considerada la mejor puesta en escena. El
autor de la misma, Dragun, expres6 que era una de las mejores
que habia visto. Tuvieron muy buena prensa.

Fernandez Rego le plantea al publico conflictos préximos,
de su propia vida cotidiana, como las historias de EI hombre
que se convirtio en perro'y Los de la mesa diez, que introdujeron en
Neuquén las ensefnianzas del realismo reflexivo.

Ademads de continuar con las Historias para ser contadas,
presentaron en Neuquén en 1967 Ninguna historia excepcional,
sobre textos de Bertold Brecht, en los festejos del sexagésimo
sexto aniversario de la fundacion de la ciudad.

También ofrecieron Buenos dias, mamd, Julieta y Romeo,
Festival de Chejov y una Historia del Teatro de Neuquén, cuyos
apuntes, realizados por Kune Grimberg y Evaristo Giménez,
fueron también utilizados para esta historia (Grimberg-
Giménez, 1970). Este ultimo trabajo se hizo para apoyar a la
Comedia Neuquina, que estaba tratando de ser
definitivamente reconocida por las autoridades de Ila
provincia.

Después, Alicia Ferndndez Rego organizd una gira
financiada por su esposo, el conocido librero y editor Kune
Grinberg, para el elenco integrado por los cuatro actores y ella,
entre 1967-68. Viajan representando a la Provincia de Neuquén

92



por Chile y Pert llevando teatro para adultos, recitales de
poesia argentina y teatro para ninos.

Viajaron en dos automdviles Citroen, cargados de trastos,
como en las mejores épocas de los cémicos de la legua.

La sefiora Fernandez Rego afirmo, en un testimonio oral:
“(...) nadie del interior del pais salia en ese tiempo a recorrer
América”.

Transitaron en gira por todo Chile y Pert, hicieron
temporada y luego el grupo se separ6 porque los mas jovenes
quisieron volverse a la Argentina. “Con esos chicos -como ella
dice- (...) nos fue muy bien, estuvimos en el Teatro El Segura
que seria como el Teatro Cervantes de Buenos Aires,
recibiendo reconocimientos y felicitaciones”. Continud seis
meses mas individualmente, con recitales de poesia argentina
y un espectaculo que llevaba preparado. “En ese tiempo -
recuerda- cantaba y bailaba en el escenario”.

Realiz6 nueve viajes mas por Latinoamérica y en uno de esos
viajes llegd hasta México en 1971. En esa oportunidad se fue con
Jorge Capellan, llevando teatro para nifios y un espectaculo sobre
América con la obra EI Hombre, la tierra y su palabra.

Cuando viajé con su esposo, él realizaba la parte técnica y
las relaciones publicas. Fue por toda América hasta Panama
representando a Neuquén con El Grillo.

El Grillo realizé una gira por Venezuela, Colombia y Perti
con Alicia Murphy y Maria Rufino en un recital de poesias y
teatro para ninos.

Transcurrieron trece anos con el teatro El Grillo y
Fernandez Rego consider6 que ya se habia cumplido un ciclo,
que concluy6 en 1974.

Otros actores que integraron el grupo fueron Cecilia
Lizasoain, Arturo Pérez, Lila Gémez, Alicia Pifarré, Pelusa
Cornejo, Leonor Deraco, Horacio Sanchez, Celeste Larreguy,
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Naldo Aguilar, Eduardo Bejarano, Claudio Fracassi y Elba
Weiman.

Cabe mencionar que en 1982 se cre6 en la ciudad de
Orebro, Suecia, un grupo con algunos integrantes del teatro
para nifos El Grillo. Este grupo, dirigido por Jorge Capellan,
ex integrante del grupo neuquino, actia en sueco y en
castellano. En los programas de mano se menciona que el
grupo surgié en Neuquén en 1965. El Teatergruppen El Grillo
estaba integrado por Jorge Capellan, Maria Inés Gonzalo, Nina
Labbart, Fernando Medina, Margareta Saedén y Freddie
Danielsen. Este grupo visitd la zona del Alto Valle hace unos
anos, en 1987.

2.1.9. Alicia Fernandez Rego: su aporte al teatro de Neuquén
Alicia Irene Fernandez Rego naci¢ en la localidad de General
Roca y es la menor de tres hermanos.

La familia viajb6 a Buenos Aires, donde se formo,
estudiando en el Teatro Nacional Lavardén, en el Teatro
Nacional Cervantes y en el Conservatorio Nacional, “teniendo
grandes maestros del arte escénico, como Blanca de la Vega”.

Lleg6 a Neuquén a finales del afio 1959, cuando ya habia
cumplido treinta y un afios. Informa, en un articulo
periodistico reciente que le hicieron por los cien anos de
Neuquén:

“Ser artista en aquellos afios no era algo honorable, pero mis

padres me dejaron estudiar con buenos profesores. Ser actriz era

sindénimo de prostituta.

Vine sola, con tres hijos. Uno de diez, otro de ocho afios y un

tercero por nacer. Entre el afio 62 y 63 conoci a mi segundo

marido, Kune Grimberg. Era el dueiio de la primera libreria de

Neuquén y vivimos juntos treinta y cinco aiios. El siempre

apoydndome en el teatro desde su trabajo en la libreria.
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Vine a Neuquén porque era en ese entonces Ministro de Asuntos
Sociales Nicasio Cavilla Sorondo, conocido de mi familia, quien
me llamo para trabajar en la provincia. Sabiendo que yo tenia
este oficio de artista, me llamo para fundar el Departamento de
Arte Dramidtico de la Escuela Provincial de Bellas Artes. Me
intereso la propuesta y acepté trabajar aqui por tres arios y me
quedé toda la vida.

He trabajado muy bien; hice lo que quise, porque yo nunca quise
ser estrella. Mi interés fue ser una actriz en serio, que es algo mds
profundo. Lo que quise fue utilizar mi oficio para transmitir
cosas a la gente. Desde mi lugar yo sabia que podia darle cosas
importantes a la gente. Ser actriz es poder decir cosas, poder
hacer los textos de los grandes maestros. Desde luego, me gusta el
aplauso, pero para mi no solo es eso, lo mio es una posicion
ideologica, poder transmitir mis ideas, porque el arte es cultura,
es belleza e ideas. He dado clases en Neuquén desde marzo del
ario '60. No paré nunca de dar clases. Lo hice por toda la
provincia y por el Valle.

De mis alumnos que se han convertido en grandes actores estd
Raul Dominguez, que vive en México. Hay que recordar que en
los afios del Proceso mucha gente tuvo que irse. Hay alumnos en
Espafia, en Escandinavia... otros desaparecieron.

Apenas llegué, me comuniqué con la gente de Amancay y me
maravillé. Algunos de ellos entraron en El Grillo, como Alicia y
Guillermo Murphy y Evaristo «Beto» Giménez.

Cuando llegué extraiiaba el ambiente cultural de Buenos Aires.
Todo lo que me interesaba era lo referente a mi oficio. Tuve la
satisfaccion de hacer muchas giras por toda América
representando a Neuquén y a la Escuela de Bellas Artes. Fui
invitada por la Cancilleria para representar obras y lo hice en
Australia, en Filipinas, en China. Tuve la gran dicha de dar
teatro y clases en espafiol en ciudades como Pekin y Shangai. Voy
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todos los afios a Ecuador, donde me esperan para recibir mis
clases. Recorri toda América haciendo teatro.

De la sala que lleva mi nombre aqui en la ciudad puedo decir que
(el homenaje) me resulto doloroso. En su momento mandé una
nota a Cultura porque mi oficio no amerita premios. (Se trata de
un galpon, en la Estacion del viejo Ferrocarril Sur, muy mal
acondicionado). Hice una temporada alli dirigida por Nina
Cortese, tenia la parte técnica admirable, pero el afio pasado no se
podia trabajar porque no quedaron ni los cables. Yo le agradeci a
Jorge Sobisch (el Gobernador de Neuquén) por reconocer mi
labor, pero debo ser coherente con mi pensamiento y mi trabajo,
me creo decente y no mendicante. Yo soy independiente por
naturaleza y como puedo trabajar y puedo ofrecer mi trabajo no
quiero tener ninguna relacion con nada estatal.

El elenco del Lope de Vega ya cumplié veintiséis arios de
antigiiedad. Yo no acepto subsidios para mi sala. Lo que si acepto
es que compren mi trabajo. Al que si le acepto subsidios es al
Instituto Nacional de Teatro porque el Lope de Vega es un
reducto de cultura que queremos mantener. Alli doy clases, se
hacen talleres, mantengo vivo el fuego del arte en la region.”

Nos permitimos hacer esta larga transcripciéon porque en

este reportaje, Fernandez Rego nos explica, mejor que nadie, el
motivo y las intenciones de sus actividades artisticas.

Debemos destacar su interés en un “teatro pedagogico”, de
acuerdo con Bertold Brecht, profundamente antiburgués y
“esclarecedor” (Ser actriz es poder decir cosas, poder hacer los
textos de los grandes maestros.) y, ademas, su alejada actitud de
prescindencia con respecto al poder politico de turno, lo que le
acarre6 desconfianza y continua censura encubierta.

En Neuquén no se conocia la metodologia que ella usaba,

“que asombré a todos, porque no habia escenografia, ni
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magquillaje, ni vestuarios, no habia nada en escena, solo habia
actores” explica ella misma.

En este aspecto, Fernandez Rego innovo totalmente la
tradiciéon de la “cuarta pared” e introdujo un concepto mas
moderno y flexible. El ambito es creado por la accién del
conjunto de los actores, como en un juego. Requeria mas
imaginaciéon del publico. Pero lo logré totalmente,
introduciendo una concepcidon mas abierta, en donde el teatro
se reconocia “como un juego” aceptado por los actores y por el
publico. Se trata de un espacio “épico” evidentemente influido
por la concepcidn brechtiana del “distanciamiento”.

Fernandez Rego liquidé la tradicién naturalista de
Amancay e impuso en Neuquén una concepcion mas
moderna, “teatralista” y mads critica, ya que los actores no
pretendian “encantar” al publico, sino plantearles conflictos
proximos, de su propia vida cotidiana, como las historias de EI
hombre que se convirté en perro y Los de la mesa diez, de las
Historias para ser contadas de Osvaldo Draguan, que
introdujeron en 1966, en Neuquén las ensenanzas del Teatro
Fray Mocho, de Nuevo Teatro, del IFT.

En lo que respecta a la formacion de los actores, su trabajo
durante veinte afios al frente del Departamento de Arte
Dramatico de la primera EPBA y posterior Escuela Superior de
Bellas Artes (ESBA) marcé un hito con la introduccion de las
técnicas stanilslavskianas y strassbergianas de actuacion entre
sus alumnos y la gente de teatro local, ademas de informarlos
de la perspectiva historica del teatro universal y argentino.
Podemos hablar de la incorporacion definitiva en Neuquén de
los modelos y las técnicas del teatro independiente y del
microsistema teatral del 60, con los consabidos “retrasos” que
ya hemos establecido, con respecto a Buenos Aires.
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2.2. Primeras muestras de teatro de la Provincia del Neuquén
En estos afios se comenzo a organizar y a realizar las primeras
Muestras de Teatro de la Provincia del Neuquén, organizadas
por la Direccion de Cultura Provincial, generalmente a
instancias de la Direccién General de Cultura de la Nacién,
promoviendo preselecciones zonales de conjuntos para
Muestras Nacionales. Ya hemos visto que Amancay fue
galardonado en varias oportunidades.

Lo interesante de estas pujas provinciales es la oportunidad
de reunir, en un unico evento cultural de nivel provincial a
todos los conjuntos que existen o que estan preparados para
competir, en toda la provincia, en esas circunstancias.

Por ejemplo, en ocasidon de celebrarse el Sesquicentenario
de la Revolucion de Mayo, la Comision Ejecutiva organizo6 una
Muestra Nacional de Teatros Independientes, que se realiz6 en
la Capital Federal, entre los meses de septiembre y octubre de
1960. Se trataba de la primera muestra de este tipo en la
Argentina, como lo documenta Ordaz en su ya clasica
“Historia del teatro argentino” (Ordaz, 1999).
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En esa oportunidad, el conjunto Amancay fue elegido para
la Seleccién Zonal, que se realizé en San Carlos de Bariloche y
luego, ya victorioso, se presentd en la Muestra Nacional,
llevada a cabo en el teatro Comico de Buenos Aires, con la
obra Los expedientes de Marco Denevi.

La Muestra para la seleccion provincial se llevé a cabo en la
ciudad de Neuquén, del 13 al 15 de agosto de 1960, por la
noche, en la Cooperadora Conrado Villegas. Fue la primera
muestra de teatro a nivel provincial que se hizo en Neuquén.

Y se presentaron, en esa ocasion, ademas de Amancay,
como Teatro Libre de Neuquén, los conjuntos Yumu Puni
(Brillante Noche) de Zapala y Sentires Surefios, de Plaza
Huincul.

El grupo de Zapala presentd la obra Hombres en mi vida,
comedia dramatica de Eduardo Pappo y actuaron en ella José
Barthou, Marta de Sudrez, Lina Guzman, Mario Argat, Gladys
llly, Gerardo Manchado, Arnaldo Soria, Néstor Fernandez,
José E. Fantaguzzi, Cata Romero y Arturo Brusco, bajo la
direccién de Carlos Isola.

Por su parte, la gente de Sentires Surefios ofrecio la obra En
familia de Florencio Sanchez con el siguiente reparto: Miriam
Bornaz, Maria M.F. de Figueroa, Zoraida Zalbide, Alberto
Cherry, Eduardo Mena, Ernesto Bongiovani, Dora Z. de
Sanchez y Enrique Mufioz con la direccidn escénica de Maria
M.F. de Figueroa y la direcciéon general de Eduardo R.
Figueroa.

Neuquén intervino en la Muestra Nacional integrando la
Zona IX del pais, que abarcaba, ademas de Neuquén, a las
provincias de La Pampa y Rio Negro.

En 1965, la Comision Provincial de Cultura organizé una
nueva Muestra Provincial, que se realizé en la Cooperadora
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Conrado Villegas, desde el 17 de septiembre hasta el 2 de
octubre.

En este caso, se vuelven a presentar los conjuntos que
compitieron en 1960 mdas dos conjuntos nuevos: el grupo
Amuchimay de Zapala y el conjunto Curi-Leuva (Corral
Amarillo) de Chos Malal. Por Neuquén, reemplazando a
Amancay, la Comedia Neuquina y, como novedad, el curso
preparatorio de la EPBA y el conjunto El Grillo.

La flamante y tan controvertida Comedia Neuquina ofrecio6
un trabajo digno de la tradicion de Amancay. Reuniendo a
treinta y cuatro personas, es decir, veinticuatro actores y diez
personas mas para trabajar detrds de las bambalinas, ofrecié la
obra Tres jueces para un largo silencio de Andrés Lizarraga. Con
la direccion general de José Roque Digiglio se fusionaron en
esa oportunidad integrantes de los grupos TeyVo, Las Manos,
El Grillo y Amancay e hicieron un trabajo de envergadura, que
no pasé desapercibido para la prensa, dando a conocer en
Neuquén la muy discutida obra de Lizarraga, que forma parte
de una “trilogia sobre Mayo” y que plantea una estética de
revisionismo historico del pasado argentino, presentada en
Buenos Aires en 1960. Por su actitud critica, sin partidismo
politico, segun el propio autor, tuvo que exiliarse en
Venezuela, donde murié en 1982. La obra plantea las dos
lineas en que se manifestd la Revolucion de Mayo; la de Juan
José Castelli, relacionada con Juana Azurduy y Manuel
Asencio Padilla y la otra, de cardcter contrarrevolucionario.
Digiglio, ademas de dirigir la obra, actué como Castelli y
Alicia Figueira hizo el dificil papel de Juana Azurduy. Llamo
la atenciéon una cémica y cinica escena jugada por Evaristo
Giménez y Arturo Pérez, los dos papeles representados por
Raul Ventureira, un conocido locutor radial y televisivo, y
finalmente la presentacion de Emilio Saraco como el presbitero
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Zapiola. También actuaron Kune Grimberg y Raul
Dominguez. En la segunda presentacion de la obra, se realizo
un debate libre dirigido por el profesor Fulvio Villamil,
docente de Historia de la flamante Universidad del Neuquény
Director Provincial de Cultura.

La capital neuquina estuvo presente también a través del
recién creado teatro El Grillo con una fantasia infantil, La calle
verde de Hebe Conte y por medio de los alumnos del curso
preparatorio de la EPBA, que ofrecieron Caperucita y Pinocho
de Juana de Ibarbourou.

Representando a Zapala, se presentaron dos conjuntos, el
ya conocido Yumu Puni, con la comedia de Luis Penafiel,
Aprobado en castidad y el nuevo conjunto Amuchimay, que
ofrecio El si de las nifias de Leandro F. de Moratin. Finalmente,
cabe mencionar al teatro Sentires Surefios, de Plaza Huincul,
que presentod La cama y el sofd de Aurelio Ferreti y al conjunto
Corral Amarillo, de Chos Malal, con la comedia Cosas de papd y
mamd de Alfonso Paso. Los conjuntos de Zapala y Chos Malal
fueron también alabados por el critico teatral del diario Rio
Negro.

En 1967, se realizd otra Muestra Nacional de Teatro en
Buenos Aires en la que particip6 El Grillo, en representacion
de Neuquén, con Historias para ser contadas.

2.2.1. Teatro y politica:

Las Cantatas en la ciudad de Neuquén

Siguiendo, en parte, las ensefianzas de Bertold Brecht, a partir
de 1971, en las ultimas etapas del gobierno de Lanusse, previas
al gobierno de Cdmpora, cuando el socialismo de Allende
florecia en la vecina Reptblica de Chile, proliferaron en todo el
pais conjuntos que unieron el teatro con la musica cantada
para difundir sus ideales politicos. Cundieron, por lo tanto,
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cantatas y la variante teatral del Café Concert, que introducia
en un ambiente antes considerado tradicional y “popular” los
problemas politicos del momento, siguiendo, en algunos
aspectos la tradicién de la revista politica, pero sin escenario
ni, practicamente, ninguna instalacion teatral tradicional.

Esta tradicion va a ser recuperada, con reflexiéon y
seriedad, por el director Fernando Aragon, que argumenta que
esa es la mas antigua tradicion teatral y la mas “popular”.

Podemos recordar, dentro de esta tradicion, el impacto que
provoco la presentacion, en las instalaciones deportivas del
Club Pacifico, en 1971, de la Cantata de Santa Maria de Iquique
del musico chileno Luis Advis, con la direccion de Humberto
Martinez. Esta obra fue muy difundida en esa época por el
emblematico grupo trasandino Quilapaytin. Recordando los
acontecimientos historicos acaecidos en la pequefia poblacion
salitrera de Iquique, en Chile, masacrada por tropas del
Ejército, estaban ya anunciando (y de algtin modo, trataban de
evitar) la sangrienta caida de Salvador Allende en Chile, a
manos del Ejército comandado por el general Augusto
Pinochet, en septiembre de 1973. Unos afios después, el
Consejo Superior de la Universidad Nacional del Comahue
honr6 la memoria del derrocado presidente chileno,
poniéndole su nombre al Aula Magna de esa casa de estudios,
lo que provoco airadas protestas entre los que defendian el
nombre del Perito Moreno, que ostentaba antes esa aula.

Esa cantata serd repuesta, con una gran participacion de
todos los teatristas neuquinos, otra vez, en el Gimnasio del
Parque Central, con el mismo director, en 1997.

Un afo después de la primera presentacion, en 1974, con
los auspicios de la Direccidén de Extension Universitaria de la
UNC, se ofrecié a los neuquinos la Crdnica cantada sobre La
Forestal realizada por el conjunto Huerque Mapu (Mensajeros
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de la Tierra). Esta obra se habia presentado con gran éxito en
el Luna Park de Buenos Aires y el conjunto estaba realizando
una gira que abarcaba desde Rio Gallegos hasta Neuquén.
Integraban ese grupo: Hebe Rosel, Ricardo Munich, Tactn
Lasarti, Lucio Navarro y Reinaldo “Naldo” Labrin.
Reconocemos en éste tltimo un nativo de Neuquén, adscripto
por esta época al difundido progresismo del peronismo de la
Juventud Peronista, que habia llevado a Campora al poder, en
1973.

También se presentd en la regién, la obra Puerto White.
Historia de una pueblada, creacion colectiva del Teatro Alianza,
de Bahia Blanca, trabajo también basado en una huelga
desatada en ese puerto, en 1907.

2.2.2. Otros conjuntos neuquinos capitalinos
Hubo, naturalmente, otros conjuntos teatrales que podemos
mencionar en este periodo.

Comencemos por recordar la integraciéon en 1957 del
conjunto Las Manos de Roberto Ferrer, integrado también por
Roberto Recio Mango, Ratl Dominguez y Gloria Napal. Este
grupo puso en escena, en ese afno, su primera obra: Caligula de
Albert Camus.

Este mismo grupo reapareci6 en 1968, como una
Cooperativa de Artes Integradas, dirigida por Roberto Recio
Mango ahora con dos excelentes obras que tuvieron una gran
repercusion

La primera es la muy conocida La zorra y las uvas de
Guilherme Figueiredo, un clasico de las obras de teatro
independiente.

La otra fue La fiaca de Ricardo Talesnik, obra estrenada el
ano anterior, en Chile y luego, en Buenos Aires tuvo una gran
repercusion en el mundo entero, luego de obtener los mas
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importantes premios en Argentina, al punto de realizarse una
pelicula, justamente, en 1968.

La acertadisima eleccion y la muy ajustada interpretacion
de la obra hecha por el actor Norman Portanko marcé un
punto muy alto en el teatro local.

Portanko, de origen neuquino, de padre ferroviario, habia
vuelto definitivamente a Neuquén el afio anterior. Se habia
iniciado en el teatro en Buenos Aires con la gente de Nuevo
Teatro de 1955 a 1958 bajo la direccion de Alejandra Boero y
Pedro Asquini. Fue productor y actor de Los Comediantes,
una escision de Nuevo Teatro y habia actuado también en la
Comedia Nacional del Teatro Cervantes.

En 1960, de paso por Neuquén, habia actuado en el grupo
Amancay en Los Expedientes de Marcos Denevi y en 1968,
segun su propio informe: “instalé un teatro al aire libre, donde
se representd con singular éxito la obra La fiaca”.

Esta obra se present6 en “el pozo” (los cimientos de un
nuevo edificio) del Club Independiente, en un tinglado
provisorio, con escenografia del arquitecto Zenén Wagon y del
plastico Jorge Gueijman y luces provistas por el entrafable
Patin (Alberto Bielovucic).

Actuaron, ademds de Portanko en el papel protagonico,
donde lo ayudaba su “physique du role”, Hilda y Herminda
Inostrosa, Hugo Velardocchio, Hugo Moreira, Gloria Napal y
Néstor Sotomayor. Se expusieron cuadros de Jorge Gueijman y
fotografias de Jorge Cabezudo y se realizé una mesa redonda
para discutir la tematica de la obra, tipica del realismo
reflexivo, con varios vecinos.

La obra tuvo un gran éxito y significo un adelanto de lo
que después se haria en el Café Teatral.

Este conjunto, el Café Teatral, impuso en Neuquén una
tendencia que se habia extendido en Buenos Aires en esos
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anos. Nos referimos al espectaculo conocido como “café
concert”. Se esforzaban por “desacartonar” la representacion
teatral y establecer una relacién con el publico mas espontanea
y mas franca. En realidad, en un clima de aparente diversion
inocente y relajada (el publico se acomodaba en mesas de café
y podia tomar algo mientras veia la obra), se aprovechaba para
plantear cuestiones de gran actualidad politica y que estaban
relacionadas con una “toma de conciencia” de los derechos y
las obligaciones de los ciudadanos en una democracia que se
deseaba mas creible y mas profunda.

Justamente, a fines de 1968, en la Diagonal Alvear a una
cuadra y media del monumento al General San Martin, en
pleno centro de Neuquén, se abrié el mencionado Café Teatral,
en donde se representaron una serie de sketchs y obras: En la
villa, con Alicia Villaverde y Dario Altomaro, En el andén,
Comisaria nocturna, La pucha, El grito pelado, Romeo ante el
caddver de Julieta, La verdad del canto y la copla. Muchas de ellas,
caracteristicas piezas de Oscar Viale que hacian furor en
Buenos Aires, con su critica dcida y su humor zumbodn. O,
como la dltima mencionada, una intencién de traer al “centro
de Neuquén” los problemas de unos marginales del Puente 83,
de la vecina ciudad de Cipolletti, idea de Patin llevada a la
practica a través de canciones por “Naldo” Labrin. Integraban
ese grupo, ademas de los mencionados, Raul Dominguez,
Néstor Sotomayor, Norman Portanko y Jorge “Tito”
Gueijman®.

5 Jorge Alberto Gueijman nace en Buenos Aires ell@®ctubre de 1936. Efectlia
estudios de dibujo y pintura con Gaspar BesaresirgorCon Carlos Beitia y

German Gelpi estudia escenografia. Se inicia erahjo escenografico junto a su
principal maestro: Saulo Benavente. Estudia prafomehte las técnicas de Bertold
Brecht, siendo conocido en Neuquén por ser el Uaitgoseer las carpetas del
Berliner Ensemble. En el afio 1967 crea el primetrdbeNegro de la Ciudad de
Buenos Aires, con el apoyo del Fondo Nacional deAdes. En el afio 1968 se
radica en Neuquén, donde continlla con su labodrmeat incorporando nuevas
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El Café Teatral recibio el apoyo de la Municipalidad de
Neuquén, pero tuvo una vida muy breve. Ya en 1970, el diario
“Rio Negro” menciona que estaba “reducido a ruinas”.

Se tienen noticias de la formacion del grupo Génesis en
1970, integrado por los actores Dario Altomaro, Raul
Dominguez, Alicia Pifarré, Alicia Villaverde, Horacio Sanchez,
Luis Arroyo y Horacio Espindola, con la direcciéon de Domingo
Lo Gitdice. Ponen la obra La vaca blanca de Roberto Espina.

5 s

Conjunto Génesis (1972)

técnicas en su produccion. Realiza, para el Caddrdle un mural sobre la historia
del teatro, que se perdi6. Expone en forma indaligio colectiva, en diferentes
localidades de nuestro pais, como Bahia Blanca,s&awChubut), Neuquén,
Buenos Aires, y del exterior, como Barcelona (EapaXaldivia (Chile). Participa
de Salones en los que obtiene importantes presmt® los que se destacan el Gran
Premio de Pintura en el Primer Salén de Arte Hispamericano de Bahia Blanca
en el afio 1970 y el Primer Premio Seccion Pintardaell Bienal Patagénica de
Artes Plasticas, Neuqud76. Paralelamente a su continua produccion deatity
esculturas, realiza estudios relacionados contelyaia sociedad, escribe articulos,
dicta cursos y conferencias sobre el disefio trawlidiy de culturas prehispanas. En
el ano 1988 decide trasladarse a Buenos Aires,edogglde hasta 1992. Desde el
afio 1993 viaja anualmente a Caviahue en la Pravidel Neuquén y alli vive la
mayor parte del afio.
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En 1972, este grupo, dirigido por Dario Altomaro, gané un
premio Martin Fierro por la realizaciéon de un cortometraje
poético con obras de Lorca y Prévert, realizado por
Producciones Lex (de Carlos Procopiuk y Lorenzo Kelly), que
se difundié por el Canal 7 de television de Neuquén.

Un café concert con el nombre de Génesis, en el bar
“Boliche” ubicado en la diagonal 25 de Mayo y Ministro
Gonzélez, abrié sus puertas en 1974. Alli se hicieron sketchs
teatrales cortos de Geno Diaz y Dalmiro Saenz, con
imitaciones de Los Chalchaleros y Mercedes Sosa. Integraban
el grupo Alicia Pifarré, Luis Arroyo, Ratl Dominguez, Dario
Altomaro y Horacio Sanchez. Obtuvieron el apoyo de la
Direccion de Extensiéon Universitaria de la UNC y de la
Direcciéon de Cultura de Neuquén. Pusieron un fuerte énfasis
en “la cultura para el pueblo”.

Ese mismo ano, las marionetas de Centenario El Barco de
Papel, que se habian integrado hacia diez afios con el nombre
de El Retablillo, dirigido y organizado por Alicia Fernandez
Rego, con los titiriteros Pedro Egea, los hermanos Lucio,
Horacio y Elsa Espindola, Elsa Vallejo, Nelly Rozas y Manuel
“Kike” Sanchez Vera, iniciaron una larga gira con los auspicios
de la Direccion de Extension Universitaria de la UNC.
Ofrecieron cincuenta representaciones en Rio Negro y
Neuquén (Bajada del Agrio, Mariano Moreno, Zapala, Cutral
Co, Cipolletti, Villa Regina y Cinco Saltos). Este grupo ya se
habia presentado, con gran éxito en Catamarca, La Rioja,
Tucuman y Necochea.

2.2.3. El radioteatro de Edelman

Superados muchos prejuicios con respecto a esta actividad,
cabe mencionar el aporte de Jorge Edelman a la difusién de un
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tipo de teatro que no forma parte del campo de produccion
restrigida al que centralmente nos referimos en este trabajo.

El actor Jorge Edelman (conocido como Jorge Beron de
Astrada), ex integrante del grupo Amancay, dedico casi toda
su vida al radioteatro, llevando este tipo de teatro el interior
de la provincia y efectuando numerosas giras a otros
provincias vecinas y a la provincia de Buenos Aires

El se dedic6 a esa actividad que ya habia comenzado a
explotar, en la region, el conjunto de Rolando de Biassi.

Edelman trabajo en el radioteatro tradicional, sin las
contaminaciones que encontré en la breve experiencia
radioteatral de Amancay (“Ellos seguian la linea de un teatro
vocacional “puro’, de ‘buen teatro’. También hacian obras de
Nené Cascallar. Ella también era de esa linea, era una de las
grandes. Pero yo nunca hice obras de Nené Cascallar, mi
radioteatro era mas popular.”) (Gotlip, 2001).

Su actividad se desarrolldé desde 1957 hasta 1986
presentando unas veinticinco obras, de las cuales seis son
originales y el resto son de otros tradicionales autores de ese
género, como Juan Carlos Chiappe, Aldo Luzzi, Adalberto
Campos y Omar Aladio.

Las obras de su autoria son: El inglesito de la estancia Santa
Isabel, Gringo e’ porra, Belindo corazon, payuca y campeon,
Sinforoso y Polidoro, payucas que valen oro, Un gaucho llamado
Jestis y Con Tijereta y el inglés (...) la estancia anda al revés.

Tiene, ademas, las siguientes piezas escritas con Mara
Galli: Pobre José (...) el tonto de Loncopué, Mito y leyenda de un
hombre llamado Juan (Bairoleto), No nos dejes, papd. Finalmente,
con Carlos Savaris (Juan Carlos Cancela): Juan Moreira (...) el
centauro de una raza.

La actividad de este pionero ya ha sido analizada
extensamente por Aleli Gotlip en un trabajo editado en
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Neuquén que tuvo mucha difusion. (Gotlip, 2001). Edelman ha
realizado un trabajo que no podemos ubicar ahora en el campo
de gran produccidén, es decir, en la produccién masivamente
comercializada, tal como se manifesto en los grandes centros
urbanos del pais. Mas bien, tiene rasgos fuertemente
artesanales que lo asocian con la antigua tradicién de los
cédmicos de la legua o de la Commedia dell’Arte. Por ese
motivo, no existio la fuerte comercializacion que es la norma
en estos casos en el resto del pais. A pesar de la ingenuidad
que la caracteriza, su obra ha mantenido un halo de frescura
que no encontramos en producciones parecidas.

El teatro de Edelman tuvo una amplia difusion en la
poblacion neuquina y es ahora recordado con cierta nostalgia
por muchos teatristas que lo escucharon siendo nifos o
jovenes. En esta region del pais, con muchos dias de viento y
muy frios, el radioteatro es un medio que, antes de la
aparicion de las telenovelas, tuvo una amplia propagacion en
toda la poblacidn, sin distinciones de clase o de educacion.

Edelman dirigié6 la importante revista de memorias
histéricas neuquinas Neuquén por siempre Neuquén, que lo ha
hecho muy popular entre las familias tradicionales y ha
recibido un reconocimiento por parte de la comunidad de
teatristas locales en el 2003, cuando la recientemente creada
Comedia Municipal de Teatro del Neuquén puso en escena, en
la Sala Conrado Villegas, la obra que €l escribié con Carlos
Savaris: El facon de Juan Moreira, bajo su propia direccion.

2.3. Otros acontecimientos

teatrales importantes en este periodo

En este periodo ocurrieron muchas cosas de gran importancia
para el teatro regional. Cabe, como un comentario marginal,
pero importante, comentar la insolita prohibicion oficial de
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una obrita para “titeres de cachiporra” de Federico Garcia
Lorca, en la vecina ciudad de Cipolletti, hecho que conmovié a
la region y al pais, en aquella época.

Efectivamente, el 31 de octubre de 1968, el comisionado
municipal de Cipolletti, doctor Julio Dante Salto, prohibio la
exhibicién de la obra Retablillo de Don Cristobal (sdlo se preparo
la “advertencia aclaratoria” y la segunda y tercera escenas) de
Federico Garcia Lorca, porque, se adujo, tenia manifestaciones
obscenas.

La obrita habia sido preparada por diecinueve estudiantes
secundarios y universitarios agrupados en el conjunto Siglo
XXI, coordinados por el profesor Victor Flury, profesor de
Estética de la Universidad Provincial del Neuquén, y el
profesor Julio Piquer, del Instituto de Teatro de la UBA.

Esta prohibicion originé un gran revuelo, en defensa del
poeta granadino, en Rio Negro y en Neuquén, y se desaté una
polémica que tuvo repercusiones hasta en Buenos Aires, de la
que los diarios informaron con todo detalle, casi como una
comidilla escandalosa. Por su parte, el comisionado municipal,
Dr. Salto, fue apoyado por el Rotary Club y el Club de Leones
de Cipolletti.

Como para que se reflexione sobre las diferencias que
puede haber en una comunidad de personas solo separadas
por un puente carretero que une a las dos provincias, los
integrantes del Café Teatral pusieron la obra interdicta en
Neuquén, durante tres dias en noviembre, con debates
abiertos en los que participaron muchos vecinos de ambas
ciudades.

Quizas explique un poco este hecho mencionar que, al afio
del mismo, en septiembre de 1969, se desat6 “el Cipolletazo”,
es decir, la defensa irrestricta del intendente Salto por la
mayor parte de la poblacion de Cipolletti, frente al pedido de
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renuncia enviado por el Ministro de Gobierno de Rio Negro,
Dr. Rolando Bonacchi. Efectuar un analisis politico de esta
pueblada, que fue mal comparada con el Cordobazo y otros
levantamientos contra la dictadura militar de turno, nos
llevaria lejos de este estudio. Pero vale esta simple mencion
para comprender la gran cohesion popular que existia a favor
de este funcionario (Aufgang, 1989).

El 2 de mayo de 1970, el Grupo Laboratorio de Buenos
Aires estrend en Neuquén, a nivel nacional, la obra Una noche
con el Sr. Magnus e Hijos de Ricardo Monti, con la direccion de
Hubert H. Copello y la actuacion del mismo junto a Graciela
Castellano, Carlos Catalano, Alfredo Sosa, Adelfo Bianciotto,
Alberto Sosa y Raul Manso. La escenografia era de Leonor
Puga Sabate. El autor estuvo en el estreno y el que esto escribe
hizo la primera critica periodistica de esta obra que fue
considerada un hito del teatro nacional (Calafati, 1970). El
grupo habia sido invitado por el doctor Fulvio Villamil, el
mismo Director de Cultura que alenté la creacion de la
Comedia Neuquina. La nota periodistica mencionada elogio
vivamente la obra y el trabajo de los actores y varios afnos
después, Carlos Catalano, ya al frente de la Escuela Superior
de Teatro de la Universidad Nacional del Centro, nos
manifestd que Monti siempre recordd esa primera nota, que
consideré muy ajustada a su trabajo’.

En 1972, la Direccién de Extension Universitaria de la
Universidad del Neuquén, muy activa en el apoyo a artistas
argentinos para que vinieran a Neuquén a presentar sus obras
(fueron auspiciados Mercedes Sosa, Les Luthiers y otros
famosos), propici6 la presentacién de la obra Hablemos a calzén

" El trabajo, muy ilustrativo y documentado sobrestteno de esta importante obra
de Monti, de Graham-Jones (2000) no tiene, desgtagiente, en cuenta, a pesar de
que cita mi articulo en la bibliografia, las opimés vertidas en el mismo.
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quitado de Guillermo Gentile, ofrecida en la capital de
Neuquén por el grupo actoral dirigido por el mismo
dramaturgo, quien también ocup6 el papel protagoénico de
Juan. Los otros integrantes fueron Fernando Rozas y Juan
Carlos Puppo, con la colaboraciéon de Osmar Villaflor, Sabino
Rodriguez y Doroteo Ortigosa. Gentile acababa de obtener un
premio de la revista Talia, Radio Nacional y Argentores y esta
obra representd, para Neuquén, un adelanto del realismo
reflexivo que después tendria una gran adhesion.

El 23 de febrero de 1974, se presento en la Cooperadora
Conrado Villegas el grupo teatral de Bahia Blanca La Comedia
del Sur, dirigida por Domingo Lo Giudice, con los auspicios de
la Direccion de Extensién Universitaria. Habia iniciado sus
actividades en 1963 y trabajado por diez afios. Ofrecieron la
importante obra La orgia del colombiano Enrique Buenaventura,
quien anos después visitaria Neuquén.

Cabe mencionar aqui el estreno nacional, en la ciudad de
Viedma, Rio Negro, en 1972, de la obra jHola, hermanito! de
Elio Gallipoli, enrolada en el teatro absurdista que se comenzé
a difundir en Buenos Aires a partir de 1965, por el Grupo
Nuestro, con la direccién de Carlos Mathus y la actuacién de
Omar Fossati y Julio César Acera. Esta obra se represento
también en Neuquén y provocd una ardua polémica, ya que
fue rechazada por el ptblico y por algunos comentaristas. Los
entonces periodistas del diario “Rio Negro”, Carlos Galvan y
Osvaldo Calafati, adoptaron una posicion fuertemente critica a
esta innovacion teatral, que marcaria un hito, en esta region,
para lo que después seria conocido como “nuevas tendencias”.

2.3.1. El “teatro” de los presos politicos de Neuquén

No podemos dejar de referirnos a los esfuerzos por seguir en
contacto con la cultura hechos por los presos politicos
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recluidos en la Unidad 9, de Penitenciaria Nacional, de
Neuquén Capital.

Como se sabe, los presos politicos eran considerados, entre
1930 y 1950, de alta peligrosidad para el Estado, por lo que se
los enviaba a las unidades carcelarias del Sur. En su mayoria
eran dirigentes sindicales socialistas, comunistas o
anarquistas. Luego de las masacres de Santa Cruz y de la
organizacion en Buenos Aires de la Liga Patridtica, estos
sindicalistas y los pocos politicos que los apoyaban fueron
perseguidos, apresados y condenados a la reclusion por largos
periodos, justamente en carceles del Sur. En Neuquén hay una
de esas carceles.

La lectura de la Tercera Parte del libro “Neuquén, vida de
los presos politicos” de Luis V. Sommi (Sommi, 1946),
dedicada a narrar “la vida cultural” en esa carcel, entre 1943 y
1945, es emocionante para cualquiera que se interese por la
historia cultural de la region.

No eran presos comunes. Todos tenian una gran formacion
intelectual y Sommi, dirigente comunista que estuvo recluido
durante dos afios, narra los esfuerzos de los reclusos por leer,
por estudiar, por hacer teatro, con los pobres y escasos medios
de que disponian y una censura que consideraba indeseables
los textos de Tolstoi, Balzac, Dickens, Dostoievsky,
Maupassant, Paine, Ibsen, entre otros grandes de la literatura.

En un ambiente realmente desolador, con los fuertes frios
del invierno, esta gente consigui6 los libros e hizo “teatro” a
hurtadillas, en la Sala Comun, en los pasillos. En las ya
amarillas paginas del libro, se narra cémo inventaron un
radioteatro, armaron una “sala de teatro” y representaron EI
emperador Jones de O'Neill en 1945.

El capitulo XV del libro lleva como titulo, entre altivo y
sarcastico, “La Universidad de Neuquén”. La primera
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Universidad de Neuquén funciono6 en la carcel U-9, ahora casi
en pleno centro de la ciudad.

Hubo que esperar a 1998 para que un actor, Andrés
Fernandez, creara, en la Unidad Penitenciaria N°15, de Rio
Gallegos, un taller de teatro, conocido como Nuevo Amanecer:
un teatro de presos y para presos de una cdrcel de alta
seguridad (Hacker, 2001).

2.3.2. Zapala

En la medida en que crecia la provincia, esta ciudad, ubicada
en el centro de su geografia, aumentaba sus actividades. Si en
1920 tenia 971 habitantes, en 1947 ya llegaban a 3.387 y en 1960
eran 8.629.

Justamente en la década del 60 hubo un movimiento teatral
que se mantuvo por unos diez anos, hasta 1974. El grupo que
protagonizé esas actividades se llamaba Yumu Puni (Brillante
noche) y ya lo hemos encontrado compitiendo en las primeras
muestras teatrales provinciales.

Este grupo estaba dirigido por Carlos Isola y lo integraron
numerosos vecinos en distintas oportunidades. Gracias al
trabajo de Hugo Sacoccia (Sacoccia, 1989) y a una entrevista
que mantuvimos con Mario Argat (Argat, 2003), podemos
decir que fue creado en 1946 y lo integraron Margarita Such y
su sobrina Marta Such, Marta de Sudrez, Monse Boget, Irma
de Zinni, José Pereira, Mario Argat, Luis Borrini, Cata Romero,
Mabel Carro, Alfredo Gamero, Haydeé Hormachea, Lotty
Serradilla, Gerardo Machado, Néstor y Pedro Fernandez, José
Fantaguzzi, Walter Munk, Irma Negrete, Ilse de Schild, Julio
Cardone, Mary Zainderberg, Lina Guzman, Bernardo Petry,
José Barthou, Rita Laurencena, Pedro Cabezas, Leticia Lacruz,
Irma Katz, Antonio Algarete y Saul Lopez Osornio.

114



Yumu Puni puso en escena, en el transcurso de esa década,
las siguientes obras: Aprobado en castidad de Luis Penafiel; EI
lustrador de manzanas de César Tiempo; Las mariposas no
cumplen afios de Abel Santa Cruz; Casa de muiiecas de Henrik
Ibsen; La zapatera prodigiosa de Federico Garcia Lorca,
(destacandose en éstas dos, como protagonista, Marta Such, en
la actualidad reconocida artista plastica neuquina); No te podés
casar y llusiones del viejo y de la vieja de Juan Villalba y Hermido
Braga; Papd Lebonard de ]. Ricard; Té y simpatia de Robert
Anderson; Amorina de Enrique Borras; No hay suegra como la
mia de Marcos Bronemberg y Como Carlota no hay otra de
Enrique Maroni y Vega, En general, como se ve, comedias
blancas argentinas o de grandes autores de fama mundial.

Después del estreno en Zapala, se hacian giras con las
obras a las localidades cercanas a Zapala.

Por otra parte, la sefiora Azucena Marti de Gutiérrez,
docente de la Escuela Normal N° 13, cre6 en 1955 el conjunto
Amuchimay (Adios) con el que pudo ofrecer a esa comunidad
y pudo presentarse en algunas muestras provinciales, varias
obras, entre las que se destaca El si de las nifias de Leandro
Fernandez de Moratin.

Algunos tratan de retomar las actividades del grupo Yumu
Puni justamente en 1973 y es en estas circunstancias en que se
ofrece El zoo de cristral de Tennessee Williams, con la actuacién
de Mario Argat, Haydee y Gladys Hormachea y Carlos
Fernandez, con la direccion de Roberto Dairiens y con la
asistencia de Silvia Gonzalez y Edgardo Sapag.

2.3.3. El tinico edificio teatral de Neuquén

El Cine Teatro Municipal de Zapala, tinico edificio construido
con finalidad teatral en toda la provincia del Neuquén, se
inaugurd el 5 de enero de 1973. En el acto inaugural estuvieron
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presentes, especialmente invitados, la actriz Iris Marga, de la
Sociedad Argentina de Actores; Jorge Salcedo, del Fondo
Nacional de las Artes; el Presidente de la Comisién de Cultura
de Zapala, el actor Mario Argat, y la actriz Olga Zubarry. Esta
obra se construy6 durante varios anos. La sala es parecida a la
sala Casacuberta del Teatro General San Martin de Buenos
Aires y para armar el telén y la cdmara negra vinieron
especialistas del teatro Colén. Tiene setecientas cincuenta
butacas con declive de la platea, piso alfombrado, el escenario
mide trece metros de boca, doce metros de profundidad; el
telar esta a once metros de altura, tiene dos puentes al fondo,
tres patas de cinco metros de altura sobre cada lateral, tres
camarines a cada costado del escenario y un bafio de cada
lado, un soétano cuya superficie abarca todo el escenario y los
camarines; el telon de boca es de terciopelo rojo y abre y cierra
eléctricamente. La sala tiene un revestimiento especial para
mejorar la actstica, con listones de madera torneados en forma
céncava y detrds tiene, como aislante, una cobertura de “lana
de vidrio”. Tiene, ademas del telon de boca, uno que esta a
unos cinco metros del proscenio, de liencillo negro de malla
cerrada, y otro de igual material, que estd unos tres metros
detras de éste. La pantalla de cine se levanta con un sistema de
contrapesos y puede desaparecer totalmente.

La boca del escenario tiene un proscenio curvo convexo
hacia el ptblico y cerrando el teléon de boca, queda delante del
mismo esa parte del escenario que en su punto mas ancho,
justo al medio de la curva, tendra unos tres metros. A ambos
lados del escenario hay dos salidas amplias de emergencia.

La actual concesidon establece que esta sala se puede
utilizar como teatro solo 24 dias al ano. El resto del ano, es
decir, los 341 dias restantes, esta tinica sala teatral neuquina es
usada sélo como cine.
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El motivo de esta construccién en una ciudad con poca
actividad teatral -por lo menos para la época en que se
construyd, y comparada con la que siempre se desarrolld en la
capital provincial- fue el aprovechamiento de un crédito
especial del Fondo Nacional de las Artes existente en Buenos
Aires, que fue gestionado oportunamente por las autoridades
municipales de Zapala, en el momento adecuado, porque las
autoridades municipales de la ciudad de Neuquén no
consideraron necesario utilizarlo. Otro dato mas para evaluar
la racionalidad de la politica cultural de estas autoridades.

2.3.4. Plaza Huincul-Cutral Co6

A partir de 1974, el grupo Nosotros comenzd a desarrollar una
actividad teatral mas o menos constante en esa zona petrolera.
Mientras que Plaza Huincul, la villa cercana a la destileria,
tenia 198 habitantes en 1920, un poco mas de 2.500 en 1947 y
8.000 en 1980; Cutral Co, el poblado que al comienzo era
marginal y pobre, tuvo un gran crecimiento hasta la crisis de
las puebladas en 1996. Esa localidad, tenia 3.700 habitantes en
1947, 11.900 en 1960, alrededor de 26.000 en 1980 y en la
actualidad, un poco mas de 40.000.

El grupo Nosotros es de esa zona y trabajé por unos doce
anos. En 1974, ofreci6 La bolsa de agua caliente de Carlos
Somigliana, con alumnos de la Escuela de Comercio de Plaza
Huincul, que constituyeron de esa manera el nacleo del grupo,
integrado, entre otros, por Beatriz Campos, Guillermo Haag,
Irma Almendra, Silvio Garro, Miriam Rolan, Fanny
Hernandez, Silvia San Martin, Isabel Soto, Graciela Abarzua,
Ricardo Leiva, Mariana Ponce, Luis Garcia, Marisa Reyes y
Alejandro Torres. La direccién estuvo a cargo de Gustavo
Torres y Marisa Reyes.
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Las obras que pudieron poner en escena son las siguientes:
Un mundo de gente, comedia musical; Fatalidad de Romeo y
Julieta de Marco Denevi; La fiata, Aprobado en castidad de Luis
Penafiel; Los pocillos de Mario Benedetti; Incomunicacion de
Eduardo Gudino Kieffer; Ensuerfio, creacidon colectiva; Mi suegra
estd loca de Guillermo y Horacio Pelay; George de John West; La
cama o el sofi de Aurelio Ferreti; La conquista del sol de L.
Colmegni; Pinocho y Los ojos llenos de amor de Maruja Gil
Quesada; Tres somos varios y Strip-Tease de Slawomir Mrozek;
Muertes circulares, Limpitos pero no tanto de ]. Bellizi; La espera
tragica de Eduardo Pavlovsky; Prohibida, creacion colectiva;
Akhenaton, comedia musical de M. Waltari; El ascensor, Proceso
y Convivencia de Oscar Viale; ;Quién, yo? de Dalmiro Saenz;
Tiempo de ser, Yo te protegeré de Daniel Massa (éste ultimo es un
autor radicado en Neuquén y Zapala); Esto no marcha, comedia
musical; Pic-Nic de Fernando Arrabal y Una obra de teatro,
creacion colectiva.

Como puede apreciarse por el nutrido y mas que
actualizado repertorio, este grupo ha sido una avanzada del
teatro mas reciente y, ademas, ha llevado a cabo numerosas
creaciones colectivas (dramaturgia de actores), lo que lo hace
mas que elogiable en esa zona tan desértica y conflictiva,
especialmente en estos dultimos afios, en que con la
privatizacidon se ha comprobado lo dependientes que son estas
poblaciones de las fuentes de trabajo de empresas extractivas
monopodlicas, tipo enclave.

2.3.5. San Martin de los Andes

Para esta etapa del teatro de San Martin de los Andes,
disponemos de un trabajo realizado por Azucena del Rio
(1999) para EI Libro de los 100 afios, publicado en ocasiéon de
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celebrarse el centenario de esa hermosa ciudad neuquina de
montana.

El primer conjunto de teatro se denominé Huella, aunque
es probable que se haya hecho algo de teatro en los comienzos
del afio 50, segun refieren antiguos pobladores.

El conjunto Huella tuvo una larga trayectoria que comenzo
en 1957 con una obra de Alejandro Casona: Prohibido suicidarse
en primavera, que fue estrenada en el cine Amancay el 31 de
mayo de ese afio, con la direcciéon de Héctor Antonelli. Y ese
mismo afio, en octubre, Huella ofrecié a su publico la obra Las
Minas de Caminiaga de Alberto Vacarezza, en el salon de los
Bomberos Voluntarios.

Integraban esta agrupacion Rodolfo Risso Patrén, Elba
Pifiero, Luis Fernandez, Mario Espindola, Isabel Palma, Cecilia
Nufiez, Gladys Iglesias, Juan Carlos Vitantonio, Nélida Nieto,
Esteban Glavinich, Héctor Quiroga e Hilda Parada con varios
colaboradores.

En 1958, en febrero, este grupo estrend En un burro tres
baturros de Alberto Novion, incorporandose las hermanas Ana
Maria y Nieves Nunez.

En junio de ese mismo afo ofrecieron La hermana Josefina de
Darthes y Damel, agregandose al conjunto Guido Zanollo,
Oscar Ochoa y Carmelo Catalano.

La actividad de Huella continud en febrero de 1961 con el
estreno de La tercera palabra de Alejandro Casona. Tuvieron
una muy buena recepcion del publico, por lo que la
representaron varias veces y la llevaron a Neuquén Capital,
con los auspicios de la Direccién Provincial de Cultura.
También fue presentada en el Congreso de La Araucania, en
Chile.

En mayo del afio siguiente, 1962, el mismo grupo ofrecio
tres obras en un acto: Farsa y justicia del Corregidor, primera
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parte, de Alejandro Casona; Sobre los dafios que hace el tabaco de
Anton Chejov y Engafiado, apaleado y... contento del mismo
Casona.

Luego de un paréntesis de tres afos sin actividad, en junio
de 1966, se estrend la comedia en tres actos Los drboles mueren
de pie de Alejandro Casona.

Este grupo vuelve a actuar en febrero de 1967 con La zorra
y las uvas de Guilherme de Figueiredo, obra en la que estaban
trabajando desde 1962. Por estos mismos afos, Hugo Burgos,
Azucena del Rio y otros actores realizaron varios ensayos de la
Historia de un largo viaje hacia la noche de Eugene O’Neill, pero
por razones econdmicas no fue posible presentarla. En
septiembre de 1968, el grupo ofrecio la obra Un espiritu burlon
de Noél Coward, con algunos intérpretes nuevos y en julio del
ano siguiente se repusieron las comedias Farsa del cornudo
apaleado y Farsa y justicia del Corregidor de Alejandro Casona.

Ese mismo afio, junto con el grupo Nuevo Teatro Andino,
se puso en escena la obra Usted puede ser un asesino, comedia de
Alfonso Paso. En este caso, es necesario aclarar que actuaron
Carlos Bresler, Eduardo Ubaldini, Yolanda Rodriguez, Alba
Castillo, Elda Croceri, Mario Castillo, Carlos Nicolaus, Ruy
Rodriguez, José Maria Dominguez, Patricia Caso, Alicia
Ripalta y Amelia Santamarina. Todas estas personas crearon
un nuevo conjunto, conocido como grupo ANTA (Agrupacion
Nuevo Teatro Andino), integrado por gente joven con una
gran vocacion por las actividades artisticas. Al alejarse su
presidente y fundador Carlos Bresler (hijo), ejercera la
conduccion el vicepresidente y también fundador Santiago F.
Stordiau.

Este nuevo grupo recibié apoyo del gobierno provincial y
comenzaron a construir una sala propia destinada a cine y
teatro, pero, por disolucion del mismo, estos proyectos no
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pudieron concretarse en su totalidad. ANTA cred un cine club
que funcioné por mucho tiempo. En el campo teatral
estrenaron también La fiaca de Talesnik y La wvalija de Julio
Mauricio, que fue representada numerosa veces, en el Alto
Valle de Rio Negro y Neuquén y también en Chile.

ANTA obtuvo asistencia técnica de Buenos Aires,
implementando talleres de capacitacién que tuvieron como
instructores a personalidades como Raul Serrano, Enrique
Pinti, Alejandra Boero, Oscar Fessler y Rubens Correa.

En 1969, representaron El pan de la locura de Carlos
Gorostiza, con la direccién de De Mateo. En 1970, vuelven a
presentar La Farsa del Cornudo apaleado y en 1974 ;A qué
jugamos?

2.3.6. Chos Malal

En la vieja capital neuquina en 1967, se cre6 el grupo Corral
Amarillo que tuvo como director al dramaturgo David
Cureses.

Paralelamente se cred una escuela de teatro que dirigian
Alicia Fernandez Rego y Kune Grimberg, junto con Tito
Olivera, en cuyo domicilio se ensayaba. El grupo estaba
integrado por Ninfa Orta de Ordofiez, Arturo Brusco, Fanny
Pessino de la Vega, Loly Origone, Jaime Echevarria, Raul
Imaz, Araceli de Imaz, Ada Prades, Marcos Ortt, Cuqui
Munk, con la iluminacién a cargo de Luis Héctor Lopez, el
vestuario de Hugo Nieto y la escenografia a cargo de la artista
plastica Clara Liptak.

En 1969, este grupo fue dirigido por Iris Marga, con Juan
Carlos Ross como maquillador, quien habia dado un curso
sobre esa especialidad. En ese afo actuaron en la Capital
Federal con Cosas de papd y mamad.
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Un grupo de docentes conforman en 1970 el conjunto 11 de
Septiembre con la direccion de Julia Mora y la participacion de
Guillermo Rodriguez, Sofia de Rod, Yamil Villar, Obdulio
Monsalvo, Eduardo Lucero, Alfredo Temi, Cristina Miranda,
Dora Arin, Alberto Mansilla, Norma Colombino y Roberto
Gessler. Este grupo ofreciéo obras como M'hijo, el dotor de
Florencio Sanchez y La tercera palabra.

Entre 1978 y 1981, se formé un grupo de payasos que tenia
por objetivo constituir un “frente cultural” en momentos en
que la situacién con Chile era muy dificil. Ese “frente” estaba
integrado por Latisfi Temi, Margarita Miguel de Acuna,
Marcela Canepa, Ninfa de Ordoéniez, Ana Marquina y Rubén
Quintana y hacia giras por los pueblitos del norte neuquino.
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3.SUBSISTEMA TEATRAL ACTUAL
(DESDE 1985 A NUESTROS DIAS)

3.1.El contexto social

Desde 1983, a pesar de muchas expectativas, el partido
gobernante, el Movimiento Popular Neuquino -a quien los
historiadores de la UNC atribuyen un evidente éxito, como
“constructor de un orden estatal” (Favaro, 1999 y Palermo,
1988)- desarrolld, en realidad, con el pragmatismo que lo ha
caracterizado siempre, una politica de fuerte clientelismo
social, en medio de una creciente pauperizacion de la clase
media y de una directa exclusiéon de los estratos mas
desposeidos, originada en las politicas neoliberales
impulsadas por el gobierno nacional.

Sin embargo, con la democracia, hubo una fuerte
movilizacién social a favor de los derechos humanos,
promovida por los distintos partidos politicos, atn el
gobernante, por lo que la ciudad mereci6 ser identificada
como “la capital de los derechos humanos”.

Pero, al mismo tiempo, el partido gobernante, con sus
candidatos que llegaron a oponerse entre si, creando supuestas
“alternativas”, se consolidé como “administrador” de un
jugoso presupuesto obtenido de las regalias energéticas, ahora
abonadas por la privatizada YPF, que pasé a manos de la
espafiola REPSOL y por los nuevos duenos de la represa
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hidroeléctrica de El Chocén, en manos de una empresa
chileno-espafiola.

Por otra parte, el ferrocarril, que habia significado el medio
mas importante para la integracion regional, al privatizarse
también, dejo todo el ramal local s6lo para vagones de carga,
liquidando los tradicionales trenes de pasajeros que unian, a
un precio accesible, a todas las localidades del Alto Valle,
hasta Zapala.

En un mundo que aparece como globalizado, el gobierno
local comenzo a negociar directamente con Madrid y con los
otros centros del poder mundial. Localidades surgidas en
torno a la explotacion petrolifera, pero resguardadas por el
Estado Benefactor de la “época desarrollista” comenzaron a
languidecer (Zapala, Cutral C9, Plaza Huincul) a causa de los
“ajustes estructurales” efectuados por los nuevos poseedores,
que introdujeron la tipica “racionalidad” de las
multinacionales, dejando sin fuentes de trabajo e
incomunicadas a la mayoria de esas poblaciones. Esto explica
las “puebladas” de 1996 y 1997, justamente, de Cutral C6 y
Plaza Huincul.

Neuquén Capital se transformo, junto con las otras
localidades satélites que la circundan (Cipolletti, Centenario,
Plottier, Vista Alegre, Allen, Contraalmirante Cordero)
(Macchi de Barion, 1984) en el area metropolitana mas
importante de la Patagonia Norte (Vapnarsky, 1983 vy
Vapnarsky y Pantelides, 1987). Esa area llega a tener 250.000
habitantes en su época de mayor esplendor y después
declinara un poco, con la crisis general. Es evidente que, desde
1960 al 2000, General Roca, la ciudad mds importante de Rio
Negro y lider del Alto Valle, pierde ese predominio a favor del
conglomerado de Neuquén. Consiguientemente, Neuquén
Capital se transformoé en el centro del consumo masivo
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regional (con la instalacion de sucursales de los mas
importantes supermercados) y, por lo tanto, del “consumo
cultural” (GEHISO, 2004, 129-136). Se construyeron los
modernos edificios de la Escuela Superior de Musica, primero,
y de la Escuela Superior de Bellas Artes, en el 2005; se
remodelé y se construyd una sala mas en la Asociacion
Conrado Villegas y se levant6 el moderno edificio del Museo
Nacional de Bellas Artes Neuquén, unica sede en el interior
del pais de esa institucion.

3.1.1. Neuquén Capital

3.1.2. Generalidades

Lo que caracteriza a este periodo es la proliferacion de pequefios
grupos teatrales que surgen y desaparecen rapidamente, al ritmo
de las novedades que van llegando de Buenos Aires y que llaman
la atencion de los teatristas mas jovenes.

Los grupos tradicionales, en cambio, mantienen su
posicion estética e ideoldgica y tienden a consolidarse como
consagrados, como teatristas “faro” que tienden a defender un
“canon”, generalmente realista. Muchos de ellos acenttan
tendencias que no se habian manifestado antes con tanta
nitidez, por razones de la gran represién y la censura. En
general, predomina aun el realismo, nervadura fuerte del
teatro nacional y algunas muestras del llamado teatro de las
nuevas tendencias, postmodernas o, como lo ha clasificado
Pellettieri, teatro emergente, con sus cinco variantes: teatro de
resemantizacion remanente, de la resistencia, de la parodia y
el cuestionamiento, de la desintegracion y de la performance.

Finalmente, es necesario reconocer el impacto que han
producido en la regién los nuevos medios de comunicacion e
informacién, como internet, el uso de las computadoras
personales y del correo electrénico, asi como el ultimo boom
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de los teléfonos celulares. En una regién que antes era un
paramo solitario y frio, estos nuevos recursos de la técnica, asi
como los nuevos soportes de discos duros de gran capacidad,
los CD y los DVD grabables y regrabables, han modificado
sustancialmente la velocidad y la calidad de los intercambios
entre todas las personas interesadas por la cultura y, por
consiguiente, por el teatro.

3.1.3. Constitucion de un campo intelectual y teatral

Es muy dificil fechar con precision la estructuracion y
organizacion de un campo intelectual en el sentido elaborado
por Bourdieu (Calafati, 2005), pero luego de considerar el
material que hemos reunido, los documentos, las entrevistas y,
fundamentalmente, la produccion de textos dramaticos y
espectaculares, creemos muy plausible afirmar que, a partir de
1984, con el antecedente de la puesta de 300 millones de Arlt
por el Teatro del Bajo en Neuquén, en 1982, asistimos, en toda
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la provincia, a la conflictiva pero consistente integracion de un
campo intelectual con su correspondiente esfera teatral.

Esta estructuracion se ha concretado a través de una serie
de conflictos y de consensos, como corresponde a un
verdadero campo cultural, que es un campo de fuerzas, un
campo competitivo por el reconocimiento y la consagracion
(Jay, 2003).

Es interesante comprobar que, consultados algunos de sus
protagonistas, se les hace dificil percibir esa integracion, pero
no dudan de la existencia de intereses comunes enfrentados o
cooptados por el campo del poder, que también se visibiliza ya
con nitidez, tanto de una manera positiva, como otorgante de
presupuestos de promocioén y como patrono de la incipiente
burocracia de una rudimentaria administracién cultural, como
de una manera negativa, como censor y vigilante de un canon
estandar apreciado sélo por una floreciente burguesia de
comerciantes y funcionarios publicos.

No cabe duda de que este proceso es desencadenado con la
“vuelta” o mejor dicho, con el esfuerzo por constituir una
nueva democracia participativa, mas dolorosa y mas critica. La
redaccion del informe “Nunca mas” y el consiguiente juicio a
las Juntas, asi como la creacion de la filial local de la APDH,
con la apertura de la investigacion sobre los desaparecidos en
el Alto Valle, originaron un ambiente que favorecié la
recepcidn positiva de la experiencia portefia de Teatro Abierto
del 81. Esto se concretd con la creacion del Teatro del Bajo y su
actividad artistica, que aunque abarcé so6lo cinco anos (1981-
86), tuvo ensefianzas que llegan hasta la actualidad.

La radicacion del dramaturgo cordobés Alejandro Finzi en
la ciudad de Neuquén en 1984, ya galardonado en Francia y
sus numerosas actividades a favor del teatro regional, como
docente de dramaturgia, historia y teoria, asi como
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dramaturgo y cofundador del grupo Rio Vivo, tanto como el
nombramiento como Juez en Zapala desde 1980 del doctor
Hugo Luis Sacoccia, que cre6 el grupo teatral y la biblioteca
teatral Hueney, en 1984 y 1985 respectivamente, fueron
algunos de los pilares del nuevo campo teatral. Debe sumarse
la maduracion del movimiento teatral de San Martin de los
Andes y Villa La Angostura, con la realizaciéon de sus propios
festivales de teatro que han aprovechado los crecientes
contingentes turisticos internacionales.

A todo esto debe agregarse que, finalmente, han aparecido
ejemplos valiosos, que ademas fueron rapidamente llevados a
la escena, de una nueva y moderna dramaturgia local. Esta
dramaturgia, primero muy modesta y timida, fue promovida,
alentada e impulsada por los numerosos talleres de escritura
teatral de Alejandro Finzi y por la incansable tarea de
promocioén y difusion de Hugo Luis Sacoccia, a través de su
biblioteca teatral Hueney, el primer gran archivo nacional de
obras argentinas contempordneas, ordenadas por género,
temas y cantidad de personajes a disposicion de todos los
teatristas del pais, por correo e Internet.

La sancion, en 1997, de la Ley del Teatro y la creacion, en
1998, del Instituto Nacional del Teatro, con sus programas de
subsidios a la produccién teatral, también ha impactado
favorablemente en la constitucion del campo desde el punto
de vista de la continuidad de las puestas en escena y de la
creciente  profesionalizacion de todos los teatristas,
dramaturgos, directores, técnicos y actores.

Ante el desarrollo de la dramaturgia, también es
importante la promocion realizada a través de Oscar Lesende
y su esposa, a cargo de la representacion local de Argentores.

En los dltimos afos, ante la continuada realizacion anual
de festivales provinciales, regionales y nacionales promovidos
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y organizados por el Instituto Nacional del Teatro, los
teatristas locales, agrupados primero en ANQUET y luego en
TE.NE.AS redoblaron sus discusiones y criticas al escaso
apoyo oficial provincial. En sus mas recientes solicitudes han
enfatizado, con mucha precision la necesidad de organizar el
aporte de TE.NE.AS., el INT y la Direcciéon Provincial de
Cultura a través del recientemenmte creado Consejo
Provincial de Teatro. Los teatristas quieren que se legalicen, a
través de una ley provincial, los aportes financieros y
organizacionales concretos para la Fiesta Provincial de Teatro,
competencia natural de seleccion de los grupos teatrales que
deben ser consagrados en las posteriores instancias regionales
y nacionales. El objetivo seria realizar un Encuentro Provincial
de Teatro no competitivo que permita compartir las
novedades en formacion y las distintas busquedas estéticas de
los grupos en un clima de franca camaraderia y, finalmente,
para que se organice definitivamente, un elenco o comedia
estable de la provincia que pueda gozar de una cierta
estabilidad econdmica y represente a todos los teatristas. A
estas solicitudes debe agregarse, como fundamental, la
necesidad de construir edificios con salas teatrales modernas,
con las instalaciones técnicas que deben tener en la actualidad.
Ya hemos comentado la existencia de la tinica sala de este tipo
en la ciudad de Zapala, pero que sdélo puede utilizarse
vienticinco dias por afio para teatro, ya que estd arrendada
como sala de cine durante todo el afio.

La gente de teatro de San Martin de los Andes, ademas del
galpon del teatro San José, ha reacondicionado la sala del
teatro Amankay, desde que se organizaron los Centros de
Produccion Teatral, con la intervencion del director Victor
Mayol. Y finalmente, en la capital neuquina se disponen de
dos salas muy chicas, reacondicionadas, ubicadas en el Centro

129



Cultural Conrado Villegas, conocida ahora, simplemente,
como La Conrado Cultural. Pero el “efecto Cromagnon” ha
corrido como reguero de pdlvora por todo el pais y las
municipalidades se han visto obligadas a ser mucho mas
estrictas antes de otorgar las habilitaciones correspondientes,
por lo que la actividad teatral, musical y de danzas ha sufrido
una disminucién muy importante.

A la fecha, en la ciudad capital de la provincia, la Direccién
de Cultura ha prometido construir una sala céntrica a la mayor
brevedad y, por su parte, la Secretaria de Cultura Municipal
también ha prometido construir, en el Parque Central, cerca
del edificio del nuevo Museo Nacional de Bellas Artes, una
sala moderna equipada con los modernos recursos que merece
la siempre pujante actividad teatral neuquina.

Pero el gran acontecimiento que marca esta etapa fue, con
toda seguridad, la creacién del grupo teatral conocido como el
Teatro del Bajo. A ¢él confluyen los madas importantes
integrantes de Amancay y los otros grupos de la capital
neuquina y de €l provienen muchos teatristas que van a seguir
sus huellas en el teatro neuquino actual.

3.1.4. Teatro del Bajo

El Teatro del Bajo?® surgi¢ en diciembre de 1981, cuando un
grupo de actores procedentes de distintos conjuntos teatrales
de Neuquén, participd de un curso auspiciado por la
Asociacion Argentina de Actores y decidié reunirse para
conformar un nuevo elenco de teatro independiente.

8 Hemos tomado, fundamentalmente, el cuerpo de fomnie preparado por la
misma Cooperativa, en un programa de 1981, ampliaaio Luis Giustincich
(Giustincich,2000). Naturalmente, las opinionestyp® datos agregados al mismo
son de nuestra absoluta responsabilidad.
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Esta decision determinard la creacion de una cooperativa
de trabajo para concretar esos nuevos proyectos artisticos. Esa
cooperativa -como lo testimonia uno de sus integrantes, el
actor Luis Giustincich- fue una de las pocas del pais en esos
momentos, sino la tUnica, con las caracteristicas legales
apropiadas para su autogestion. Asi nace lo que fue la
Cooperativa de Trabajo Artistico el Establo Limitada. Un
trabajo de Luis Giustincich narra muy bien esa aventura del
teatro neuquino:

“La busqueda de una sala que albergara al grupo, la contratacion

de un director, la eleccion de una obra no fue tarea fdcil. Se

alquilo un galpén en la calle Misiones 224, una antigua
carpinteria de Neuquén que habia sufrido afios atrds un incendio

y estaba casi derrumbada. Se trabajé al mismo tiempo que en los

ensayos de la obra elegida en la adecuacion del lugar y se

construyd asi una sala para unos cincuenta espectadores con
techo de chapa de carton, una pared construida con madera de
cajones y planchas de terciado y una carpa o lona que oficiaba de
camarin. Asi nacio y abrid sus puertas en marzo de 1982 el
Teatro del Bajo, ‘con prepotencia de trabajo’, como decia su lema,
tomado de Arlt y se estrend la obra de ese autor 300 millones,
bajo la direccion de Salvador Amore, que dejo también escrita
una historia de este grupo, con el sugestivo titulo de “A lo
francotiradores” (Amore,1994). El primer elenco fue integrado
por Dagoberto Mancilla, Raul Toscani, Maria Dolores Duarte,

Victoria Murphy, Fernando Aragon, Cecilia Arcucci, Guillermo

Tagliaferri, Juan Gardés, Colen Grant y Maria Rufino con la

asistencia técnica de Dardo Sanchez.

Los seis meses de representaciones consecutivas fueron tan

auspiciosos que determinaron la futura actividad del grupo. El

publico neuquino aplaudid el esfuerzo y la calidad artistica de los
actores y no fueron obstdculos, ni el crudo invierno, ni la escasa
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calefaccion brindada por estufas a gasoil o aceite quemado. El frio
fue soportado con mantas que los espectadores llevaban a la
funcion. 300 millones marco el inicio de una labor artistica que
crecio afio a afio y dio sus frutos.”

300 millones (1982)

3.1.5. Una puesta memorable
La puesta de la obra de Roberto Arlt fue uno de los textos
espectaculares mas memorables para Neuquén.

Amore concibid la concretizacion escénica espacial del
mundo imaginario de la pobre sirvienta protagonista como un
complejo sistema de andamios tubulares que rodeaban la
pequena piecita con la camita de la misma. Los personajes
imaginados, como Rocambole, la Reina Bizantina, el Hombre
Cubico y los otros se movian en esa compleja trama de cafos y
andamios alrededor y encima de ese cuartito. También el
personaje de la Muerte deambulaba, abriendo sus negras alas,
en ese periespacio creado por el conjunto. Esto empequefiecia
la “realidad” del cuartucho y ensanchaba desmesuradamente
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el espacio imaginario de la sirvienta, en una clara defensa del
mundo de los suenios en contra del “mundo real”. Una puesta
tradicional no ortodoxa, con actuacién predominantemente
deictica, ritmo narrativo global, un espacio expresionista, con
un nutrido y colorido vestuario simbdlico, una iluminacion
muy sugerente y una armonizacién auténoma. Una puesta
ideotextual caracteristica.

Durante el afio 1982, la cooperativa abri6 talleres de
iniciacién actoral dictados por Dagoberto Mancilla, Cecilia
Arcucci y Maria Rufino. La puesta de 300 millones recorrio
distintas ciudades del Alto valle y en diciembre participd del
Encuentro de Teatro del Sur realizado en la ciudad de Viedma
(Rio Negro) y se cerr6 el afio con la presentacion de El andén
de Ernesto Frers y la actuacion de Mariana Tufiéon y Fernando
Aragon, en el Encuentro Cultural Neuquino.

Al ano siguiente se ofrecieron, en un ciclo especial, dos
obras de Osvaldo Dragun: Historias para ser contadas, con la
actuaciéon de Dardo Sanchez, Victoria Murphy, Fernando
Aragon y Maria Ester Vignale y, como estreno nacional:
Heroica de Buenos Aires, con la participacion de Maria Rufino,
Raul Toscani, Guillermo Tagliaferri, Cecilia Arcucci, Luis
Giustincich, Fernando Aragon, Florencia Cresto, Julio Cortes
y, como invitados Gustavo Queglia, Israel Herrera, Cecilia
Lizasoain y Jorge Garcia Lillo. Las dos obras fueron dirigidas
por Salvador Amore. En este estreno, se conto con la presencia
del autor: Osvaldo Dragun. Estas obras se llevaron en giras a
distintas ciudades del Alto Valle.

Con la participacion de un elenco formado por alumnos de
un taller de iniciacidon actoral, los actores estables Luis
Giustincich y Mariana Tufién y con la direccion de Dagoberto
Mancilla, ese mismo afio se presentd la obra El segundo circulo
de Marco Denevi. La escenografia fue realizada por Jorge
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Gueijman. También se llevo a las tablas una improvisacion
desarrollada en un curso de Carlos Thiel titulada I+1...unos
cuantos en la que participaron integrantes del elenco estable.

Todos los integrantes trabajaron en acondicionar lo mejor
posible el lugar elegido, creandose una biblioteca a la que
impusieron el nombre de Héctor Falabella, director fallecido
por esos anos. La delegacion local de la Asociacion Argentina
de Actores establecio su sede en este teatro, en donde se
realizaron ciclos musicales, de cine y exposiciones plasticas.
Algunos artistas donaron sus obras para equipar a la sala de
calefaccion central.

En 1984, la cooperativa contratd al director portefio Victor
Mayol, quien elabor6 un proyecto anual y formé un equipo con
otros especialistas de Buenos Aires. De esta manera, se
representaron tres obras, con la direccion de Mayol, La celebracion
(version de El adefesio) de Rafael Alberti e Historia tendenciosa de la
clase media argentina de Ricardo Monti y con la direccion de Alicia
Figueira de Murphy, una obra dirigida al publico infantil:
JAlguien sabe qué hora es? de Adela Vettier y Grisolia.

Para La celebracion se requirio la asistencia de Dagoberto
Mansilla y la preparacion coral de Daniel Costanza y el coro
de la UNC.

Victor Mayol y su equipo perfeccionaron al elenco del
Teatro del Bajo en una metodologia muy severa e intensa.

En 1985, el grupo llevé a cabo una de las primeras
experiencias de teatro de calle de la regiéon montando una
version de las Historias para ser contadas de Dragin que
ofrecieron con el titulo: De plaza en plaza, una manera de
comunicarnos, en una gira por localidades de Rio Negro.
Integraron esa experiencia Luis Giustincich, Julio Cortes,
Maria Teresa Arias, Veronica Coelho y Raul Toscani.
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El trabajo de investigacion teatral de Mayol fue expuesto
por el grupo en el Primer Encuentro de Teatro Neuquino,
organizado por la Asociacion Neuquina del Quehacer Teatral
(ANQueT) en Zapala. Y esa metodologia fue plasmada con la
puesta de Trabajo pesado, obra de Maximo Soto que fue
reconocida por la critica periodistica local.

La cooperativa se comprometio, por medio de un convenio
con la Direccién Municipal de Cultura, a ofrecer tres obras
infantiles en todas las escuelas de la capital neuquina. De esta
manera se montaron Historia de dragones, una adaptacion de La
clave encantada de Carlos Gorostiza y Las andanzas de Juan el
Zorro, versidon libre de Los casos de Juan de Bernardo Canal
Feijoo.

El 20 de septiembre de 1985, el Teatro del Bajo promovio el
“Teatrazo Neuquino 85”, que continué por dos dias
ininterrumpidamente con el slogan “en defensa de la
democracia y por la liberacion nacional y la unidad
latinoamericana”. Esta movilizacidon tuvo repercusion
provincial. Se desarrollaron actividades similares en Zapala,
San Martin de los Andes y Aluminé.

En octubre se ofrecié un unipersonal a cargo de la actriz
Cecilia Arcucci, con la direccién de Alicia Fernandez Rego: La
Sefiorita Margarita, una mujer impetuosa, obra de Rubén Altaive,
adaptada por Oscar Castello. Se presento hasta fin de afio y se
repuso en los dos afos siguientes.

En 1986, la cooperativa puso en escena una obra que sera
recordada como muy importante para el teatro local. Se trata
de una versién, muy personal, de La casa de Bernarda Alba de
Lorca, con la direccién de Victor Mayol, la codireccién de
Fernando Aragén y la asistencia de direcciéon de Luis
Giustincich.

135



Alicia Fernandez Rego actuando (1984)

Ya con la amenaza del desalojo de su mitico local de
Misiones 224, emprendieron también el proyecto de un
espectaculo de creacidn colectiva, que titulan con humor negro
El funeral, para dar a conocer a la comunidad los graves
problemas que afrontaban.

A fines de junio se estrend la obra de Lorca, con la
actuacion de Giustincich (jla abuela!) y de las actrices Alicia
Murphy, Maria Dolores Duarte, Maria Teresa Arias, Verdnica
Coelho, Ida Zoccola, Cecilia Lizasoain y Marcela Canepa. La
musicalizacion y banda sonora fue compuesta por Victor
Proncet, interpretada por el Coro de la UNC, con la guitarra
de Juan Eyman y la direcciéon de Daniel Costanza. Fue
seleccionada para representar a la provincia en el Festival
Lorquiano organizado por la Embajada de Esparia en Buenos
Aires. En Neuquén se presento en la sala de cine Espafiol, en el
Teatro del Bajo y en otras localidades de Neuquén.
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Mientras tanto, llevaron EI funeral al cierre del Festival
Neuquino de Teatro, de Zapala, obteniendo una gran adhesion
del publico que cred una comision “en resguardo y apoyo del
Teatro del Bajo”. Esta misma obra fue seleccionada para
representar a Neuquén en el Encuentro Patagonico de Teatro
que se realizd en Ushuaia y fue invitada especial en el VI
Encuentro de Teatro Rionegrino, realizado en Villa Regina.

En abril de 1987, el elenco de la cooperativa fue invitado a
participar del Primer Encuentro Internacional de Teatro
Antropologico que se realizd en Bahia Blanca con la
coordinacién general de Eugenio Barba y con la actuacion de
grupos de Italia, como el Tascdbile, El Potlach, el Odin de
Dinamarca, el Farfa, la Rueca, el Teatro Campesino de Milpa
Alta, de México, el Teatro La Comuna, de Uruguay y otros
cincuenta grupos argentinos. Es importante remarcar que
gracias a los contactos que se hicieron en esa circunstancia, la
cooperativa realizd varias gestiones y los grupos italianos
actuaron en las calles de Neuquén, a mediados de abril.
Asistieron el Tascabile, con Albatri, y el Potlach, con Parata
Callejera, Va de broma y Suite Indiana. Durante cuatro dias se
dictaron seminarios sobre este tipo de teatro.

Estas presentaciones callejeras fueron un precedente de la
produccién de otra Albatri, hecha en Neuquén, una obra que
conmovid a esta ciudad a fines de 1991 y a la que nos
referiremos oportunamente.

Finalmente, el 18 de julio de 1987, por veinticuatro horas
ininterrumpidas, la Cooperativa de Trabajo Artistico El
Establo Limitada, responsable del Teatro del Bajo, hizo su
despedida de la sala que habitaron durante seis afos. La
comunidad neuquina y de las ciudades vecinas los
acompafiaron y los medios radiales y graficos estuvieron
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presentes. El Centro de Empleados de Comercio los ayudé
para que pudieran terminar sus talleres de ese afno.

Los integrantes de esta cooperativa siguen en su mayoria
viviendo en la ciudad de Neuquén y siguen haciendo teatro.

Naturalmente, en el periodo abarcado, es evidente la
influencia de la gran experiencia de Teatro Abierto del 81, un
verdadero grito de libertad “cultural” en las postrimerias del
gobierno militar del general Viola. Habria que esperar a
diciembre de 1983 para acceder al gobierno democratico de
Alfonsin.

Teatro Abierto se concret6 en Buenos Aires desde julio
hasta septiembre de 1981 y el Teatro del Bajo comienza a
organizarse en diciembre de ese mismo ano, tres meses
después.

Es evidente la adhesién del grupo a la estética de Teatro
Abierto, es decir a un tipo de “teatro de arte” “(...) antagonico
al teatro premoderno popular-comercial, pero que no
reiteraba la  antinomia teatro independiente-teatro
profesional de los 70. Reivindicé una suerte de sustrato
estético-ideoldgico de la llamada “escena libre” pero desde un
” “(...) Se puede definir su poética
como una estilizacion del teatro tradicional, al que transformo
en una poética de segundo grado y confiriéndole sustancia
psicoldgica” (Pellettieri, 2001, p.95-96).

Primera conclusidn, la gente de teatro de Neuquén siempre
estuvo muy atenta al teatro de Buenos Aires y al clima cultural
de esa capital y del pais que se estaba descongelando
rapidamente, ya en esos afos (efecto “reproduccion de las
actividades del centro”).

Como hemos visto, entre todas las actividades artisticas,
las teatrales fueron particularmente castigadas por la represion

cerrado profesionalismo.
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con la consiguiente fuga de sus mejores representantes hacia el
extranjero.

En Neuquén sucedid lo mismo que en el resto del pais. La
mayoria de sus teatristas tuvieron que emigrar hacia México,
Brasil y, preferentemente, hacia Espana.

Como bien lo analiza Fanese (Fanese, 2003)°, este grupo
teatral fue muy bien recibido por la prensa regional
(concretamente, por la pagina cultural del diario Rio Negro,
animada, por esos afios por las periodistas Clara Vouillat, de
General Roca y Beatriz Sciutto, de Neuquén) y ese apoyo
significo una gran difusion de sus actividades y también, de su
dramatico desenlace. Por ejemplo, ambas periodistas asociaron
las actividades del Teatro del Bajo con el grupo teatral El
Caracol, de General Roca, preparado también por el director
Salvador Amore, que presentd, simultaneamente con la puesta
de 300 millones en Neuquén, la obra Saverio, el cruel, también
de Arlt, en esa ciudad rionegrina.

Pero, a pesar de ese estratégico apoyo (vinculado a un
imaginario “democratico”, supuesto en una sociedad abierta,
en donde debe darse el libre juego de sus competidores, con
“derechos” y «clara distincion entre lo publico y sus
instituciones -que deberian sélo alentar o desalentar algunas
iniciativas privadas- y lo privado -enajenado como “propiedad
privada”) el Teatro del Bajo se encontréd totalmente
desprotegido en su crisis final. Hubo algunas escasas senales
de apoyo oficial, pero finalmente sus integrantes, que habian

% El trabajo de Fanese (Fanese,2003), a la queemmaubs nos haya adelantado una
copia, se refiere a un pormenorizado analisis @eludso periodistico de la época
referido al Teatro del Bajo, en el contexto de imastigacion dirigida por la
doctora Leticia Prislei sobre “Prensa, cultura litma en la frontera norpatagénica
(de la década de 1940 a la década de 1980)". Siduielanta que “La recepcion del
Teatro del Bajo por parte del plblico norpatagonadavia no ha sido investigada
en profundidad” nos parece innegable que el éxitmohentado por Giustincich sea
cierto.
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realizado un esfuerzo muy grande por organizarse como una
cooperativa seria, legalmente constituida, se dispersaron y
algunos siguieron trabajando para el teatro con proyectos cada
vez mas “privados”. Ya otra vez separados y aislados,
pudieron sentir en carne propia las consecuencias de la
“liberalizacién del mercado”.

No podemos menos que comparar este fracaso con el de la
Comedia Neuquina, que especulé de un modo “mas ingenuo”
con el apoyo oficial. Se ve una pauta, de parte de las
autoridades que pueden alentar las actividades artisticas (la
Direccién Provincial de Cultura, la Secretaria de Cultura del
Municipio y la Direcciéon de Extension Universitaria, de la
UNC); a pesar de las “buenas intenciones” de sus eventuales
funcionarios, los artistas (especialmente los teatristas) deben
ser “desalentados”. Cuando revisamos los montos de créditos
incobrables que las autoridades de la provincia o de la
municipalidad han canalizado a través de distintos
organismos de promocion, como el IADEP o la Fundacién del
Banco Provincia del Neuquén, entrevemos que no ha habido
voluntad para apoyar a los teatristas, la mayoria de los cuales,
seguramente, han estado incorporados, en la década anterior,
a las famosas listas negras de censurados por los distintos
organismos de informacion secreta del Estado.

19 Nos parece importante reproducir la informaciéngde “La dictadura militar

habia suprimido la catedra de teatro argentinol €oaservatorio Nacional con el
argumento de que este teatro no existia. La DisactNacional de Ensefianza

Artistica y la Direccibn Nacional de InvestigaciorExperimentacién y

Perfeccionamiento Docente, dependientes del Mistie Educacion de la Nacion,
aprobaron en 1979 un plan de estudios para laraateeActor Nacional que excluia
las asignaturas de Teatro Argentino y de HistonigeAtina. Este plan, que rigid
hasta 1981, se aprob6 sin consultar a la Escual@iNgd de Arte Dramatico” Brates

(1989).

140



3.1.7. Teatro Lope de Vega

A mediados del afio 1978, tres importantes referentes del
teatro local decidieron, ante el incumplimiento de las
promesas realizadas por las autoridades con respecto al
proyecto de la Comedia Neuquina, crear una compania estable
de teatro profesional: el Teatro Lope de Vega.

Esta nueva agrupaciéon reunié a los actores Alicia
Ferndandez Rego, Norman Portanko y José Roque Digiglio,
quienes se presentaron integrando una empresa de teatro
profesional con sala propia, que alquilaron y acondicionaron
especialmente, con ciento veinte butacas y un escenario
abierto, en una pequefia sala de la planta alta del cine Espafiol,
sobre la avenida Argentina, a media cuadra del monumento a
San Martin, en pleno centro de la ciudad. En las diversas obras
que ofrecieron secundaron a los fundadores: Francis Boronat,
Beto Mancilla, Osvaldo Gonzalez, Maria Herce, Raul Toscani,
Modesto Allende, Osvaldo Cosentino, con Beba Fittipaldi y
Jorge A. Gueijman en la escenografia.

Esa sala se estreno el 28 de agosto de 1978 con la obra La
depresion de Julio Mauricio, caracteristico trabajo del realismo
reflexivo, con elementos de comedia y de critica de la vida
cotidiana. Portanko contintia, de esta manera su experiencia
teatral neuquina, iniciada hacia unos anos con La fiaca. Por su
parte, Fernandez Rego es coherente con su tendencia critica y
Digiglio asumié nuevamente como director. Los tres
prometen, ademas, promover otras actividades culturales e
invitan a otros actores del medio a colaborar con su empresa.
Cabe destacar la voluntad de asumir todas las
responsabilidades de una empresa productora de
espectaculos, con todos los riesgos y beneficios econémicos
que esto significa. Es evidente que se quiere cerrar la etapa del
“teatro vocacional”. Pero hay que tener en cuenta, también,
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que los tres nuevos empresarios tenian asegurados otros
ingresos en otras actividades.

En los siete afios que durd esta experiencia, limitada por
refacciones realizadas en el cine Espafiol que requirieron ese
espacio, se pusieron en escena, ademas de la mencionada obra
de Mauricio, Cien veces no debo de Ricardo Talesnik; El gran
deschave de Sergio de Cecco y Armando Chulak; Las de
Barranco de Gregorio de Laferrere y El cepillo de dientes de Jorge
Diaz, con un promedio de cuarenta representaciones cada una,
salvo las obras de Talesnik y de de Cecco, que superaron las
setenta.

Como se puede apreciar, el repertorio incluia obras
tradicionales y obras que estan ya en los umbrales del
intercambio de procedimientos detectado por Pellettieri para
esta época.

Esta empresa concluyd, por lo menos en lo que podemos
considerar su primera etapa, en 1984, no sdélo por las
refacciones mencionadas, sino también por el desafortunado
fallecimiento del actor y director José Roque Digiglio en 1997,
luego de participar activamente de numerosas iniciativas
teatrales neuquinas (Polito Belmonte, 1998 y 2004).

3.1.8. El Teatro Lope de Vega, de Fernandez Rego

En ese mismo afio, Alicia Ferndndez Rego ofrecié un
unipersonal, siempre bajo el nombre de Teatro Lope de Vega,
pero sin local propio: Déjenla sola, solita y sola de Daniel Ruiz,
con la direccion de Nina Cortese (recuérdese la formacion de
esta directora en Mendoza con Galina Tolmacheva). Aldo
Bonaseglia fue asistente y luminotécnico. Este trabajo, que la
sefiora Ferndndez Rego habia llevado, en la época de la
dictadura, por paises de América Latina, por Europa, Japon y
China, fue ofrecido después varias veces en la region,
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obteniendo el premio Estrella de Mar en Mar del Plata, en la
Fiesta Nacional del Teatro del 2002.

En 1998, siempre en el Teatro Lope de Vega, la actriz
presentd Los fusiles de la sefiora Carrar de Bertold Brecht, con
musica del maestro José Luis Bollea y las direcciones de Alicia
Villaverde y Dario Altomaro, en el cine teatro Espanol.

Alicia Ferndndez Rego, sin embargo, no cejo en el intento
de tener un local propio y, en un terreno de su propiedad,
tampoco muy lejos del centro de Neuquén, en diagonal
Espafia 52, reabrio, el 1° de junio del 2001, el nuevo local del
Teatro Lope de Vega por su cuenta y riesgo, junto con Dario
Altomaro y secundada por su entranable compafiera de El
Grillo, Maria Rufino y por un grupo de actores jovenes, como
Pablo Aguirre, Inés Hidalgo y Mauricio Villar. En este caso, se
trataba de un espacio muy reducido, que hacia que el publico
se enfrentara casi y “conviviera” con los actores en el espacio
escénico. Los jueves se comenzd a ofrecer poesia y los
domingos, musica. Enormes murales de los artistas plasticos
Eduardo Carnero y “Yaya” Bollo adornaban las paredes de la
entrada.

La primera obra ofrecida en este nuevo local fue EI té se
enfria del cordobés Roberto Espina, con la asistencia del
mismo. Este autor tuvo una fuerte vinculacion con la DEU de
la UNC. El “programa de mano” era un saquito de té. Se
trataba de una comedia que Espina escribio en la década del
60. “La trajimos a esta época porque pensamos que podria ser
urgente e interesante hablar de esos temas, porque todavia
estamos manejandonos con esos valores” declar6 Altomaro en
una nota periodistica, reivindicando finalmente, la estética del
distanciamiento, refiriéndose explicitamente a Brecht. En esta
obra colaboraron, ademas, Maria Chiquita Fassola, Gabriela
Diaz, Arturo Pinilla y Gustavo Urrutia.
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Mientras tanto, a comienzos del 2001, la directora
Fernandez Rego hizo una visita a la ciudad de Guayaquil, en
el Ecuador, donde la Casa de Cultura la invité para dictar
unos cursos y alli, junto con el actor Hugo Avilés Espinoza de
Fantoche, Teatro de Grupo, hizo un espectaculo que titulé Del
centro al Sur: voces latinoamericanas por los senderos de la poesia y
el teatro.

En el 2002, adelantd que estaba preparando un homenaje
inspirado en el libro Canto Sur de su gran amigo, el poeta y
escritor cipolefio Carlos Kristensen, exiliado y muerto en
Dinamarca.

También aportd en el 2003 para el Teatro por la Identidad,
relacionado con la tragedia de los hijos de desaparecidos por
la represion y criados por los mismos represores o familias
relacionados con ellos. El elenco, integrado por Pablo Aguirre,
Chiquita Fassola, Inés Hidalgo, Maria Rufino y Mauricio
Villar, con la asistencia de Amancay Nufiez y Victor Bastidas,
ofrecieron las obras Supongamos de Alicia Mufioz; El nombre de
Griselda Gambaro y A propdsito de la duda de Patricia Zangaro.

Ese mismo afio, esta prolifica mujer de teatro monté la idea
y el guidn de la obra de teatro danza Imdgenes caidas, que, con
textos de Maria Cristina Peralta, la asistencia técnica de
Amancay Nufiez, Inés Hidalgo y Gabriela Diaz, ofrecié la
bailarina Violeta Britos.

En el 2005 en ese espacio teatral, se puso en escena El patio
de atrdis de Carlos Gorostiza, con la actuaciéon del elenco
estable.

Ese mismo afo, la municipalidad local, por el “efecto
Cromagnon”, que afectd a todo el pais, tuvo que hacer cerrar
sus puertas.
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3.1.9. Escuela Superior de Bellas Artes del Neuquén

En este periodo, es necesario destacar que la Escuela
Provincial de Bellas Artes, creada en 1960, con la direccién del
artista plastico Emilio Saraco, como ya hemos comentado,
reune en 1986 a sus docentes y estudiantes para reelaborar y
replantear sus planes de estudio. De esta manera, se aumentan
las materias de la carrera de teatro, creandose dos niveles: el
primero, de tres afios de duracion, para la obtencion del titulo
de Actor y el segundo, de un ano mas, para la obtencién del
titulo de Profesor de Teatro con validez nacional. Ese proyecto
fue aprobado, por decreto del Poder Ejecutivo Provincial en
1990, y comenzo a implementarse a partir de 1991. En 1993, en
plena etapa de los “ajustes” menemistas, se cerraron dos
turnos y dos carreras en esta Escuela, pero la de teatro
continud, a pesar de un forcejeo por la implementacion de la
Ley Federal de Educacidon. Los docentes de esta institucion,
junto con otros institutos terciarios, se opusieron fuertemente a
esa ley. De todos modos, sus titulos obtuvieron validez
nacional. Poco a poco, la escuela fue adquiriendo la solidez de
un Instituto Terciario con la autoridad suficiente como para
ser reconocida en la regidon a pesar de la creaciéon de otros
institutos oficiales similares en Cipolletti y en General Roca, en
la provincia de Rio Negro. De esta manera, pasd a
denominarse Escuela Superior de Bellas Artes (ESBA). En esa
Escuela, Alejandro Finzi se desempefid como profesor de
historia del teatro durante varios afios, adelantd varias
innovaciones de importancia, propuso la creacion de una
Escuela de Teatro independiente y en 1996 pudo presentar a
los estudiantes de teatro de la misma, al famoso dramaturgo,
actor y director colombiano Enrique Buenaventura que viajo
expresamente a Neuquén.
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En la actualidad la ESBA tiene como rectora a la profesora
Claudia Solari y como vicerrectores a los profesores Eduardo
Palaci y Luis Giustincich y ha inaugurado un moderno edificio
en las afueras del centro de Neuquén en la calle Lanin 1947, en
el periodo lectivo del 2005.

3.1.10. Grupo de Teatro Rio Vivo
Antes de tratar la dramaturgia y el teatro de Alejandro Finzi es
imprescindible referirse al Grupo de Teatro Rio Vivo, creado
por el dramaturgo cordobés y el actor y director Daniel
Vitulich en 1986, como una feliz continuacion de uno de los
elencos de Teatro de la Universidad Nacional del Comahue. Es
necesario aclarar que varios elencos fueron auspiciados en
distintas circunstancias por la Secretaria de Extension
Universitaria o por el Decanato o el Departamento de Letras
de la Facultad de Humanidades de esa casa de estudios.
Segun informacién suministrada por el propio grupo, el
mismo tuvo dos orientaciones fundamentales: la realizacién o
concretizacion artistica teatral y la difusion de una
dramaturgia fuertemente ligada al campo pedagdgico y social.
Este grupo teatral, de pocos integrantes, recuerda, en
muchos aspectos, al Teatro Intimo que creé Strindberg en
Estocolmo en 1907. Y esta comparacion es valida, quizas,
también por su postura estética, simbolista, a pesar de los
esfuerzos de su tedrico de cabecera, José Luis Valenzuela, por
querer caracterizar su trabajo como adscripto a las nuevas
tendencias postmodernas. Como veremos al tratar la
dramaturgia de Finzi, esta opinion es, por lo menos, discutible.
En sus quince afios de vida, este grupo de “teatro de
camara” estuvo constituido, fundamentalmente, por Alejandro
Finzi como su dramaturgo principal. Puede afirmarse que el
grupo se organizo con la finalidad de poner en escena las
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obras de Finzi, con una fuerte y cercana vigilancia del mismo,
en una época en que los dramaturgos suelen ser
“interpretados” de diversas maneras por los directores o por
los actores. Daniel Vitulich fue el actor que mejor interpretd -
segun declaraciones reiteradas del mismo Finzi- sus
intenciones estéticas e ideoldgicas. Desgraciadamente, Vitulich
fallecio abruptamente en 1998, a los 40 afios de edad,
circunstancia muy lamentada por el dramaturgo, que habia
encontrado su intérprete ideal y uno de sus mejores amigos.

Cierta sobriedad gestual, un trabajo intensamente
introspectivo y un fisico y rostro triste y un poco anifado
hacian de Vitulich el mejor intérprete de las obras-sonatas de
Finzi.

El grupo fue completado por varios actores, en distintas
circunstancias y obras, pero sus principales integrantes fueron,
ademas de Vitulich, Javier Santanera, Gabriel Urweider, Oscar
Vera, Pablo Donato, Marcela Canepa, Luis Giustincich, Maria
Lara Acosta, Anahi Mufioz, Maria Rufino y Grisel Nicolau.

Como directores, podemos mencionar a José Luis
Valenzuela, David Zampini, Maria Rosa Pfeiffer, Victor Mayol
y ultimamente, Cheté Cavagliatto, en Cérdoba.

En los “decorados sonoros”, en que tanto insiste Finzi, han
colaborado sus hijos Daniel y Andrés Finzi, ademas del
conocido musicalizador Jorge Enei. En muchas oportunidades,
aparece, en los programas de mano, su esposa Laura Vega,
como asistente. Los afiches y programas fueron disefiados e
ilustrados por los conocidos plasticos Eduardo Carnero y
Liliana Montes Le Fort y en la escenografia, colabord también
el Teatro de las Dos Lunas, de General Roca, dirigido también
por Valenzuela, docente de la Universidad Nacional de
Cordoba.
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La trayectoria de Rio Vivo es muy rica y estuvo signada
por el destino itinerante e internacional que caracteriza a la
obra de Alejandro Finzi.

Su actividad comienza en 1987 con la puesta de Viejos
hospitales, la obra paradigmatica e inicidtica del dramaturgo
cordobés que habia obtenido un importante galardén en 1982-
83 en un concurso realizado en Metz, Francia.

En 1988, ofreci6 la creacion colectiva Historias de un querer,
vision teatral de la adolescencia en comunidades
latinoamericanas pobres y en 1989, con la direcciéon de
Valenzuela, Benigar, obra de Finzi invitada especialmente al III
Festival Nacional de Teatro realizado ese afio en Cérdoba. Esta
obra da inicio a una “labor de rescate de personajes
patagonicos muchas veces olvidados, estando presentes en la
geografia patagonica y en el &mbito nacional”.

Al afo siguiente, se concretd Reunion de escuela, obra
caracterizada por el mismo Finzi como “teatro de urgencia,
heredero del de la guerra civil espafiola, ya que se cred en
ocasién de la amenaza que grupos parapoliciales hicieron a
estudiantes de las escuelas de Cipolletti, Rio Negro, el afio
anterior”.

Con la direcciéon de David Zampini en 1993, se puso en
escena Martin Bresler. Con esta obra es el primer grupo
patagoénico invitado a participar de un festival europeo, el XVI
Festival Internacional de Teatro de Expresion Ibérica, en
Oporto, Portugal.

Al afio siguiente, el conjunto ofrecio6 la obra Chaneton, con
direccion de José Luis Valenzuela. Esta obra, premiada en el
Concurso Nacional de Dramaturgia 1993 del Fondo Nacional
de las Artes, fue ampliamente difundida en Neuquén,
ofreciéndose en Chos Malal, con la asistencia de familiares del
periodista neuquino cuya lucha contra la censura finaliz6é con
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su alevoso asesinato. Tuvo una gran circulacion, apoyada por
asociaciones de periodistas, en el Festival Latinoamericano de
Teatro, realizado en Cdérdoba, en el XII Festival Internacional
de Teatro de Lieja, en Bélgica y se presentd también en
Colombia.

En 1995, Vitulich prepar6 La maestra, como un trabajo para
obtener su titulo en la Escuela Provincial de Titeres. Un afio
antes el grupo habia conocido a su autor, el famoso
dramaturgo colombiano Enrique Buenaventura, creador del
teatro popular de Cali y su obra se adaptaba a las duras luchas
que estaban realizando esos afios los docentes neuquinos
contra la frustrada implantaciéon, en Neuquén, de la Ley
Federal de Educacién, que tuvo su culminacion en 1996 y 1997
con las “puebladas” de Cutral C6 y Plaza Huincul. Hay que
recordar que esas propuestas dieron origen a los fogoneros y
piqueteros, una forma de protesta y movilizacién social que se
iban a difundir después por todo el pais, con el fracaso del
modelo neoliberal que queria imponer el gobierno nacional.

Pero La maestra, ademas, fue una verdadera joya de puesta
en escena no ortodoxa, con actuacion predominantemente
deictica, con un espacio escénico de tipo épico y una evidente
estilizacion del texto dramatico en una puesta intertextual. El
personaje de la maestra se transformo en un verdadero icono
simbolico, rodeada de grandes mufiecos que recordaban las
puestas callejeras del Bread and Puppet Theatre neoyorkino
manipulados sabiamente por sus companeros titiriteros. La
actriz Maria (Mary) Rufino se desempeno en el rol central con
una gran expresividad. Esta es, a nuestro entender, una de las
pocas puestas en escena memorables del teatro neuquino. Y
esta obra representd a Neuquén en la Fiesta Nacional del
Teatro de 1997.
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En 1996, Rio Vivo represent6 Bairoletto y Germinal, obra
inscripta dentro del proyecto de recuperacién de personajes
neuquinos desconocidos. La dirigi6 José Luis Valenzuela y fue
invitada al IV Encuentro Nacional de Teatro de Cérdoba y al
XV Festival Internacional de Teatro de Lieja, en Bélgica, donde
comenzo una gira que se extendid por Alemania y Polonia, en
la que todo el grupo se puso en contacto directo con la
tradiciéon de Grotowski y de Kantor. La prensa polaca elogio
vivamente a Rio Vivo y a la obra, comentando la sorpresa que
provocd en el publico de ese pais, con tan profundas
tradiciones catolicas, que la imagen de la virgen descendiera
de su nicho devocional para traer “un rato de alivio y
esperanza” a los sufridos personajes.

En 1998, ofrecid El secreto de la isla Huemul, con puesta de
David Zampini y eficaz actuacion de Luis Giustincich y Maria
Lara Acosta. En 1999, llevo a la escena El cruce de La Pampa,
una de las pocas obras de otro autor, Rafael Bruza en este caso,
finalizando la actividad del grupo con la obra Patagonia, corral
de estrellas o el ultimo vuelo de Saint-Exupery, unipersonal escrito
para permitir que el actor Javier Santanera concretara una beca
en Europa. Pero el extraordinario personaje convoco a un
seminario internacional que se realizo en la Universidad
Nacional del Comahue. El fallecimiento de Daniel Vitulich
hirié de muerte al conjunto que en julio del 2001 finaliz6 sus
actividades con la puesta de Voto y madrugo, una de las tltimas
obras de Finzi. Ese mes, el diario local La mafiana del Sur
publicé una extensa nota central a doble pagina como
homenaje al grupo en sus quince afios de existencia. Ese fue su
canto del cisne.
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3.1.11. La obra de Alejandro Finzi

Finzi es un dramaturgo cordobés nacido en 1951, licenciado en
Letras en la Universidad Nacional de Coérdoba y radicado en
la ciudad de Neuquén desde 1984, donde desempefi6 varias
actividades en la Universidad Nacional del Comahue, en
donde en la actualidad ocupa el cargo de profesor titular de
Literatura Europea Contempordnea y dirige un grupo de
investigacion. Obtuvo el doctorado en Literatura Comparada
en la Universidad Laval, de Québec, Canada, donde residen
sus dos hijos. Realizé investigaciones en la década del 80 en el
Centro de Sociologia del Teatro del Instituto de Sociologia de
la Universidad Libre de Bruselas, especialmente invitado por
la Union de Sociedades de Arte Dramatico de Francia y el
Teatro de la Roele.

Desde 1982, en que su obra Viejos hospitales, en la
traducciéon de Gilles Mazerau, gand, junto con otras nueve
obras francesas, el Concours National de I'’Acte 1982-83 de
Metz, Francia, Finzi recibi® numerosas distinciones
internacionales 'y nacionales, lo que signific6 un
reconocimiento en  primeras instancias exterior 'y
posteriormente nacional y provincial.

Quizas la satisfaccién mas grande para este dramaturgo
argentino haya sido la puesta de La isla del fin del siglo en el
Teatro Nacional Cervantes de Buenos Aires, con la direccidén
de Luciano Caceres en el 2005.

En uno de los ultimos reportajes que se le hicieron, Finzi se
opone a ser incluido dentro de una dramaturgia regional o
provincial y sostiene, en una postura parecida a la que el
escritor local Héctor Mendes dio a conocer en 1982, que lo
importante, lo reconocido undnimemente, no es provincial,
regional ni nacional, sino universal. Una postura similar
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defendia el director Salvador Amore en su trabajo sobre el
teatro neuquino.

Es casi imposible resumir en unas pocas lineas la
trascendencia de la obra de Alejandro Finzi para la
dramaturgia y para el teatro en general, no sélo de la provincia
del Neuquén, sino de la Argentina.

Un balance de los numerosos estudios, ponencias y
articulos periodisticos que ha merecido hasta ahora, seria un
trabajo muy espinoso y extenso, porque cada estudioso ha
tratado de utilizar su obra para confirmar sus propias
concepciones. Y ese es el caso aun para algunos que lo han
acompafiado en su trayectoria, como tedricos o directores.

Mas que ubicarlo como un regionalista critico (Barei, 1990),
un mero experimentalista (Sagaseta, 1995), un propugnador de
una nueva conciencia historica (Bustos Fernandez, 1994) o un
representante de las nuevas tendencias (Valenzuela, passim),
creemos que este autor se remonta a las funciones mas
remotas del teatro, a su funcién sacrificial expiatoria, para ser
estrictos, con una evidente finalidad catartica y didactica.

Patrice Pavis, recientemente, en un comentario elogioso y
memorable sobre la obra de Finzi, La isla del fin del siglo nos
dice:

“Sensaciones fisicas, ruidos inexplicables, imdgenes finamente

cinceladas en el hielo, intuiciones profundas, esperanzas

mezcladas con decepciones: tal es la isla que la obra nos da, mas
para comprobar que para explorar. El pensamiento: un glaciar
que se desmorona. ;No sentimos también nosotros, acaso, que el
piso se deshace bajo nuestros pies? Derrumbe del pensamiento,
decia Artaud; desmoronamiento de nuestra existencia, sugieren
la obra y su escenografia” (Pavis, 2005).
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Justamente, a este “desmoronamiento de nuestra
existencia” en la obra de Finzi, nos vamos a referir.

Para este andlisis, hemos tenido en cuenta toda la obra
conocida del autor hasta la fecha, es decir, unos treinta y siete
trabajos!!, de los que cuatro son obras diddacticas, uno es un
programa radiofénico, dos son adaptaciones de poemas (uno,
muy notable, Albatri, merecera un tratamiento aparte) y cuatro
son exposiciones de teatro danza. Restan veintiséis obras
teatrales, desde 1968 hasta el 2005, que fueron escritas en
treinta y ocho anos de vida, desde los diecisiete hasta los
cincuenta y cinco afios de edad del autor. De estas veintiséis
obras, diez son de tematica patagonica. Tomaremos esas diez
mas otras siete, por lo que nuestro corpus se cifie a lo que
consideramos las diecisiete obras principales de este
dramaturgo.

Creemos que Finzi, como lo sefala Pavis, centra su trabajo
en un tema basico de la cultura actual, es decir en la evidente
debilidad del yo (Adorno, Th.W. y Horkheimer, M. 1969) que
exhibe el hombre contempordneo en casi todas las esferas de
su vida. Esta situacion, analizada por muchos autores en la
concreta estructura de la personalidad (Riesman, Foucault,

111968, Los Co; 1972, Excursiéri;980, Lejanaitaca; 1982, Nocturno o el viento
siempre al Sur, Viejos hospitald983, Extranjeros o Elena de Guadalupe, Buzones
de un edificio de departamentos, Barcelona, 198@a#nles en la Patagoni#986,
Canto del cisne, Molino Rojo o Un camino alto yides; Aguirre, el marafién o La
leyenda del Dorado]987, Reunién de escuela; Camino de cornisa o Linea Sur
1942; 1988, Detras, las fronterd89, Benigar;1990, La piel o la via alterna del
complemento1991, Historia del conejo corredor, Vigilia para un éhel angel del
dolor), Albatri, épera de calle; Territorios (cialadiofonico);1992, La isla del fin

del siglo, Pedrin en las calles, Mascar6 (adaptad@la novela de Haroldo Conti);
Ballet Pessoa (teatro danza); Martin Brestt993, Amares, Chanetoni994,
Bairoletto y Germinal1997, Noticias patagénicas (teatro danZ898, El secreto de

la isla Huemul, Boyerito y Ayelén (teatro danZ{00, Patagonia, corral de estrellas
o el dltimo vuelo de Saint-Exupéry, Suefio a lass di@atro danza), Voto y
madrugo;2004, Mazzocchi; El nifio travies@005, Suefia, Carmelinda.
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Lacan, Deleuze) asi como en sus manifestaciones en la
literatura y el teatro (Lowenthal, Zéraffa, Kristeva, Jitrik) se
evidencia en la irreparable desaparicion del héroe tradicional y
en el surgimiento de una serie de personajes que s6lo pueden
exhibir su sufrimiento y su impotencia ante situaciones que no
pueden dominar y en las que, finalmente, sucumben. Esto
podria llevarnos a suponer que nuestro autor es un pesimista
confeso, pero, en contra de las teorizaciones escépticas
postmodernas en este sentido, los personajes de Finzi
defienden denodadamente una utopia de la autonomia, a
veces grotesca e ingenua y otras veces, la mayoria, valiente y
desesperada. Esa es la diferencia con muchas de las estéticas
vigentes y, creemos, es una gran diferencia, porque nuestro
autor, a pesar de estar inscripto en la nueva dramaturgia
internacional (especialmente los franceses Michel Azama y
Xavier Durringer) es un progresista convencido y, en
oposicion a la aparente contundencia negativa de los hechos,
no se resigna a la presunta desaparicion de un posible
horizonte emancipatorio en el que los hombres puedan ser
mas libres y mas felices, aunque el mismo sea un horizonte
distante.

Un analisis actancial de las obras del corpus devela lo que
podriamos denominar una estética de la expiacion. Los
personajes no desarrollan acciones sino que son objetos de una
pasion. El espacio escénico, siempre cerrado, es un verdadero
calvario donde el personaje central esta aislado y es torturado,
mientras sus alocuciones son reflexiones solitarias, a veces
muy ingenuas y aninadas, al estilo de la logiiela poética
propuesta por Julia Kristeva. Se trata de criaturas -como en el
teatro absurdista- desoladas, inermes, que musitan o
balbucean sus infortunios. No hay accidn, trama ni desenlace.
El conflicto, consustanciado como un destino tragico, no se
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resuelve sino que se encona. Los oponentes son
caricaturizados en personajes grotescos que actian como
fuerzas naturales, naturalizados como instancias abstractas del
mal. Los actores de estas obras tienen que tener una formacion
grotowskiana, porque las obras son ceremonias sacrificiales en
donde los protagonistas son un Agnus Dei o un Ecce Homo.
Ningun objeto del deseo es obtenido por los sujetos. En
Extranjeros, Elena no encuentra a Tobias y debido a las
maquinaciones del Explorador y del Gran Juez (presente sélo
por medio de un altavoz en ésta y en otras varias obras) es
devuelta a su isla. En Viejos hospitales, la madre no consigue
salvar la vida de su hijo ya que sus oponentes, su marido, las
enfermeras y el mismo médico no la ayudan. En Molino rojo, el
poeta loco Fijman es destruido gracias a la acciéon del Médico,
del Guardiacarcel y de su propio padre. En Aguirre..., el héroe
se estrella contra el Juez, el Gobernador y el mismo rey de
Espafia. En Camino de cornisa, la sensitiva Isabel sufre una
metamorfosis, al estilo kafkiano y se transforma, ya en la
frontera, en el horroroso péjaro vampiro mapuche Pihuechén.
En Benigar, el protagonista lucha sin esperanza contra un rio y
contra la imagen de su padre, sin poder terminar su
diccionario mapuche. En La isla del fin de siglo, todos los
personajes articulan una serie de monologos tristes, mientras
asisten al desmoronamiento de la Patagonia. En La piel, obra
fundamental con elementos autobiograficos, Walter insiste en
escribir una guia sobre los patos de la Republica, mientras el
doctor Demorgongon (un demonio renacentista) lo somete a
una serie de operaciones que acaban con su vida. En Albatri,
basada en el poema homénimo de Baudelaire, el hermoso
albatros, que sdlo puede volar (metafora del poeta) sucumbe a
la irrisién de los marineros, que lo sacrifican. Martin Bresler,
héroe de la obra de ese nombre, es perseguido y condenado
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por un Juez inexorable, que lo hace apresar un dia antes de su
posible liberacidon definitiva, para terminar muriendo en un
manicomio. En Chaneton, el periodista cae asesinado por
defender la justicia y la libertad. Los personajes de Bairoletto y
Germinal son perseguidos por Doble Faz mientras soportan
una vida miserable y triste. En El secreto de la Isla Huemul, una
pareja es hostigada por manifestar libremente su amor. En la
obra Patagonia, corral de estrellas... Saint Extipery se estrella, con
su avidn, en su viaje a la Patagonia. Jeremias, el simpatico
pegacarteles de Voto y madrugo, hace una critica despiadada
del sistema electoralista liberal, sonando con una democracia
muy alejada de la actual realidad y que parece entrever en un
“libro de poemas” encontrado en un tacho de basura: el
manifiesto comunista; Mazzocchi, el poeta suicida y Carmelinda,
la infortunada protagonista, suefian otra realidad mientras
sucumben en el estélido mundo presente. En algunas piezas,
Finzi introduce una serie de personajes animales: el alacran
conocido como el Principe Andrei, en Chaneton; la pulga
andaluza Magallanes y el bicho de tres cabezas Blake en Voto y
Madrugo; el grillo Auguste Rodin, en Mazzocchi y la araha
Solange en Martin Bressler. Todos ellos son ayudantes
naturalizados como fuerzas benéficas pero al mismo tiempo
caricaturizados y minimizados en sus posibilidades de
modificar las situaciones en las que aparecen como
acompafantes o meros confidentes.

Este procedimiento no estd encaminado a generar la apatia
escéptica en el espectador sino la simpatia afectiva, compasiva
y constructiva que podria producir una necesidad de cambio,
de modificacion voluntaria del pésimo estado de cosas
expuesto. Aqui encontramos la tradicion del teatro politico y,
concretamente, del teatro de Bertold Brecht. Recordemos los
finales abiertos en algunas de sus obras, como en El alma buena
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de Se-Chudn, que convocaban a los espectadores a tomar
partido en la resolucion del conflicto.

Es conocido el gusto del dramaturgo por lo que él mismo
denomina sus “decorados sonoros”.

Este recurso a la musica se entiende cuando confiesa que
hubiera querido ser musico pero sus dificultades fisicas se lo
impidieron. Parece plausible considerar, entonces, a sus obras
como piezas musicales, por ejemplo, como estructuradas en la
forma sonata, con un fuerte predominio de unas pocas “voces”
(violines, cellos) encarnadas en los soliloquios de los
personajes. Creemos que son verdaderas “sonatas da camera”.
Y los “decorados sonoros” elegidos para varias obras han sido
musica de cellos. En otras ha sido el viento, el viento
patagonico.

Finalmente, habria que considerar su defensa de la poesia
y del teatro simbolista. Finzi no entiende a la poesia como un
decorado hermoso y vistoso para agradar a la platea, sino
como el tinico medio politico para defender al sujeto en la
actualidad. Solo el discurso poético honra apropiadamente al
enunciador, encerrado y atrincherado defensivamente en su
yo, que, por ese mismo motivo, no puede madurar y crecer
apropiadamente. Es decir, somos como nifios asustados que
tenemos miedo de crecer. Este es el tema, justamente, de EI
pdjaro azul, de Maeterlinck, autor al que gusta citar Finzi y que,
por medio de pardbolas simbolicas, tan apreciadas por sus
contemporaneos, se referia a profundos problemas de la
existencia humana. La poesia propone la utopia de un
verdadero espacio compartido en el que los hombres puedan
comunicarse libremente, sin ataduras econdmicas y sociales.
“La (...) condiciéon de la palabra teatral es, para mi, poética,
esto es, solitaria, siempre a punto de partir. La palabra que
elige partir, entonces, porque nada tiene que hacer entre los
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discursos racionales, domésticos o masivos. Con esa palabra
construyo mi ficcion” (Finzi, 2003). Y el teatro puede hacer que
esa poesia alcance a mucha mas gente que la que pueda
acceder a un libro. Creemos que este es el programa de este
gran dramaturgo, interesado ahora en los problemas de la
traduccion de obras de teatro y en las innovaciones del
tecnotexto y del “aparato escénico”.

Como para que no queden dudas con respecto a su no
adscripcion a las tendencias postmodernas podemos afirmar
que Finzi es materialista y realista. Lo primero ha sido
reiterado varias veces en sus trabajos, de una manera
implicita, pero lo ha manifestado explicitamente en el epigrafe
que acompana a su obra Camino de cornisa, cuyo texto es el
mismo del epitafio de la tumba de su padre, un afamado
jurista cordobés: Il tempo tutto toglie e tutto da, ogni cosa si muta,
nulla s’annichila (Giordano Bruno). “Y ese es el sentido de la
vida”, afirma Finzi. Y con respecto a su realismo, véase el
prologo a De escénicas y partidas, que finaliza afirmando: “Mi
ficcidn, que ya no es un pacto con la moneda de la credibilidad
(...) se pregunta, una y otra vez, si es cierto que es imposible
decir lo real”. Pero, “Y hay algo que se instala en nuestra vida:
el mundo de lo real es insoportable, en el sentido
psicoanalitico, lacaniano, de la cosa. Ese mundo de lo
maravilloso es el mundo de los chiflados. Gente loca como
Martin Bresler o el mismisimo Antoine de Saint-Exupéry.
Tarados maravillosos. Ese espacio teatral que se abre y se
multiplica en la frontera es el tinico que nos puede contener
también como seres humanos.”

3.1.12. La nueva dramaturgia neuquina

Ya hemos adelantado algunas lineas sobre el aumento de la
produccion dramadtica neuquina a partir del afo 1982,
aproximadamente. A las muy conocidas obras, difundidas en
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todo el mundo, de Alejandro Finzi, tenemos que agregar las
obras de Gerardo Leonardo Pennini, Hugo Luis Sacoccia,
Daniel José Massa, Oscar Castelo, Felipe Bonacorso, Haydee
Erickson, Francisco Garcia Hortelano, Pascual Marrazzo,
Marcela Ordoéfiez, Graciela Rey, Maria Emilia Garrafa,
Florencia Cresto, Reinaldo Gader, Carlos Horacio Herrera,
Juan Homero Olmos, Silvia Nieto, Marcelino Parada, Marcela
Leon, Javier Santanera, Oscar Sarhan, Alejandro Flynn, Flavio
Gonzalez, Luis Giustincich, Maria Lara Acosta, José Bastidas,
Alicia Villaverde y Juan Angel Lacava.

Estos autores ya han escrito, hasta el 2006, unas ochenta y
ocho obras teatrales, en el plazo de los ultimos veinticinco
anos, las que sumadas a las nueve que disponiamos hasta
1964, hacen un total de noventa y siete piezas teatrales que
podemos considerar auténticamente neuquinas.

Podriamos agregar las diez obras de teatro de humor
nacionales surgidas de los concursos llevados a cabo en
Zapala, gracias a los esfuerzos de Sacoccia y las tres obras de
autores portefios estrenadas por diversos motivos
circunstanciales en la capital neuquina y obtendriamos asi un
total de ciento diez obras vinculadas a la ciudad o a la
provincia del Neuquén desde comienzos del siglo XX.

De las pocas y pioneras obras existentes desde 1899 hasta
1964 ya hemos efectuado un analisis pormenorizado.

Con respecto a las tres obras de los dramaturgos portenos
Ricardo Monti, Osvaldo Dragun y Daniel Veronese estrenadas
en Neuquén no haremos comentarios porque pertenecen
plenamente al campo teatral de Buenos Aires, aunque, de
cualquier modo, se han analizado las puestas en escena de dos
de esas obras, porque han sido notables. Y tampoco
comentaremos las diez obras de humor elegidas en los
Concursos de Teatro de Humor, de Zapala, porque las mismas
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pertenecen a la dramaturgia nacional, ya que todos sus autores
no son neuquinos, a pesar de que algunas han sido puestas o
semimontadas en la provincia. Cabe, sin embargo, indicar que
estos concursos, extraordinariamente organizados e
impulsados por Sacoccia, han originado, a nivel nacional, una
refrescante corriente de dramaturgia humoristica que habia
sido ignorada hasta el momento y que con esta iniciativa, ha
recibido un renovado impulso. Las tres primeras obras
premiadas: La gota que horada la piedra de Cristina Merelli; ;En
krill te conviertas! de Pacifico Tonin (seudénimo de Carlos
Senin y Omar Neri) y Cuarto pasillo, sequnda a la derecha de
Clara Herrera, ya han sido editadas en un libro con el apoyo
del INT.

De esta manera, nos quedarian ochenta y ocho obras dadas
a conocer entre 1982 y la actualidad. De éstas, cuarenta y
cuatro pertenecen a Finzi, Pennini y Sacoccia y el resto que ha
escrito mas de una obra son ocho autores mas. Los
veinticuatro autores restantes han escrito solo una pieza.

Gerardo Leonardo Pennini es un dramaturgo de origen
portefio afincado en la provincia desde la década del 80,
cuando el Consejo Provincial de Educacion le encargd hacer
una experiencia con las agrupaciones mapuches. De los
espectaculos montados en colaboracién con el lonco Amarante
Aigo se destaca La leyenda del Pehuén y con los nifios de la
Escuela Nucleo de Aluminé monté La nifia del peine de oro, una
especie de teatro fantastico.

Pennini ha desarrollado una amplia actividad como
dramaturgo, docente, ensayista e investigador en Buenos
Aires, Mendoza y San Luis. Hemos registrado quince obras de
este autor.

En 1978, se presentd su obra de teatro breve América en el
Teatro Municipal San Martin de Buenos Aires; en 1980, fue
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galardonado por Gaspar ha vuelto en la Comedia mendocina;
en 1985, en el Festival de Teatro Breve de Francia presento El
palo enjabonado; en 1986, obtuvo una primera mencién en el
Concurso Nacional de Cuentos Julio Cortazar de la
Universidad Nacional de San Luis y en 1991, recibio el primer
premio en el Concurso Nacional de Poesia Pioneros de
Centenario, en Neuquén.

En el Primer Encuentro Provincial de Teatro Neuquino de
1985, en Zapala, estreno El gran Guifiol. En el 2000, fundo,
junto con Lili Mufioz, Sebastian Correa, Natalia Otero y René
Rosales, el grupo teatral Tribu Salvaje y represent6 a la
provincia en el Primer Congreso Argentino de Dramaturgos.

Pennini ha escrito una serie de textos dramaticos de dificil
identificaciéon, si s6lo nos remitimos a los que €l mismo
reconoce como teatrales. Estan a mitad de camino entre la
poesia y la moralidad de tipo barroco, recurriendo muchas
veces a la hibridaciéon y a la ironia. Se tratan de parabolas,
reflexiones filosdficas y parddicas que machacan sobre los
lugares comunes, los giros coloquiales, el habla de los
portefios y el lunfardo tanguero. Hay un predominio de la
declamacién sobre la accién, en muchos casos solo indicada
por algunas didascalias.

De todas, creemos que las mejores logradas son EI palo
enjabonado, metafora de la competencia feroz entre los hombres
en el mundo actual, Gaspar ha vuelto y Extrafias cosas suceden en
Tebas, estrenada en el Teatro San José de San Martin de los
Andes en el 2001. En el 2002, escribio Como decia Jauretche,
dirigido por Luis Luduefa y Anais, cero dos, estrenada en el
2004.

Hugo Luis Sacoccia nacié en 1949 en Rawson, Provincia de
Buenos Aires. Trabajoé como ilusionista y prestidigitador en
espectaculos de magia, teatro para nifios y circo desde 1967
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hasta 1978 en Cérdoba, mientras estudiaba abogacia. Se radico
en Zapala desde 1980, como funcionario judicial, donde
escribio y dirigid skechts y obras breves para adolescentes,
como Chau, Felisa (1981), Cuando la vida es otorio (1983), La
primera confesion (1983) y Modelos de madre para recortar y armar
(1985). También escribié La torre de Babel (1984) y Argentina,
cdove stai? (1984).

Modelos de madre... ha tenido una gran difusién a partir de
su estreno en el Primer Encuentro Provincial de Teatro
Neuquino de 1985, interpretada por los elencos La Expresion y
los Jovenes, de Neuquén, con la direccion de Carlos Maria
Rios y el grupo de FACSMA, dirigido por Jorge Villalba. Esta
obra ha sido puesta por unos doscientos cincuenta grupos
teatrales del pais.

Sin embargo, sus obras principales son Pioneros (1984) y
¢Mi pueblo, donde estd? (1992). Como protagonista, junto con
Finzi y otras personas, del resurgimiento de los festivales
teatrales y de una importante actividad en favor de la
dramaturgia local y nacional, Sacoccia ha logrado una gran
difusion, lo que le ha permitido dar a conocer sus obras, que
han obtenido importantes distinciones.

Ha sido elegido presidente de ANQueT y vicepresidente
de TE.NE.AS, las dos asociaciones de teatristas neuquinos que
mas han hecho por la difusion y la consolidacion del teatro
local.

La actividad de Sacoccia de difusion del teatro nacional ha
sido muy importante gracias a la feliz idea de fundar, con el
apoyo de su esposa Emilia Valeri, la biblioteca teatral Hueney,
instalada en su casa de Zapala. Sacoccia ha participado en el
Congreso Nacional de Autores Dramadticos, en congresos de
pedagogia teatral, de directores teatrales y ha integrado
jurados de varios concursos nacionales de obras de teatro.
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Pioneros se origind en un taller de escritura teatral dictado
por Finzi en Cutral Co6 y se estreno en el Primer Encuentro
Provincial de Teatro Neuquino de 1985, realizado en Zapala,
en una puesta concretada por el grupo teatral Hueney,
fundado también por Sacoccia y dirigido, en esa oportunidad,
por Adolfo Reyes. Premiada en Neuquén, fue presentada ese
mismo ano en el Teatro Nacional Cervantes de Buenos Aires,
con entrenamiento de actores de Carlos Maria Rios, musica de
Naldo Labrin y direccion de Jorge Villalba.

¢Mi pueblo, dénde estd? resultd también seleccionada en
1992, fue puesta en escena en Neuquén, Zapala, Rawson, en el
Teatro Regio y en el Presidente Alvear de Buenos Aires, en el
Encuentro Iberoamericano de Teatro, Ciclo Voces de la Misma
Sangre, con la direccion de Maximo Salas.

La dramaturgia de Sacoccia es realista y se ha esforzado en
recrear vividos ambientes y la psicologia de los hombres y
mujeres que poblaron la Argentina. Su obra Pioneros es una
reconstruccion muy fiel del fundador de la ciudad de Zapala,
el médico inglés Hosking Trannack, que lleg6 a nuestro pais,
con su mujer Hanriette y sus seis hijos en 1889. Esta obra causé
un verdadero impacto en la pésima memoria colectiva de los
neuquinos, porque no hace concesiones al mito y trata de
mostrar aquellos origenes en su verdadera carnadura.

Carlos Horacio “Tata” Herrera es un docente, poeta,
narrador y dramaturgo nacido en Catamarca en 1937 y
radicado en la Patagonia desde hace mas de treinta afios. Se ha
desempenado como director fundador y supervisor de
escuelas primarias y secundarias y ha publicado cuentos,
poesias y notas sobre diversos temas culturales en periddicos y
revistas de la Nordpatagonia y de La Pampa. Fue galardonado
con varios premios en cuento y teatro.
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Aqui nos interesa destacar su obra Juan y Scheypuquif,
memoria cantada en homenaje a la indigena de Catriel y su
esposo, el sabio y pionero Juan Benigar, que obtuvo el primer
premio de Grandes Temas Argentinos en el Concurso Federal
de Humanidades 1987, organizado por la Fundacion Caja
Nacional de Ahorro y Seguros.

La cantata esta escrita por Herrera y la musica es de José
Luis Bollea, maestro formado en el Instituto Superior de
Musica de Rosario, cofundador, en 1962, con Cristian
Hernandez Larguia del conjunto Pro-Musica de esa ciudad, de
larga trayectoria en el pais y el extranjero. Bollea,
recientemente fallecido, se radicd en 1981 en la region del Alto
Valle, primero en General Roca y luego en Neuquén, donde
dirigia el Coro Provincial de Adultos.

Esta obra, que fue premiada dos afos antes del Benigar de
Finzi, es un excelente trabajo poético y musical. Se presentd en
el Aula Magna de la Universidad Nacional del Comahue los
dias 23, 24 y 25 de septiembre de 1988, interpretada por el
Coro Provincial de Adultos, componentes del grupo
Sanampay y musicos del INSA de General Roca con la
direcciéon de Bollea. Luego fue ofrecida en General Roca,
Cipolletti, Cinco Saltos, Aluminé y Plaza Huincul. La prensa
local la calificd como un gran acontecimiento cultural.

El “Tata” Herrera escribio, ese mismo ano, la obra Sin adids,
en siete actos breves que recuerdan, con una anécdota sencilla,
una familia de padres jubilados de sesenta afios, con dos hijos,
uno de veinticinco afios, bancario y otro de veinte, ex soldado
de la guerra de Las Malvinas, lisiado en una silla de ruedas. La
accion se desarrolla en la ciudad de Madryn, Chubut, en
oportunidad en que su poblacién se negd a suministrar
vituallas a la armada norteamericana que estaba realizando un
operativo Unitas en el Atlantico Sur. La protesta, en la que
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participa toda la poblacion de Madryn, permite que toda la
familia supere el trauma de la incapacidad del hijo menor. La
obra se cierra con el poema “El corazén en Madryn”.

El dramaturgo Daniel José Massa se dio a conocer hace
unos pocos anos en la zona petrolera de Cutral C6 y Plaza
Huincul, con obras que tratan la tematica de la vida en los
campamentos y los conflictos generados entre las personas
que viven y trabajan en los mismos.

Eso se ve con claridad, por ejemplo en la obra Yo te
protegeré (1984), en la que plantea la formacidon de parejas
irregulares en los campamentos petroleros y las crisis que
sobrevienen cuando los obreros regresan a sus familias legales.

Los problemas familiares y la rutina cotidiana que todo lo
destruye es tratado en Un animal de costumbre (1985), en donde
el conflicto se resuelve a través de una serie de encuentros
personales, tan caracteristicos del realismo reflexivo.
Finalmente, Massa ha proporcionado un tercer trabajo: Los
pehuenes no se transplantan (1988), que consideramos la obra
mas original de este autor, ya que plantea la adaptacion pero
también el mantenimiento de la diferencia de una familia
mapuche en una poblacion actual neuquina. La dramaturgia
de Massa inscripta en el realismo reflexivo argentino es de una
gran frescura y espontaneidad, que la hizo muy accesible al
publico local.

Oscar Castelo tuvo una extensa trayectoria en la ciudad de
Buenos Aires, donde colaboré en reconocidas revistas
literarias como El Escarabajo de Oro. Actualmente reside en
Neuquén, desarrolla sus actividades como Director del
Departamento de Extension Cultural de la Universidad
Nacional del Comahue y a su vez ha formado un circulo de
poetas en torno a la Editorial Limoén. De su contribucion a la
dramaturgia local podriamos mencionar dos obras: Todo, todo
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se olvida (1985) y La seiiorita Margarita, una mujer impetuosa
(1986). La primera obra, con evidentes intertextos de Manuel
Puig, plantea las relaciones entre un director teatral y una
primera actriz en una compafiia que esta en gira por
provincias. Es un texto dramadtico chispeante, lleno de
sugerencias y con un finisimo andlisis de la psicologia de los
personajes. La segunda obra, que es una adaptacion de un
trabajo de Rubén Altaive, fue difundida en la region por una
integrante del Teatro del Bajo, la actriz Cecilia Arcucci. Ese
unipersonal, pleno de sutiles y comicas criticas a los lugares
comunes y a los prejuicios difundidos por la mayoria de los
docentes argentinos fue muy bien recibida por el publico
regional que justamente en esos momentos estaba discutiendo
las innovaciones educativas que se proponian desde el
gobierno nacional.

Cabria finalizar, por ahora, este breve balance de la mas
reciente dramaturgia neuquina mencionando a dos jovenes
dramaturgos que ya han dado a conocer su produccién con
una muy buena recepcion de los espectadores.

Nos referimos a Alejandro Flynn y a Juan Angel Lacava,
dramaturgos que dieron a conocer sus trabajos a fines del
siglo.

Flynn fue premiado en el Primer Concurso Nacional de
obras de Teatro 1999 del Instituto Nacional de Teatro por su
obra Moreno, encolumnada en el mejor revisionismo historico,
que reivindica a muchos de nuestros héroes nacionales poco
conocidos. Esta obra fue puesta en escena por el elenco del
Centro Cultural Teatro Fray Mocho de Buenos Aires, con la
direccion de Ernesto Michel y Zuny Gastiazoro. Este grupo
portefio lo ofrecié6 también en funciones especiales en la
ciudad de Neuquén.
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En la mejor tradicion del teatro de Andrés Lizarraga, Flynn
recupera la memoria del jacobino mads prominente de la
revoluciéon de Mayo.

Flynn dio a conocer después dos obras mas: Final en
Burgess Farm (1998) y El leon y nosotros (2004).

Por su parte, Juan Angel Lacava, joven médico entrerriano
radicado en Neuquén, con padres musicos, pudo presentar su
obra El guardidn asi como editarlo en el 2002, en una antologia
teatral que incluye también obras de Lili Mufoz y Gerardo
Pennini. El guardidn es una abstracta metafora escénica
ambientada en el siglo XIX en que un sabio es fusilado por
defender sus ideas y creencias religiosas. Pero las sugerencias
y alusiones a la situacion actual en nuestro pais y en América
Latina no son dificiles de establecer.

Recientemente, en el 2009, se formd en el Departamento de
Letras de la Facultad de Humanidades de la Universidad
Nacional del Comahue un grupo de investigacion sobre las
dramaturgias de la Patagonia Norte, dirigido por las
profesoras Margarita Garrido y Gloria Siracusa. Estas docentes
han solicitado nuestro asesoramiento porque han reconocido
este trabajo como pionero para el tema. En el primer afio de
investigacion, han incorporado numerosos dramaturgos
locales surgidos en los afios mas recientes y han aportado
nuevos datos que amplian y rectifican este trabajo,
afortunadamente.

3.1.13. Albatri: una fugaz maravilla

Una de las pocas puestas en escena de importancia de los
altimos anos llevadas a cabo en Neuquén fue la realizacion,
por parte de un amplio grupo de artistas del teatro, aunados
comunitariamente sin diferencias, como ya lo habian hecho en
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los intentos de formar la Comedia Neuquina, en el Ensamble
de Opera de Calle para concretar Albatri a fines de 1991.

Un trabajo similar habia sido ofrecido, poco tiempo antes,
por el Teatro Tascabile, de Bérgamo, en Neuquén.

Aprovechando un subsidio para el area teatro de la
Fundaciéon Antorchas de ese afo se integré un equipo con
participantes del coro universitario de la UNC, los grupos
Claroscuro y Después de Todo y musicos independientes. El
elenco de actores sumoé cuarenta y dos integrantes, la casi
totalidad de los actores de Neuquén capital; la escenografia en
medios naturales, al aire libre, estuvo a cargo de Vilma
Chiodin, Juan Carlos Romero y Jorge Michelotti y el vestuario,
de Oscar Sarhan, Marité Corbera, Vilma Chiodin y Ana M.
Arrazola. Como asistente de coreografia trabajo la brillante
Marcela Céanepa. La dramaturgia, basada en el poema
homénimo de Baudelaire, fue escrita por Alejandro Finzi, la
direccion escénica estuvo a cargo de Cecilia Arcucci, la
direccion musical del maestro Daniel Costanza y la direccion
general de Fernando Aragon Escudero.

Nunca Neuquén asistié a un despliegue tan monumental y
artisticamente tan significativo como en esta oportunidad. Hay
que lamentar solo su fugacidad, la imposibilidad economica
que hubo para repetirla o para poder hacerla conocer en el
resto del pais y del mundo.

La puesta se hizo al aire libre, en la zona de las bardas de la
ciudad, en el alto, cerca del predio ocupado por la Universidad
Nacional del Comahue, en una zona conocida como El Balcon
del Valle. Era una obra musical, cantada y danzada, con
mucha percusidon, con los protagonistas, que encarnaban
distintos tipos de albatros y personajes, montados en zancos,
lo que hacia a la obra riesgosa y dificil de seguir por los
espectadores y de realizar por todos los participantes que
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formaban grupos moviles. Un total de unas cincuenta
personas trabajaron para llevar a cabo esta obra.

Sin embargo, a pesar de algunas dificultades producidas
por la poca colaboracion municipal, la extrafia obra, mas
parecida a una procesion religiosa que a un espectaculo teatral
fue seguida por muchisima gente, cerca de un millar, que se
agolpd para presenciar la fascinante ceremonia.

La trama, muy sencilla en el poema original, fue
enriquecida por Finzi, que desarrollé una amplia cosmogonia
mitica simbdlica al mejor estilo del teatro medieval o del teatro
espafiol barroco, con personajes como el Ciego, la Memoria, la
Rapsoda, el Coro, el Mago cuidador de la Maquina del
Tiempo, el Nifo, el Albatros Tambor y el Albatros Poeta. La
nueva trama traté de exponer el drama de la existencia de la
poesia en un Mundo-Barco tripulado por los hombres que
cazan, ciegan y matan al Albatros Tambor para ser luego
encantados por el Albatros Poeta. Hay un final feliz ya que el
Albatros Tambor resucita y el Albatros Poeta, ya muerto, es
reconocido por todos.

Este trabajo inusitado fue repetido unos dias después en el
Camping Musical Bariloche, junto al lago Moreno, en San
Carlos de Bariloche y la comunidad de esa ciudad rionegrina
también la aprecido en toda su belleza y complejidad. El
periodismo hizo un amplio eco de esta actividad y los elogios
fueron abundantes en los medios de la zona.

Fue una puesta autotextual, en un espacio simbdlico-
expresionista pero abierto, movil, lidico, muy dificil de
clasificar y mas proximo al espacio circense y ceremonial de
una procesion carnavalesca, como las que dieron origen a la
Commedia dell’Arte. Realmente, fue una experiencia unica,
que demostré la madurez de los artistas neuquinos.
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3.1.14. La nueva Cantata Popular Santa Maria de Iquique
Otra muestra de la capacidad creativa de los artistas
neuquinos, no solo de los teatristas, sino de los escritores, de
los musicos, de los plasticos en general, fue la presentaciéon en
Neuquén, por segunda vez pero en este caso con un esfuerzo
monumental, de la cantata Santa Maria de Iquique en
diciembre del afio 1997.

Esta obra, creada por el musico Luis Advis y popularizada
por el conjunto folkldrico chileno Quilapayun en la década de
los 70, fue difundida en la Argentina por el director Humberto
“Coco” Martinez, que la trajo a Neuquén en 1971 y que la
volvid a poner, con el apoyo y el esfuerzo de toda la
comunidad artistica neuquina, veinticinco afios después, en
coincidencia con el recuerdo de la masacre perpetrada en
Chile noventa afios atras.

Con el lema “La memoria como espacio de la resistencia”,
el proyecto Tierra del Fuego convoco a todos los artistas de la
region tras los siguientes objetivos: 1) recordar los sucesos de
Iquique de 1907; 2) recordar la masacre de los indios, los
obreros fusilados en las huelgas patagonicas de 1921 y a los
luchadores sociales de Latinoamérica y del mundo; 3)
reivindicar el movimiento cultural y artistico de los afios 70; 4)
homenajear a los desaparecidos de Latinoamérica y la lucha de
sus Madres y 5) condenar toda violencia ejercida contra el
pueblo y proyectar al futuro nuestra memoria intacta.

Ante este llamado, se comprometieron varios grupos e
instituciones de distintas localidades de Neuquén, Rio Negro,
Buenos Aires y hasta de Milan, Italia.

Los grupos de teatro participantes fueron: La Comuna
CreAr, de Ratl Toscani; el taller La Huella, de Humberto
Martinez; La Hormiga Circular, de Villa Regina; Luisa
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Calcumil; Willaldea, de Canuelas; Héctor Ledo; Gente de
Teatro, de Necochea y la Comuna Baires, de Milan, Italia.

Los artistas plasticos que trabajaron con la coordinacion de
Elisa Algranati, Jorge Michelotti y Marta Such fueron: Liliana
Montes Lefort, Daniel Sabatini, Stella Provecho, Chalo
Bejarano, Noemi Bender, Marcela Sagasetta, Claudio
Carlovich, Mauricio Nizzero y Kike Mayer.

La musicalizacion estuvo a cargo del maestro José Luis
Bollea, participando el grupo Pachamama. El registro filmico
fue realizado por Carlos Procopiuck, de Neuquén, el equipo
del INSA, Jorge Amaolo, de Rio Negro y Néstor Rugeri, de
Carmen de Patagones. La escenotecnia y su montaje fue
dirigido por Raul Toscani, la produccion ejecutiva estuvo en
manos de Marta Diez y la coordinacién general fue de
Humberto Martinez.

En el gran salén (un gimnasio de basquet) del Parque
Central, en un espacio alargado, de techo muy alto con una
gran tribuna cuadrangular elevada enfrentada al patio-escena,
los actores recrearon la tragedia de los salitreros chilenos de
Iquique, mientras el coro (de muchos integrantes de variada
procedencia) narraba las vicisitudes de esos sufridos
trabajadores reprimidos y diezmados por tropas del ejército
comandadas por un General. Un emotivo homenaje musical y
teatral que fue seguido por un enfervorizado y multitudinario
publico.

Apoyaron esta actividad el Sindicato de Empleados
Judiciales de Neuquén, la Asociacién de Madres de Plaza de
Mayo e H.LJ.O.S., de Neuquén. El escritor David Vifias
participé como invitado especial. La producciéon, de tipo
independiente, no tuvo fines de lucro y el monto de las
entradas se destiné a solventar los gastos.
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Los diarios documentaron generosamente  este
acontecimiento que reunié a mas de cien participantes, entre
teatristas y colaboradores. Qued6, como memoria, una gran
cantidad de produccién plastica muy valiosa, registros en
videos y el recuerdo conmovido de la ciudad de Neuquén.

3.1.15. El Espacio de las Artes, un proyecto fructifero

El director portefio Victor Mayol (Javier Fernandez) y la actriz
Rosario Oxagaray crearon en 1995, conjuntamente, el Espacio
de las Artes, complejo cultural que funcion6é como teatro,
galeria de exposiciones de arte, instituto de cursos, talleres y
local donde se realizaron actividades artisticas diversas, como
conciertos musicales y de danzas, en el centro de la capital
neuquina.

En ese afio, Mayol dirige Inventario, creacion colectiva, y se
desempernia como docente de las catedras de “Puesta en
escena” y de “Etica” en la Escuela Superior de Bellas Artes de
Neuquén.

Al afio siguiente, en 1996, dirige Compaiiero del alma de
Adriana Genta y Villanueva-Cosse, con el conjunto teatral
independiente Cooperativa Teatral Neuquén, en la Semana
Internacional de Homenajes al poeta Miguel Hernandez.

En 1997, dirige Paisaje, versiéon propia sobre un texto de
Jaime Nifio, que se presenta en esa sala.

Ese afio, se presenta en esa institucion la obra EIl Dante y la
Divina Comedia de Adela Graziano y Juan Rogra, ofrecida por
la compania El Dante de Rodolfo Graziano. Se tratd de un
trabajo excepcional con una expresion corporal de los actores
muy relevante. Esta obra dejo sus ensefhanzas entre los
teatristas locales.

Con la direcciéon de Rosario Oxagaray, se representd Las
historias para ser contadas de Osvaldo Dragun en 1999.
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La actividad de este centro, que fue muy intensa en esos
cinco afios de existencia se cerré con una obra premonitoria:
Ulf de Juan Carlos Gené, dirigida por Rosario Oxagaray.

3.1.16. Brecht en Neuquén

Una de las puestas memorables de la historia teatral neuquina
fue la presentacion de La pequeria Mahagonny de Bertold Brecht,
dirigida por Fernando Aragon.

Esta obra, un “song spiel” con musica de Kurt Weill, fue
montada en la sala del auditorio ubicado en el subsuelo del
palacio municipal, en pleno centro de la ciudad de Neuquén,
en octubre de 1990, con todo el esmero y pulcritud que se le
puede atribuir a un director profesional.

Aragén se documentd ampliamente y preparo, junto con
Daniel Costanza (director musical que habia ya participado de
la puesta que Daniel Sudrez Marzal habia hecho de la misma
obra en Buenos Aires) un trabajo tnico. Los personajes fueron
representados por integrantes del Coro de la Universidad
Nacional del Comahue, del que Costanza era director.

Con estos elementos, un maquillaje casi circense, un
proyector de cine y un espacio que, por lo reducido
aumentaba el clima asfixiante de Brecht, Aragén, un joveny ya
maduro director neuquino, elabor6 una de las puestas mas
memorables de esta provincia. Colaboraron con él, ademas del
maestro Daniel Costanza, los integrantes del Coro de la UNC,
entre los que se destacaron Adriana Centeno, Gabriela
Coniglio, Mario Ibarra, Dardo Sanchez, Mario Tondato, Victor
Willhuber, Lia Escudero en el vestuario, German Bakker con
las luces y, especialmente Federico Mizrahi, que grabd la
banda sonora sobre la que cantaron todos los actores.

Otra puesta no tradicional, con actuacion
predominantemente deictica, un gran ritmo particular, un
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espacio fragmentario, mas expresionista que épico, una
iluminacion que cre6 un espacio irreal y una armonizacion
auténoma y parodiada.

3.1.17. El aporte de La Komuna

Después del apogeo del Teatro del Bajo, sus integrantes se
dispersaron para intentar seguir trabajando en la linea
indicada por los grandes directores que habia tenido esa
agrupacion o en lineas divergentes.

Uno de esos nuevos grupos fue el Centro Regional de
Experimentacién Artistica (C.R.E.Ar.), también conocido como
La Comuna, Espacio Teatral o La Komuna, dirigido por el
director y actor Ratl Toscani, acompafiado por Daniel Zapata,
Victor Zuccoli, Cristina Mancilla, Raquel Vidal y Patricia Jure,
entre otros. Actuaron entre 1993 y 1994.

Influenciados por el discurso marginal y contestatario
propugnado desde el suplemento cultural de la revista El
Portefio, independizado después como la revista Cerdos y
Peces, dirigida por el periodista Enrique Symms, este grupo se
abocd a realizar producciones de teatro de calle, como lo hacia
La Organizacion Negra en Buenos Aires y como ya lo habian
visto en la Muestra de Teatro de Calle que habia visitado
recientemente Neuquén.

Experimentaron en un anfiteatro muy pequeno que se
construyd en San Martin al 100, en el sector norte o del Alto del
Parque Central. Alli hicieron actividades cercanas al happening
y al living theatre, ante publicos que llegaron a sumar mas de
seiscientos espectadores. Con unos trece actores, con bombas de
estruendo, leyendo textos pacifistas y repartiendo visceras de
pollo, y otras carnes con pan y chocolate, apostaron al
simulacro, la imagen y la simulacion asumida como recurso
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escénico. Era una repulsa del realismo tradicional en la linea del
teatro panico del espafiol Fernando Arrabal.

Una primera entrega, en esta linea, fue la obra Nena, si te
vas, dejame el colchon, que se concretd en 1990 en un espacio
teatral abierto, con varias entradas y salidas que se hacian en
el medio de un patio de asientos, lo que creaba una atmosfera
especial, entre magica y caotica.

3.1.18. Xircus, la vida

Este grupo realiz6 en julio de 1991 un espectaculo que
podemos considerar Unico en su tipo para esta provincia:
Xircus, zona pdnika, en el local del bar Quitapenas ubicado en
San Martin 535.

En un articulo publicado en el diario regional, Alejandro
Finzi reflexiona acerca del impacto que provocd Xircus en el
ambiente de esa época. Experimento congruente con los que se
estaba haciendo en Buenos Aires en ese momento y que ya
llamaban la atencidén del tedrico Jorge Dubatti, los actores
habian elegido un ambito relativamente reducido, en un bar,
para concretar su trabajo.

Se trataba de una creacion colectiva estructurada con textos
de Enrique Symms, Antonin Artaud, Abelardo Castillo,
Bertold Brecht, Raul Gonzéalez Tunén, Goethe y Vicente Zito
Lema que, unidos de un modo fragmentario, ofrecian una
historia cadtica ambientada en dos niveles. La actriz Cecilia
Lizasoain facilitd al grupo una gran red de pescadores, que
habia traido de Espafia, y con esa red se dividio el saléon de
parroquianos en dos niveles: uno, superior, habitado por uno
de los actores, el Ilusionista, era una zona de los dioses que
juzgan a los hombres y otro, inferior en donde un musico
tocaba un piano. En ese mismo nivel estaban los clientes-
espectadores, sentados a las mesas del bar. El actor que
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deambulaba en la red y evolucionaba sobre la cabeza de los
espectadores, arrojaba liquidos coloreados mientras planteaba
cuestiones cruciales. Las “partes” del espectaculo unitario se
denominaban: El ilusionista, La magia del salto, Las derrotas,
Deténgase, Deténgalos, Quién es el traidor, Una parte de la
parte, Prendan fuego y Fin de fiesta.

En términos precisos, una puesta no ortodoxa, con una
actuacion predominantemente deictica, con un ritmo particular,
centrado en la gestualidad. El espacio épico-expresionista fue
armonizado como un sistema autonomo. Se tratd de una
evidente puesta ideotextual o referencial. El metatexto trato de
reemplazar a los fragmentarios textos, imitando o tratando de
comentar criticamente al referente del momento.

Xircus fue otra de las puestas notables del teatro neuquino.

3.1.19. Grupo Tribu Salvaje

Este grupo se integra, a partir del afio 2000, con actores y
artistas provenientes de distintas disciplinas y proyectos. En
1999, se habia estrenado Llamas en palabras como producto de
un grupo que se denominaba Thanatos, surgido en 1990, con
los auspicios del SEJUN (Sindicatos de Empleados Judiciales
del Neuquén). En el 2001 pudieron estrenar Extrarias cosas
suceden en Tebas de Gerardo Pennini, obra dirigida por el mismo
autor y protagonizada por Sebastidn Correa, Lili Muhoz y
Marcela Pidarello, en el Teatro San José de San Martin de los
Andes. Ese mismo afio, estrenaron Preludios y aplazos, con textos
de Alejandra Kurchan. Crearon un recital de musica y poesia
conocido como Llamas en palabras, que siguen representando,
con éxito, René Rosales y Mirta Sangregorio. Actuaron en el
Foro Social de Buenos Aires en el 2002. Ese afio, editaron el libro
Naciendo teatro desde el Sur, con obras de Pennini, Juan Lacava y
Lili Munoz y estrenaron Como diria Jauretche, de Pennini que
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continuaron ofreciendo en el 2003, cuando también pusieron
Poroto de Eduardo Pavlovsky, obra con la que se presentaron en
el Festival Provincial de Teatro de ese afo.

En el 2004, pusieron en escena su trabajo mas interesante,
por lo innovador: El gigante Amapolas de Juan Bautista Alberdi,
en una adaptacién de Lili Mufnoz y Mirta Sangregorio y una
puesta de Sangregorio. La satirica pieza antirrosista fue
instalada en un escenario que rodeaba a los espectadores, que
podian mover sus sillas en todas las direcciones, siguiendo la
accion en las locaciones. Excelente trabajo que produjo una
sensacion envolvente en los asistentes, que se sentian en el
medio de esa guerra insdlita.

3.1.20. Teatro El Equipo

Este pequenio conjunto teatral provenia del anterior Arteiparte
y siempre tuvo como directora principal a la psicologa Susana
Mezzelani. En 1992, presentaron una version de El cuarto de
Verénica de Ira Levin. Al afo siguiente, con la direccidon de Ida
Zoccola afrontaron Pic-Nic, modelo del teatro panico de
Fernando Arrabal y fueron elegidos para el II Encuentro
Nacional de Teatro, en La Plata. Ya de vuelta con la direccion
de Mezzelani, ofrecieron en 1994 Eclipse de Alfonso Vallejo y
en 1996 hicieron una creacion colectiva, con la direccién
siempre de Mezzelani, que titularon Cartas de amor. El grupo
vuelve en el 2002 con una sorprendente version de EI
malentendido de Albert Camus y ahora ostentando el mismo
nombre que el grupo teatral de ese autor francés: L’Equipe. Al
ano siguiente, 2003, ofrecieron Plaza criolla. En oposicion a los
puntos de vista adoptados hasta ese momento, en el 2004,
presentan un trabajo de Cecilia Lizasoain y Pablo Villagra. Se
trata de Enamodidndonos, chispeante retruécano de lugares
comunes de una pareja argentina, que fue elegida en la FPT de
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ese ano. El descubrir la comedia chispeante y un poco cruel,
hizo que el grupo insistiera en el 2005 con Lombrices, de Pablo
Albarello, excepcionalmente actuada por Luis Vicente y Raul
“Rulo” Dominguez. Un trabajo brillante que le valié al grupo
ser distinguidos con una invitacién para participar de un
Festival Internacional de Teatro de Humor en México.

3.1.21. Teatro del Histrion

En abril del 2003, el director Victor Mayol criticé ptublicamente
las manifestaciones postmodernas en circulacion en el pais y
propuso la formacién de un grupo intensamente entrenado,
nivelado y con una soélida investigacién tedrica y practica al
que denomina Teatro del Histrién, en memoria de todos los
mimos que recorrieron la historia del teatro desde la remota
antigliedad. Forma este grupo con Carlos Barro, Ricardo
Bruce, Mariana Elder, Itati Figueroa, Laura Sarmiento, Marcelo
Wilhuber, Diego Alvarez, Radl Castro, Romulo Eggle, Ariel
Forestier, Andra Jara y Verénica Moyano, entre otros. Mayol
impulsé un teatro expresionista onirico o realista metaférico
como recuperacion de algunos ideales del teatro tradicional.
Con este grupo ofrecio, en el 2003, la obra El espiritu de la fiera,
version de Despertar de primavera de Frank Wedekind; en el
2004, Travesia en el espejo, creacion colectiva; La paradoja del
laberinto, version de El proceso y El castillo de Franz Kafka; en el
2005, La paradoja del laberinto y La leyenda del Dorado I y II,
versiones de Victor Mayol de La Leyenda de El Dorado de
Alejandro Finzi. Ha tenido una gran repercusion en el medio
y, en la actualidad, con una sede ya establecida, ha
desarrollado una serie de proyectos de aliento.
Desafortunadamente, Victor Mayol, alabado y criticado en
muchos aspectos, dejé de existir recientemente, el 6 de
diciembre del 2007, luego de sufrir una prolongada
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enfermedad. Creemos que todavia debemos un estudio mas
pormenorizado de su aporte al teatro neuquino.

3.1.22. Un grupo de teatro comunitario

Como en otros lugares de la Argentina, Neuquén tiene grupos
teatrales que practican esta actividad como una continuacion
de otras de indole estrictamente comunitarias.

Pero el Taller Escuela Tren Ten coordinado por José
“Chino” Bastidas, creado en el barrio San Lorenzo de la
ciudad de Neuquén, cumplié recientemente diecinueve afos
de existencia, por lo que cabe una mencioén en este resumen
historico.

El grupo Tren Ten ha construido y posee desde 1995 la sala
teatral El Sol, con un salén de usos multiples siendo la tinica
sala del oeste de la ciudad. Sus organizadores, ademas de
Bastidas, son Sandro Calderén, Marisol Cabrera, Alvaro
Bastidas, Sandra Leiva, Pablo Salvo, Priscila Otton y Javier
Guaiquil, ademds de numerosos talleristas.

Este grupo ha creado sus propias obras, que fueron escritas
por José Bastidas y que tratan de los problemas que se plantean
en el barrio a todos los vecinos. El esfuerzo fue concretado por
Bastidas en estas obras, que se presentaron desde 1987 hasta la
actualidad: Los ilegales, Réquiem por un desesperado, Ritos y caretas,
Quehaceres domésticos, Victor hermano, Los cuenteros se divierten,
Remedando la calle, Automatas, De cebollas y cocodrilos, Historias de
San Lorenzo, mi barrio, Quiilhue: flor del amor, Kalfukurd, el valor de
una historia inconclusa, Recorte sano, La pantalla gris, Obra gruesa 'y
Aguante Painepe.

3.1.23. Las nuevas tendencias teatrales en Neuquén

La introduccién en Neuquén de la estética de Heiner Miiller,
por parte del director Victor Mayol cuando trabajé en el Teatro
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del Bajo, en sus puestas de La celebracion, de Trabajo pesado y de
La casa de Bernarda Alba, ya dio a conocer a los teatristas
neuquinos los elementos de puestas modernas, diriamos
postbrechtianas, mas expresionistas, mas cercanas a un teatro
de imagen.

La celebracion (1984)

El interés del director y actor Carlos Maria Rios por la obra
de Pavlovsky, también fue una inmersion en los problemas
complejos de la psicologia, los que, aunados a la recepcion de
la obra de Griselda Gambaro, fueron un adelanto de la
problematica teatral actual.

La actriz y directora Maité Aranzabal también investigd en
profundidad los planteos intimistas y psicoldgicos que van a
preanunciar las posturas de las nuevas tendencias, con sus
trabajos con Luisa Calcumil, por ejemplo en el unipersonal
Mas que sola, ya en 1985.

La realizaciéon de la Primera Semana Nacional e
Internacional de Teatro de Calle, realizada en 1987 por el
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Centro CREAr también impactd a varios teatristas con sus
propuestas novedosas y poéticas. Eso puede verse en los
trabajos de Toscani y en la gran realizacién colectiva
materializada en Albatri, obra tinica para toda la region.

Cabe recordar el importante seminario sobre la
postmodernidad dictado en la UNC, en septiembre de 1989,
por José Luis Valenzuela, el primer introductor en el Alto
Valle de estas nuevas ideas junto con las innovaciones de la
antropologia teatral de Eugenio Barba, que habia estudiado en
Italia. Valenzuela cred un conjunto teatral, el Teatro de las Dos
Lunas, en General Roca, que fue uno de los primeros en
experimentar esas nuevas tendencias.

Fernando Aragon, con el grupo Después de Todo,
comienza una extensa experimentacion en 1993 con Nirio de la
noche, presentada en el Encuentro Provincial de Teatro de ese
ano.

Y ya en 1995, al frente del Teatro El Arrimadero, presenta
una sugestiva creacion de corte posmoderna: Kitsch Machine y
en 1999, Mdscara Macbeth de Veronese.

La Doctora en Filosofia de la UBA, Esther Diaz, habia
dictado un ano antes, en abril de 1998, un exitoso curso
elemental sobre posmodernidad en la Universidad Nacional
del Comahue, que tuvo wuna importante audiencia,
especialmente de artistas de la region.

Y en 1999, Aragén ofrece, con la gente de Después de
Todo, Ciberia, una creacion grupal con textos de Veronese,
Beckett y Pessoa, que interpretan Arcucci y Canepa.

El grupo Teatro Angostura Presenta (TAP) de Villa
Angostura, integrado por la pareja de jovenes actores de
Quilmes, Eduardo Rey y Marta Tricerri y radicados en esa
localidad neuquina recientemente, también son introductores
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de las nuevas tendencias portefias y crean un fenémeno tnico
en esa localidad turistica.

Cecilia Arcucci y Marcela Canepa, actrices excelentemente
formadas en varias agrupaciones neuquinas y en el Teatro del
Bajo, se empefiaron en llevar las experimentaciones hasta sus
ultimas consecuencias. Muy documentadas, se arriesgan con
adaptaciones truculentas, como los cuentos de terror de Poe.

El grupo Almodo.Bar realiza, en 1999, la obra Remanente de
invierno, de Rafael Spregelburd, con la direccion de Elsa
Hernandez, como una consecuencia natural de un seminario
de ese dramaturgo portefio realizado ese afio y el siguiente en
General Roca. El mismo trajo al Alto Valle la estética de la
dramaturgia de actores y de la teoria del caos aplicada al
teatro.

La creacién, en el 2001, en la ciudad de Neuquén de la
Escuela Experimental de Danza Contemporanea, dirigida por
Mariana Sirote, también significé la difusion del teatro danza y
del concepto de performance ampliamente ligado a
experiencias teatrales y plasticas.

A partir de estos antecedentes se suceden las puestas de
obras de las nuevas tendencias o postmodernas con una gran
asiduidad.

Desde el 2001 a la actualidad, el Teatrito de los Globos
Rojos, el conjunto Después de Todo, en el establecimiento La
Curtiembre Campocultural y el grupo Araca la Barda, todos
dirigidos por Fernando Aragén y Jorge Onofri, en algunos
casos, han ofrecido claras muestras del teatro denominado
postmoderno, con Postales argentinas de Ricardo Bartis; La
noche devora a sus hijos (version de La larga noche) de Daniel
Veronese, en estreno nacional; Café Patagonia; El pdnico de
Rafael Spregelburd y Miradas que matan, creacion colectiva, en
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Neuquén, por el grupo Araca la Barda, con Gustavo Azar, Lala
Vega y Silvina Vega.

De todos estos casos, cabria mencionar en forma particular
dos obras. La primera es La noche devora a sus hijos, cuidadoso
trabajo realizado con la proverbial profesionalidad de Aragén,
que significd un estreno de Veronese para Neuquén, con una
obra escrita justamente en esta capital y que trata las
obsesiones infantiles y traumaticas de una mujer. La obra
interesante, por lo menos por su extravagante factura es Café
Patagonia, seis historias de Rodi Bertol (La empresa de Pasadena
de Matias Martinez Videla; Fue un placer hablar contigo de
Alejandra Goémez; Las hermanas vengadoras de Guillermo
Calluso; Acaso ya ha pasado el tren de Patricia Sudrez; Rafael y
alrededores de Leonel Giacometo y Para ganarle a mis suefios de
Liliana Gioia), obras ofrecidas fragmentariamente en mesas de
café en donde se sientan los espectadores, condenados a
conocer solo la historia que les tocd en suerte en su mesa.

Cabe mencionar también a La mirada del gato de Alejandro
Jornet, en Neuquén, por el Grupo Teatral Después de Todo,
direccién de Guillermo Ghio. Siliciatus Kabilis, energia animal
vertebrada, obra colectiva, en Neuquén, por Grupo Litium,
direccion Alejandro Marino y Alejandra Vagosh, en la ESBA.
La Mamani de Alejandro Urdapilleta, en Neuquén, mondlogo
de Laura Romero, en La Curtiembre Campocultural y La
culeada, adaptacion libre y actuacion de un cuento de
Humberto Bas por Grisel Nicolau, en Neuquén, con la
direccion de José Luis Valenzuela

Para cerrar este rapido recorrido por el Neuquén teatral
actual cabe citar a El liquido tdctil de Daniel Veronese, en
Neuquén, por El Garage Arte Estudio Itinerante, con direccion
de Elsa Hernandez, que fue seleccionada en la Fiesta
Provincial del Teatro del 2005.
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Cabria mencionar que esta moda fue acerbamente criticada
en un curso abierto para los teatristas que se ofrecid en
Neuquén capital en octubre del 2001 y que fue dictado por
Victor Mayol y Osvaldo Calafati.

Por otra parte, el conocido semidlogo del teatro Fernando
de Toro dictd en la Universidad del Comahue dos cursos sobre
posmodernidad teatral en junio del 2006 y en septiembre del
2007, con una amplia concurrencia.

Los ultimos Festivales de Teatro

Los ultimos festivales de teatro provinciales se volvieron a
organizar primero por iniciativa de la Asociaciéon Neuquina
del Quehacer Teatral (ANQUET) formada con gran
entusiasmo el afno 1984 en Zapala y luego gracias al esfuerzo
de Teatristas Neuquinos Asociados (TE.NE.AS.), reagrupados
en 1996 en Zapala y Neuquén. Estas asociaciones de teatristas
tuvieron primero el apoyo de la Direccion Nacional de Teatro
y Danza y luego del Instituto Nacional de Teatro, asi como los
auspicios de la Direccion Provincial de Cultura. y de las
respectivas Direcciones Municipales de Cultura.

Se concret6 asi una primera nueva etapa de encuentros,
etapa que comprendi6 los afios 85, 86 y 87, afio en el que una
crisis en ANQUET los llevo a desaparecer. Por este motivo y
por otros, durante cinco afos, hasta el afio 1993, Neuquén no
tuvo encuentros teatrales de cardcter provincial.

En ese primer periodo, de tres anos, la forma de
organizacion fue claramente la de meros encuentros, ya que
los grupos mostraban sus trabajos sin entrar en competencia,
alentandose el intercambio y la formacién a través de talleres,
seminarios y foros de debate sobre la problematica teatral.
También se destaca la asistencia de personalidades del
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quehacer nacional en caracter de invitados como los casos de
la presencia de las actrices Iris Marga y Maria Rosa Gallo.

Por razones de espacio, no enumeraremos las obras
presentadas en estos festivales, que se podran consultar en la
cronologia que estd al final de este trabajo.

1985: Primer encuentro en democracia

El 1 de mayo de 1985, comenzo en la ciudad de Zapala el
Encuentro Provincial de Teatro Neuquino. El mismo revistio la
caracteristica de una gran fiesta ya que fue la expresion de una
comunidad de artistas que habia pasado los duros afios de una
cruenta dictadura militar y ahora vivia de nuevo aires de
libertad.

Se presentaron los siguientes participantes: Grupo La
Expresion y los Jovenes, de Neuquén, con la direccién de
Carlos Maria Rios; Grupo Fundacién Amigos de la Cultura de
San Martin de los Andes (FACSMA), con la direccion de Jorge
Villalba; Grupo Nosotros, de Cutral C6, Grupo Teatral
Hueney, de Zapala, con la direcciéon de Adolfo Reyes y Jorge
Villalba; Grupo Itinerante de Centenario, con la direccion de
Gerardo Pennini; Grupo Juvenil del barrio Don Bosco 1I, de
Neuquén, en Zapala, con la coordinacion de Florencia Cresto;
Grupo Teatral El Mayal, de Chos Malal y un unipersonal con
Luisa Calcumil.

Podemos destacar que con la reanudacién de estos
encuentros comenzo una nueva participacion del interior
neuquino en esta historia. Sacoccia con su grupo y su
biblioteca teatral, creada este afno, hace su presentaciéon como
autor teatral y como excelente organizador y promotor de las
actividades teatrales neuquinas, junto con su esposa Emilia
Valeri, gran colaboradora de todas sus iniciativas,
desafortunadamente fallecida en el 2005.
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Por su parte, el actor portenio Jorge Villalba, radicado en
San Martin de los Andes desde 1981, también desarroll6 una
intensa actividad teatral en esa localidad y colaboro
activamente en las organizaciones teatrales locales, como
ANQUET y TENEAS y en los festivales, falleciendo anos
después, en el 2001, luego de toda una vida dedicada a la
actuacion y direccién en teatro y en cine.

En este encuentro se realizaron los siguientes talleres:
“taller actoral sobre rostros”, de Renée de Sibeleau; “expresion
corporal”, de Celeste Larreguy; “maquillaje”, de Hugo Grandi
y “ambientacidn y puesta en escena” de Rubens Correa.

La actriz Iris Marga, invitada al encuentro, fue declarada
huésped de honor por el gobierno municipal y recibida por
autoridades provinciales. También se destaco el taller teatral
abierto y muestra del proceso de trabajo creativo de la obra
Trabajo pesado de Maximo Soto realizado por el Teatro del Bajo,
con la direccién de Victor Mayol.

En este festival se reanudd la posibilidad, para los grupos
teatrales locales, de ser elegidos, representando a la provincia,
en la Fiesta Nacional de Teatro que se celebra en el Teatro
Nacional Cervantes de la Capital Federal.

Justamente, este afio recibio este honor el grupo teatral
Hueney, de Zapala, con la direcciéon de Adolfo Reyes y Jorge
Villalba, llevando a Buenos Aires la obra de Sacoccia, Pioneros.
Doble premio tanto para el grupo teatral y su director como
para el dramaturgo Hugo Luis Sacoccia.

1986: Segundo Festival, 1a experiencia se repite con éxito

Participaron de este encuentro, realizado desde el 5 de mayo
en el cine teatro de Zapala y denominado ahora Festival, los
siguientes elencos: grupo FACSMA de San Martin de los
Andes, dirigido por Jorge Villalba; grupo Hueney de Zapala
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dirigido por Hugo Sacoccia; Taller Teatral Libre de Neuquén
dirigido por Carlos Maria Rios; grupo Nuevo de El Huect
dirigido por Alejandro Rodriguez; grupo Teatro Nosotros de
Cutral Co; Teatro del Bajo, de Neuquén; grupo de teatro
Podesta de Centenario, el conjunto Purogrupo de Viedma, Rio
Negro; Senén Arancibia, de Neuquén y Alicia Ferndndez
Rego, de Neuquén.

En esa oportunidad se dictaron los siguientes cursos:
“Dramaturgia” de Alejandro Finzi; “Expresion Corporal” de
Celeste Larreguy; “Direccion” de David Zampini y Néstor
Romero; “Iluminacién” de Jorge Merzari; “Actuacion” de
Enrique Dacal; “Pantomima” de Nicolas Jahir, “Entrenamiento
Actoral” de Dario Altomaro; “Escenografia” de Santiago Elder
y “Fotografia y teatro” de Carlos Roque Marino.

Un parrafo aparte merece la presentacion de El Funeral por
parte de los actores principales del Teatro del Bajo, que de esta
manera dramatica hicieron publica la encrucijada de tener que
dejar el local que con tanto esfuerzo habian acondicionado en
la capital neuquina. Tan cerca estaba entonces el teatro de la
realidad que nadie cuestionaba no su verosimilitud, sino su
cruda verdad. El publico y los funcionarios que estaban en la
platea enseguida hicieron llegar su solidaridad a los teatristas,
que, de cualquier manera tuvieron que desalojar su teatro de
la ciudad de Neuquén, produciéndose de esta manera una
importante crisis en el teatro neuquino, que aun en el
momento de escribirse estas lineas, perdura.

Se vuelve a destacar la presencia de la actriz Maria Rosa
Gallo que abrid el encuentro con un unipersonal y también la
asistencia del actor Onofre Lovero, Presidente de la Asociacion
Argentina de Actores. Destacados asistentes al festival, como
Omar Tiberti, coordinador de la Direccion Nacional de Teatro
y Danza y miembro de la Comision Directiva de la Asociacion
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Argentina de Actores y como el director Néstor Romero,
manifestaron su aprobacion ante el clima de creatividad y de
entusiasmo que encontraron en Zapala ese ano, al margen de
algunos problemas con la organizacion. Ademas, se noto el
surgimiento de una dramaturgia regional propia, como no se
habia visto hasta entonces, con la presentacion de doce obras
neuquinas.

El sdbado 10 de mayo, se eligié la nueva Comisidon
Directiva de ANQUET, quedando integrada por Hugo
Sacoccia, como Presidente; Julio Cortés, como Secretario, José
Luis Saddi, como Tesorero, Macky Belloc, como Protesorera y
Miguel Villalba como Sindico.

Este afio, resulté premiado como representante provincial
para la Fiesta Nacional del Teatro, el grupo Taller Teatral Libre
de Neuquén dirigido por Carlos Maria Rios con la creacién
colectiva Chupate esa mandarina, que fue presentada, por lo
tanto, en el Teatro Nacional Cervantes en noviembre de ese
afio.

1987: Tercer Encuentro Provincial

de Teatro Neuquino, la crisis

La tercera edicion del encuentro de teatro se realiz6 en Zapala
entre el 4 y el 6 de diciembre de 1987. Este encuentro, que seria
el ultimo de esta etapa, estd marcado por una serie de
disidencias en la asociacion ANQUET que llevaron a la
disolucion de la misma. Las delegaciones de San Martin de los
Andes, Junin de los Andes, Chos Malal y Zapala
desconocieron el llamado al Encuentro y los criterios de
seleccidn para la obra que deberia representar a la provincia en
el III Encuentro Nacional de Teatro a realizarse en Buenos
Aires. Por lo tanto las agrupaciones del interior desconocieron
el encuentro a excepcion de la representacion de Cutral Co.

188



Esta reunion provincial fue basicamente de debate y
discusion realizandose enteramente en la Escuela N°® 156 del
barrio Jansen, de la periferia de Zapala, con escasa exhibiciéon
de obras. Se present6 solo el Grupo Cooperativa Teatral
Grupolin de Neuquén con Chupate esa mandarina con la
direccidon de Carlos Maria Rios y el Grupo Aitué de Cutral Co
con la obra Buscando raices, buscando petrdleo, bajo la direccion
de Florencia Cresto.

Esta ultima obra represent6 a la provincia en Encuentro
Nacional de Teatro de Buenos Aires, ese afio, presentandose,
por lo tanto, en diciembre, en el Teatro Nacional Cervantes.

1992: Obras neuquinas en Buenos Aires

A pesar de no realizarse en este afno selecciones en la
provincia, algunos conjuntos neuquinos exhiben sus obras en
concursos nacionales, resultando, en algunos casos elegidos
para presentarse en la Capital Federal o en Mar del Plata.

Es el caso del grupo zapalino Hueney, que pudo ofrecer dos
obras a nivel nacional: la obra de Sacoccia ;Mi pueblo, dénde
estd? y la de Roberto Cossa, La Nona. La primera en el Teatro
Regio, en el Encuentro Iberoamericano de Teatro, ciclo Voces de
la Misma Sangre, en Buenos Aires y la segunda, en el Festival
Nacional de Teatro, en el Teatro Auditorium de Mar del Plata.

En el mismo ciclo ofrecido en el Teatro Regio, se presentd
también Camino de cornisa de Alejandro Finzi. Los roles
protagdnicos estuvieron a cargo de Rubén Stella, Silvina
Sabater y Andrea Julis y como director a Rodriguez Arguibel.

1993: Se retoman los encuentros

Luego de siete afios de no realizarse fiestas de caracter
provincial, se retoman los encuentros en 1993. En esta etapa lo
que primara sera la seleccion de los elencos que representaran
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a la provincia en el certamen nacional de cada afio y ademas,
se seleccionard la obra para participar del festival nacional de
teatro infantil, que se lleva a cabo en la ciudad de Necochea.

El Encuentro Provincial de Teatro 93, realizado
nuevamente en Zapala, reunio otra vez a los grupos teatrales
neuquinos en actividad, es decir, de San Martin de los Andes,
al Conjunto Vocacional de la FACSMA, dirigido por Jorge
Villalba; de Zapala, al grupo Hueney y al nuevo grupo Neng,
dirigidos ambos por Gustavo Viale y de Neuquén, al grupo
Bandonedn, Después de Todo, dirigido por Fernando Aragdn,
Arteyparte, dirigido por Ida Zodccola, el nuevo Teatro del
Arrebol y el elenco Cambalache. Fuera de concurso se hicieron
las presentaciones de los alumnos del CEPEN N°25 de
Neuquén y del grupo Centenario de la ciudad de Centenario.

Se ofrecieron, ademas de las obras de teatro, las actividades
siguientes: taller estudio coordinado por Victor Mayol y Rosario
Oxagaray; taller “El despertador” a cargo de César Altomaro y
Silvina Vai; taller de Dario Altomaro; taller de Arteyparte con la
coordinacién de Neno Galarza; taller de alumnos de la Escuela
Superior de Bellas Artes, talleres del Grupo “Tren Ten” del
Barrio San Lorenzo de la ciudad de Neuquén y del grupo de
cuenta cuentos de Centenario El Hechizo.

También se realizé un foro sobre “La realidad del teatro”,
con los panelistas Victor Mayol, Hugo Sacoccia, Jorge Villalba,
Alicia Fernandez Rego y Rosario Oxagaray.

El jurado encargado de la seleccion de la obras que
representarian a la provincia en el Encuentro Nacional deTeatro
y el Festival Infantil de Teatro de Necochea estuvo conformado
por Javier Ghiglino, por la Secretaria de Cultura de Nacion;
Dario Altomaro, por la Subsecretaria de Cultura de la Provincia
y Alicia Ferndndez Rego, por la comunidad teatral.
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Las obras seleccionadas fueron, para el II Encuentro
Nacional deTeatro, realizado en La Plata: Pic-Nic, de Fernando
Arrabal, representada por el grupo Arteyparte y para el
Festival Infantil de Teatro de Necochea, la obra ;Cuento estds?
por el grupo de cuenta cuentos Caretas.

El Encuentro Provincial de 1994

El 5 noviembre de 1994, se abrié el Encuentro Teatral
Provincial, en expreso homenaje al grupo de teatro
independiente neuquino Amancay, con la participacion de los
siguientes conjuntos teatrales: Grupo del Pasillo de Plaza
Huincul con la direccién de Alejandro Torres; Grupo Teatro
Joven, de Neuquén, con la direccion de Sergio Liberona Diaz;
Grupo Pulliven de Neuquén, con la direcciéon de Mario Daniel
Canceco; Grupo Collon Curd, de Piedra del Aguila, con la
direccién de Gladys Quiroga; FACSMA de San Martin de los
Andes, con la direcciéon de Jorge Villalba y los Centros de
Produccién Teatral (CPT) de Neuquén y de San Martin de los
Andes, con la direccién de Victor Mayol.

Este fue el primer Encuentro que se realizo fuera de la
ciudad de Zapala y su organizacion fue llevada adelante casi
en su totalidad por la Subsecretaria de Cultura de la Provincia.
Pensado como un festival itinerante para lo que se convoco a
un jurado que estaba compuesto por Cecilia Arcucci (por
cultura provincial), Cecilia Lizasoain (por los elencos
participante) y Oscar Costa (por Nacidn), el festival terminé
siendo realizado en la ciudad de Neuquén.

La seleccién recayd sobre “Real Envido” de Griselda
Gambaro con la direccion de Victor Mayol del CPT de
Neuquén, lo que trajo aparejado inconvenientes con la
comunidad teatral al ser ese CPT un organismo que dependia
del area de Cultura de provincia. Ademas el reglamento de los
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festivales nacionales contemplaba que las obras seleccionadas
no debian tener mdas de diez integrantes, norma que fue
revisada ya que atacaba el espiritu de los festivales, que era la
busqueda de un excelencia en la produccion teatral. El
organismo nacional propuso como soluciéon que los elencos
que excedieran este numero podrian presentarse igual
corriendo los gastos por cuenta de la Subsecretaria de la
provincia, sentando un precedente en los futuros encuentros
provinciales y nacionales.

De cualquier manera, el CPT de Neuquén se presento ese
afio en la Fiesta Nacional del Teatro 94, en el Teatro San
Martin de Tucuman, pero las criticas, hechas publicas a través
de los medios de prensa locales significaron el fin del proyecto
de los CPT, financiados por la Direccion Provincial de Cultura
y coordinados por el director Victor Mayol.

Cabe aclarar que, hasta ese momento, habian fructificado
cuatro CPT: el de Neuquén, con integrantes elegidos en
audicion; el de San Martin de los Andes (lo que permitié
mejorar el escenario del teatro Amankay); el de Zapala y el de
Chos Malal (donde también se refacciond un espacio teatral,
designandose como organizador a Marcelo Rogatsky).

Encuentro Provincial de Teatro de 1995

Este afio, se realizd el primer encuentro de caracteristicas
itinerante y no se realizdé ninguna otra actividad paralela o
posterior al mismo, cifiéndose el jurado unicamente a la
selecciéon de la obra que representaria a la provincia en la
Fiesta Zonal, que ese ano se realiz6 en Santa Rosa, La Pampa.
La evaluacion comenzé el miércoles 6 de septiembre en la
ciudad de Neuquén. El jueves se evaluaron obras en San
Martin de los Andes, Zapala y Plaza Huincul y finalmente, el
viernes y sdbado nuevamente en la ciudad de Neuquén.
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Concursaron los grupos de Neuquén capital: Rio Vivo, con
la direccién de José Luis Valenzuela; La Escalera, con la
direcciéon de Carlos Maria Rios; el Centro de Produccion
Teatral (CPT) con la direccion de Claudio Zaquieres; el grupo
El Despertador, con la direccidon de César Altomaro y el Teatro
Estudio, con la direccién de Rosario Oxagaray y Victor Mayol.

Por San Martin de los Andes se presentd el CPT con la
direccion de Daniel Miglioli. El grupo Pulliven de Zapala, con
la direccion de Daniel Canceco; el grupo Del Pasillo, con la
direccion de Alejandro Torres y la Escuela Provincial de
Titeres, con la direccion de Jorge Onofri.

La obra Escorial, de Michel de Ghelderode, realizada por el
CPT de Neuquén, con la direccién de Claudio Zaquieres fue
elegida para la Fiesta Zonal del Teatro, en Santa Rosa, La
Pampa y fue ganadora en el Regional Patagonico, por lo que se
presento en el Teatro Nacional Cervantes, de Buenos Aires.

Encuentro Provincial de Teatro 1996

Este afio, fue muy importante para la organizacion de los
teatristas neuquinos, ya que la experiencia revitalizadora pero
frustrada de ANQUET, volvié a la manifestarse en la
implementacion de una nueva asociacion gremial provincial
que se denomino6 Teatristas Neuquinos Asociados (TE.NE.AS).
Esa asociacién sobrevive hasta la actualidad con un definido
perfil de defensa de los intereses de los actores y de los
teatristas en general.

Este encuentro se realizd en la ciudad de Neuquén y
también revistié la forma de selectivo para el Nacional de
Teatro, sin efectuarse ningtin otro tipo de actividades, mas que
las presentaciones de los concursantes que fueron: el grupo
Teatral El Arrimadero, de Neuquén con la direccién de Maité
Aranzabal; el grupo La Escalera, de Neuquén, direcciéon de
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Carlos Maria Rios; el conjunto teatral independiente
Cooperativa Teatral Neuquén, direccion de Victor Mayol y el
grupo de Teatro Danza de la bailarina Violeta Britos y el actor
“Coco” Martinez, que fueron seleccionados para la Fiesta
Nacional del Teatro que se realiz6 en Parand, Entre Rios.

El jurado estuvo conformado por Gabriela Bornia, por la
Secretaria de Cultura de la Nacién; Alicia Villaverde, por la
Direccion Provincial de Cultura y Luis Giustincich por la
comunidad teatral. Este altimo fue elegido presidente de la
recién fundada TE.NE.AS, lo que significé la participacion de
la comunidad teatral neuquina en los festivales de una manera
organizada.

La obra seleccionada fue Circus, protagonizada por la
bailarina Violeta Britos y el actor “Coco” Martinez. Un
espaldarazo para el teatro danza en la provincia, que en el afio
2000 se institucionalizara con la creacion de la Escuela
Municipal Experimental de Danza Contemporanea, dirigida
por la bailarina Mariana Sirote. El segundo lugar fue ocupado
por la Cooperativa Teatral Neuquén, dirigida por Victor
Mayol, con la obra Compaiiero del alma, un homenaje al poeta
Miguel Hernandez.

Este ano, los teatristas de San Martin de los Andes
organizaron un Campamento Teatral, al que asistieron casi la
totalidad de los grupos teatrales neuquinos. Se puede
consultar ese listado en la cronologia.

Encuentro Provincial de Teatro 1997

También tuvo la forma de un festival selectivo. Los conjuntos
que se presentaron fueron: el grupo de la Escuela Provincial
de Titeres, dirigido por Daniel Vitulich; otro grupo de la
Escuela Provincial de Titeres dirigido por José Santiso; el
Teatro Lope de Vega con la direccion de Dario Altomaro; el
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grupo Teatro Angostura Presenta (TAP) de Villa Angostura,
integrado por la pareja de jovenes actores de Quilmes,
Eduardo Rey y Marta Tricerri, radicados aqui hace dos afos y
que realizaran una gran actividad en los siguientes festivales
teatrales en esa localidad turistica neuquina; el taller de Teatro
Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, con la direccion de
José “Chino” Bastidas, que este afio se animé a competir; el
grupo Los Cafiolos, de Neuquén; el grupo teatral del Espacio
de las Artes, de Neuquén; estudiantes de la ESBA de
Neuquén; el grupo La Escalera, dirigido por Carlos Maria
Rios; el Grupo de la ciudad de Andacollo y varios grupos
teatrales, de distintas localidades que presentaron obras que
estaban inscriptas dentro del plan “200 ciudades cuentan su
historia”, auspiciado por la Secretaria de Cultura de la Nacion.

El jurado estuvo conformado por Oscar Castelo,
representando a los teatristas, Omar Pacheco por el Instituto
Nacional de Teatro y Gustavo Rodriguez por la Direccion
Provincial de Cultura. La obra seleccionada fue La Maestra de
la Escuela Provincial de Titeres con la direcciéon de Daniel
Vitulich, que fue a la Fiesta Nacional, que ese afio se realiz en
Catamarca.

Durante la realizacion de este encuentro se realizé un foro
para tratar la implementacion de la Ley Nacional del Teatro y
ya se comenzd a vivir, con la activa participacion de los actores
Raul Toscani y Alicia Villaverde, un clima de participacion y
de convivencia entre los teatristas de la provincia.

1998: Vuelve el encuentro a la ciudad de Zapala

En este encuentro los teatristas vuelven a tomar en sus manos
la organizacion total del evento el que serd vivido por la
comunidad teatral con mucho mayor entusiasmo. Se
realizaron durante el transcurso del festival -que se volvio a
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concretar en la ciudad de Zapala, centro geografico de toda la
provincia- una serie de actividades, una muestra paralela, una
feria artesanal, un verdadero festival de musica en la calle,
muestras pictdricas y la exhibicion de trabajos manuales de la
Casa de Mujeres y Jovenes de Zapala. En toda la organizacién,
los integrantes del grupo teatral local Hueney, encabezado por
Hugo Luis Sacoccia, tuvo una participacién central. La
utilizacion del dnico edificio teatral neuquino, el Cine Teatro
Municipal de Zapala, siempre dio un marco especial a los
encuentros teatrales en esa ciudad y, en esta oportunidad,
ademads, el mismo fue reacondicionado y sus equipos de
sonido actualizados por la Direccién Provincial de Cultura.
Por todo lo mencionado, los teatristas nucleados en TE.NE.AS.
acordaron en fijar los futuros encuentros teatrales de seleccién
para la Fiesta Nacional de Teatro en esta ciudad neuquina.

También durante este encuentro se realiz6 la asamblea de
TE.NE.AS. en la que se eligio a las nuevas autoridades de la
asociacion. Se designaron, como presidente, a la actriz Alicia
Villaverde y como vicepresidente, al dramaturgo Hugo Luis
Sacoccia.

Los grupos teatrales que se presentaron fueron: La
Angostura Presenta (TAP) de Villa la Angostura dirigida por
Eduardo Rey y Marta Triserri; el Teatro de los Andes de San
Martin de los Andes, dirigido por Rodolfo Wernicke y Maria
Ferreyra; El Lugar, de Neuquén, dirigido por Cecilia Arcucci y
Marcela Canepa; Dos en el Buzon de Chos Malal con la
direcciéon de Dario Altomaro y la coordinaciéon de Marcelo
Rogatky; el Teatro del Pasillo de Cutral C6 y Plaza Huincul
con la direccion de Alejandro Torres; La Escalera con la
direccién de Carlos Maria Rios; Araca la Barda con la direccion
de Lala Vega y Gustavo Azar; Tren Ten con la direccién de
José Bastidas y Hueney de Zapala dirigido en esta
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oportunidad por José Trujillo. Cabe destacar la actividad
desarrollada por una nueva entidad teatral neuquina, la
Coordinadora de los Andes, que organiza a los grupos de San
Martin, Junin y Villa La Angostura, un circuito turistico que
dard vida a festivales de verano muy fructiferos.

El Jurado estuvo integrado por Alicia Villaverde por el
Instituto Nacional de Teatro, Daniel Miglioli por los teatristas
neuquinos y Gerardo Peninni por la Direccion de Cultura de la
provincia. El grupo seleccionado fue el Teatro la Angostura
Presenta (TAP) con la obra Cambiando, version libre de
Cambiando los papeles de Julio Ardiles Gray, por lo que este
grupo representé a Neuquén en la Fiesta Nacional del Teatro
que se realizd ese ano en Rosario, Santa Fe. En segundo lugar,
fue elegido el conjunto teatral Dos en el Buzon, de Chos Malal,
con la obra de Roberto Espina El suefio del juicio, interpretada
por ocho adolescentes, dirigidos por Dario Altomaro y
coordinados por Marcelo Rogatky.

Encuentro Provincial de Teatro de 1999

El festival se realizd este afio nuevamente de acuerdo a lo
convenido el afo anterior, en la ciudad de Zapala, en donde se
llevaron a cabo una serie de actividades culturales paralelas al
festival; la asamblea anual de TE.NE.AS y el dictado de varios
talleres de formacion teatral.

Los grupos que se presentaron para esta seleccion fueron
trece, es decir: Hueney de Zapala con la direccion de Adolfo
Reyes y Dario Altomaro; el Teatro la Angostura Presenta
(TAP) de Villa la Angostura; Lope de Vega de Neuquén; La
Escalera de Neuquén, direcciéon de Carlos Maria Rios; Los
unos y los Notros de Junin de los Andes, direccién de Jorge
Villalba; Después de Todo, de Neuquén, direcciéon de
Fernando Aragén; Teatro de los Andes, de San Martin de los
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Andes, direccion de Horacio Arévalo; Araca la Barda de
Neuquén, direcciéon de Lala Vega;, Humo Negro, de San
Martin de los Andes, direccion de Sandra Monteagudo; El
Arrimadero de Neuquén, dirigido por Maité Aranzabal; Dos
en el Buzdén, de Chos Malal, direccién de Marcelo Rogatky;
Kitsch Machine, de Neuquén, direcciéon de Fernando Aragon y
la compafiia de teatro danza Locas Margaritas dirigida por
Mariana Sirote.

En esta muestra se presentaron otros grupos de teatro con
obras fuera de concurso que se detallan en la cronologia.

El jurado estuvo conformado por Javier Margulis por el
Instituto Nacional de Teatro, Gustavo Rodriguez por la
Direccion Provincial de Cultura y Carlos Massolo por los
teatristas. La obra seleccionada fue Pradera en Flor de Bernardo
Cappa, del Grupo Humo Negro de San Martin de los Andes,
con la direccion de Sandra Monteagudo, que de esa manera se
present6 después en la Fiesta Nacional que se realizd en
Cordoba. En segundo lugar fue premiado el grupo Después de
Todo de Neuquén capital por la puesta de la creacién grupal
Ciberia, con la direccién de Fernando Aragén.

Paralelamente con la muestra de las obras se realizaron
una serie de talleres sobre Teatro y Comunidad por Roberto
“Tito” Cossa; Maquillaje por Hugo Grandi e Iluminacion por
Marco Sandoval.

Encuentro de Teatro 2000

Este encuentro se realiz6 en la ciudad de Neuquén y por
primera vez se seleccionaron tres obras que participaron de un
festival selectivo intermedio al nacional que fue el Encuentro
Patagénico de Teatro, que agrup6 a las provincias de La
Pampa, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz, Tierra del Fuego y
Neuquén. Ademas se seleccioné una obra como suplente por
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si alguno de los elencos premiados por algiin motivo no
pudiera presentarse.

El festival provincial comenzo el jueves 28 de septiembre y
se extendio hasta el domingo 1° de octubre y concursaron sdlo
nueve elencos: Cobija Suefios de Plaza Huincul y Cutral Co¢,
dirigido por Patricia Chandia; la compafiia de teatro danza
Locas Margaritas con direccion de Mariana Sirote; el Teatro
del Espacio con la direcciéon de Rosario Oxagaray; el teatro
Loco de San Martin de los Andes; el Teatro del Pasillo de
Cutral C6 y Plaza Huincul; Maitelen, de Cutral Co; el grupo de
la Escuela Provincial de Titeres y Atacados por el Arte; TAP de
Villa La Angostura con direccion de Eduardo Rey y Araca la
Barda, de Neuquén.

El jurado estuvo conformado por Luis Giustincich, por el
Instituto Nacional de Teatro; Fernando Aragén, por la
Direccion Provincial de Cultura y Jorge Villalba en
representacion de los teatristas.

Las tres obras seleccionadas para representar a la provincia
fueron: ;Podés silbar? produccion de la Escuela Provincial de
Titeres y Atacados por el Arte; La furia del silencio, compafiia de
teatro danza Locas Margaritas y Huelga de Mujeres, grupo
Araca la Barda, todas originarias de la ciudad de Neuquén. Y
fue seleccionada como suplente Un hipopdtamo blanco, del
grupo TAP de Villa Angostura.

También se premid, en esta oportunidad, a iluminadores,
actores, directores y otros rubros.

Fiesta Provincial del Teatro 2001

Este Festival se realizo en la ciudad de Neuquén. Los grupos
presentados fueron: Pompa Gira Producciones Artisticas
Neuquén de Neuquén; Teatro la Angostura Presenta (TAP); El
Garage Arte Estudio de Neuquén, direccion de Elsa
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Hernandez; el actor César Fernandez Paredes de San Martin
de los Andes, en un unipersonal; la compania de teatro danza
Locas Margaritas, direccion Mariana Sirote; Lope de Vega de
Neuquén, direccién Dario Altomaro; La Comitiva Feliz de
Neuquén, direccion Cristina Mancilla; el grupo Loco de San
Martin de los Andes, direccion Horacio Arévalo; Después de
Todo de Neuquén, direccién de Gillermo Ghio; Araca la
Barda, de Neuquén, direccion Gustavo Azar; Centro Murga
Cobija Suefios de Plaza Huincul y Cutral Co, direccion de
Patricia Chandia y Claroscuro, de Neuquén, dirigido por
Alicia Villaverde.

El jurado estuvo conformado por Victor Mayol por la
asociacion de Teatristas Neuquinos Asociados; Salvador
Amore por el Instituto Nacional de Teatro y Gerardo Pennini
por la Direccion de Cultura de la Provincia. Las obras
seleccionadas fueron El té se enfria, grupo Lope de Vega;
Guapos eran los de antes, grupo Claroscuro y La mirada del gato,
grupo Despues de Todo, los tres de la ciudad de Neuquén. La
obra suplente fue Didlogo entre..., grupo TAP de San Martin de
los Andes.

Durante la realizacion del festival, se presenté la obra
Moreno (La otra historia), representada por el elenco portenio
Fray Mocho y escrita por el neuquino Alejandro Flynn. Esta
obra fue premiada y editada en el Primer Concurso Nacional
Obras de Teatro 1999, organizado por el Instituto Nacional de
Teatro y declarado de interés cultural.

Fiesta Provincial del Teatro 2002

Este festival se realizd, por razones operativas, en las ciudades
de Neuquén y San Martin de Los Andes. Simultaneamente con
este festival, se realizd la asamblea anual ordinaria de
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TE.NE.AS., que culminé con la eleccion de su nuevo
presidente, la actriz Cristina Margarita Mancilla.

El encuentro comenzo el jueves 3 de octubre en la ciudad
de Neuquén y se presentaron los siguientes grupos teatrales:
Después de Todo de Neuquén, direccién Fernando Aragoén;
elenco de la Escuela Provincial de Titeres; Cardo Ruso de
Neuquén, direccién Elsa Hernandez; Claroscuro de Neuquén;
Dos en el Buzén de Chos Malal; Compafiia Angostura de Villa
la Angostura; compafia de teatro danza Locas Margaritas,
direccion Mariana Sirote; Araca la Barda, de Neuquén;
L"Equipe de Neuquén, dirigido por Susana Mezzelani; el actor
César Fernandez Paredes de San Martin de los Andes y el
grupo Hueney de Zapala.

El jurado estuvo constituido por Oscar Castelo por
TE.NE.AS; Cristina Mancilla por la Direccion de Cultura de la
Provincia y Rubens Correa por el Instituto Nacional de Teatro.

Las obras seleccionadas fueron La Noche devora a sus hijos,
del grupo Después de Todo; El enfermo imaginario, del grupo
Araca la Barda y Esas eran hadas, del elenco de la Escuela
Provincial de Titeres, los tres de la ciudad de Neuquén, que
tuvieron que viajar a Rio Gallegos, donde se llevd a cabo el
encuentro regional.

Fuera de concurso y para cerrar el encuentro se present6 el
Grupo de Teatro de la Comunidad mapuche del paraje
Trompul con la obra Kay Kay Xeg Xeg.

Este ano, la actriz y directora Alicia Fernandez Rego fue
galardonada en la Fiesta Nacional del Teatro, que se celebré en
Mar del Plata, por su larga trayectoria en el teatro neuquino y
patagoénico.
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2003: Festival competitivo y encuentro de teatristas

Se abre un nueva etapa en la realizacion de los festivales de
teatro en la provincia ya que por primera vez se realizan
juntos un festival competitivo, con jurado itinerante, desde el
domingo 19 hasta el viernes 24 de octubre y un encuentro
libre, no competitivo, que se lleva a cabo entre el viernes 21 y
el domingo 23 de noviembre, en la ciudad de Zapala. Este
festival tuvo un jurado itinerante y comenzo en la ciudad de
San Martin de los Andes con el grupo Mapuche del paraje
Trompul continuando con Los Unos y los Notros de Junin de
los Andes; el Teatro de la Mancha de San Martin de los Andes;
el Cordillera Teatral de Villa la Angostura y Humo Negro de
San Martin de los Andes, dirigido por Fernando Aragén.

Continud la competencia en la ciudad de Neuquén con la
compafia de danza teatro Locas Margaritas de Neuquén,
dirigida por Mariana Sirote; Araca la Barda de Neuquén; el
Teatro del Medio de Neuquén dirigido por Luis Sarlinga y
Valeria Fidel; el Teatro Lope de Vega, de Neuquén, con la
direccion de Alicia Ferndndez Rego; Tribu Salvaje, de
Centenario, direccion de Gerardo Pennini; grupo Tren Ten,
con la direcciéon de José Bastidas; Araca la Barda, direccion
Ernesto Suarez; el elenco de la Escuela Provincial de Titeres,
dirigido por Liliana Godoy y Jorge Onofri y la Comedia de la
Ciudad de Neuquén, con la direccién de Norman Portanko.

El jurado estuvo integrado por Luis Giustincich y Omar
Aita, ambos por el Instituto Nacional de Teatro y Rosario
Oxagaray por la Direccion Provincial de Cultura. Las obras
seleccionadas fueron Beber Sal, creacion colectiva de Jorgelina
Balsa, Daniel Miglioli y Sandra Monteagudo, del grupo Humo
Negro de San Martin de los Andes, con la direccién de
Fernando Aragdn; Existenciarios, de la compafifa Locas
Margaritas de Neuquén y Un amor de ratén del elenco de la
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Escuela Provincial de Titeres de Neuquén. Estos tres conjuntos
se presentaron en el regional, que se realiz6 en Trelew.

El encuentro teatral no competitivo se realiz6 en la ciudad
de Zapala y se ofrecieron talleres de dramaturgia, a cargo de
Alejandro Finzi; de actuacidn, dirigido por Jorge Albarracin y
de introduccién a la direccién, a cargo de Victor Mayol.
También se ofrecié una charla sobre el Teatro Independiente y
la actualidad, a cargo de Gerardo Pennini.

Los grupos presentados, fuera de competencia, fueron
Claroscuro, de Neuquén; Alas del Comahue, de Neuquén,
direccion de David Zampini; el Teatro del Espacio de
Neuquén, direccién de Rosario Oxagaray; el elenco de Villa la
Angostura y el grupo El Equipo de Neuquén.

El dramaturgo y director de la Biblioteca Teatral Hueney,
Hugo Luis Sacoccia recibi6, en la oportunidad un amplio
reconocimiento por parte del municipio zapalino, que fue
agradecido oportunamente por el homenajeado y por los
integrantes del grupo teatral Hueney, anfitriéon de la fiesta
teatral de Zapala.

Fiesta Provincial del Teatro, Neuquén 2004

Del 21 al 26 de septiembre se llevo a cabo esta fiesta, de
caracter competitivo. Se presentaron los siguientes elencos:
Tribu Salvaje, de Neuquén, direccién Mirta San Gregorio; Mas
de lo Otro, de Neuquén; Volarenve, de Neuquén, direccion
Raul Luduena; Teatro del Espacio, direccion de Rosario
Oxagaray; elenco Arte y Producciones; El Garage, de
Neuquén, direccidn Elsa Hernandez; Cordillera Teatral, de San
Martin de los Andes; A Jugar con los Abuelos, de Neuquén;
Sportivo Teatral Roka, de Neuquén, direccion Marcelo
Salleses; El Equipo, de Neuquén; Humo Negro, de San Martin
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de los Andes y el grupo Pin Pan Pon, de Neuquén, direccién
de Flavio Gonzalez.

El jurado estuvo conformado por Luis Giustincich y
Fernando Aragoén por el Instituto Nacional de Teatro y
Victoria Murphy por la Secretaria de Cultura de la Provincia y
la comunidad de teatristas. Las obras seleccionadas fueron La
tarea seguin Natacha, grupo Humo Negro, de San Martin de los
Andes; El liquido Tictil, grupo El Garage, de Neuquén y
Enamodidndonos, grupo El Equipo, de Neuquén. Se selecciond
como suplente la obra Topografia de un desnudo, del grupo
Volarenve, de Neuquén.

Fuera de esta seleccion: La pantalla Gris y Obra Gruesa,
direccidn José Bastidas, Grupo Tren Ten, de Neuquén; Miradas
que matan, direcciéon Fernando Aragén, grupo Araca la Barda,
de Neuquén y Café Patagonia, por el elenco concertado de la
ciudad de Neuquén.

Actividades paralelas: taller de Tango para actores, de
Viviana Martinez; taller de Escritura Escénica, de Vilma
Chiodin; disertacién sobre Convenios, Cooperativas y
Contratos a cargo de Maria Marta Ibaralin Garcia de la
Asociacion Argentina de Actores; jornadas para Asistentes
Teatrales de la provincia del Neuquén y charla sobre
Pedagogia teatral por José Luis Valenzuela.

El Encuentro no competitivo se realizd entre el viernes 29 y
el domingo 31 de octubre en la ciudad de Zapala. Se
presentaron las obras Hasta el domingo, grupo Los Unos y los
Notros, de Junin de los Andes; Miradas que matan, direccion
Fernando Aragén, grupo Araca la Barda; Enamodidndonos,
grupo El Equipo; Locas historias de Manuel Gonzalez Gil,
direccion de Jorge Albarracin, elenco estable de Zapala; El
liquido tdctil de Daniel Veronese, direccion Elsa Hernandez,
grupo El Garage; Nulfio y los Relojes, elenco Arte y
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Producciones de Neuquén y La miscara, adaptacion de un
cuento de Guy de Maupassant, direccion de Rosario
Oxagaray, grupo Teatro del Espacio y Sportivo Teatral Roka.

Otras actividades llevadas a cabo: Taller de Actuacién, de
Jorge Albarracin y la visita del director Nacional de Accién
Federal de Industrias Culturales de la Nacion, Jos¢é Maria
Paoloantonio.

Fiesta Regional Patagonica de Teatro-Neuquén 2004

El noviembre del 2004 se realizd en la capital neuquina la
Fiesta del Teatro de la Region Patagonica, en la que se
presentaron los conjuntos seleccionados en La Pampa,
Neuquén, Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego.

Durante tres dias, el 26, 27 y 28 de ese mes, se ofrecieron La
tarea segun Natacha, de Humo Negro y El liquido tdctil, de El
Garage, ambas por Neuquén; La gripe, de Metateatro, de
Chubut; Cdmara lenta: historias de una cara, de Teatroké, de La
Pampa; Acabar con Edipo, de Psiconautas, de Santa Cruz;
Garabatos de ensayo, de Lo Eventual, de Tierra del Fuego; La
vida de las muertes, de Los Cuatro Vientos, de Santa Cruz; Pic
Nic en el campo de batalla, de Malajunta y Pieles, de 200 Veinte,
ambos de La Pampa; El acompariamiento, de Purogrupo y
Jirones de historia, de La Escalera, de Chubut. Finalmente, se
ofrecié jEn krill te conviertas!, de Ideart.

Encuentro Teatral Provincial 2005

Este encuentro ese realizo entre los dias jueves 29 de
septiembre y el domingo 2 de octubre en la ciudad de Zapala.
Se presentaron los siguientes grupos teatrales: Te lo cuento, de
Villa la Angostura; Tren Ten, de Neuquén, direcciéon José
Bastidas; La Comedia, de Neuquén, direccion Omar
Marticorena; Los Unos y los Notros, de Junin de los Andes;
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unipersonal de Gabriel Marconi; Teatro de la Angostura, de
Villa la Angostura, direccién Silvia Ordoénez; Lope de Vega, de
Neuquén, direccion de Alicia Fernandez Rego; unipersonal de
Grisel Nicolau, direccion Paula Mayorga, de Neuquén; El
Equipo, de Neuquén, direccion de Susana Mezzelani;
compafiia Galera Cirquen, de Neuquén, coordinacién de Raul
Toscani y un grupo de exalumnas de la Escuela Superior de
Bellas Artes de Neuquén.

Como actividades paralelas se realizd6 un seminario de
entrenamiento expresivo y de acrobacia en telas y banderas
que se dictaron en el contexto de programa de desarrollo del
Instituto Nacional de Teatro.

El festival se realizo de forma itinerante en las ciudades de
Zapala y Neuquén.

La obras presentadas fueron 23.344 de Lautaro Vilo,
direccién de Marcela Canepa, Teatro del Medio, de Neuquén;
Miradas que matan, direcciéon Fernando Aragén, Araca la Barda,
de Neuquén; La leyenda del Dorado de Alejandro Finzi,
direccidn Victor Mayol, Teatro del Histrion, de Neuquén y La
profunda naturaleza del animal, Hueney, de Zapala.

El jurado del Instituto Nacional de Teatro estuvo
conformado por Omar Marticorena, Patricia Molinero y Alicia
Villaverde. Las obras seleccionadas fueron 23.344, Teatro del
Medio; Miradas que matan, Araca la Barda y La Leyenda del
Dorado, Teatro del Histrion. Como obra suplente se selecciono
La profunda naturaleza del animal, presentada por Hueney, de
Zapala.

Un balance de diez afios

Hemos llegado con este trabajo, con esfuerzo y con la ayuda
de muchos amigos, hasta el afio 2005. Creemos que es
necesario hacer un balance de estos diez ultimos afios, apenas
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bosquejado con la enumeracion de los Encuentros Provinciales
de Teatro impulsados por el Instituto Nacional del Teatro,
ahora omnipresente para esta actividad en todo el pais.

Lo que se destaca primero es un notable aumento en la
cantidad y la variedad de los grupos teatrales de Neuquén. En
1995, habia dieciocho conjuntos y en el 2005, podemos apreciar
la actividad de veintiséis conjuntos.

En segundo lugar, recorriendo solo las notas periodisticas,
se evidencia también un aumento de la tension existente en las
relaciones del campo teatral, ahora francamente constituido,
con el campo del poder local. Pero estas tensiones no son
univocamente solo de oposiciéon sino que también son de
cooptaciéon reciprocas. Por distintos motivos, politicos,
personales u otros, algunos conjuntos son mas beneficiados
que otros, generandose, ademas de los beneplacitos de rigor,
algunas suspicacias o protestas explicitas. Este ambiente
genera crisis, rupturas, alineamientos, pero también profundas
amistades, obsecacion y firmeza para mantener a flote los
proyectos. En el ya establecido campo teatral se puede buscar
el reconocimiento en otros concursos nacionales o extranjeros
con el beneficio de “volver con los laureles a casa”. También
hay mayor ingenio para obtener los recursos econdémicos
necesarios, explotando, por ejemplo, el aumento y la
importancia del turismo en localidades como Junin o San
Martin de los Andes, por lo que prosperan la cantidad y
calidad de fiestas teatrales en esas zonas. O adaptando los
conjuntos, las obras y las instalaciones a los requerimientos del
Instituto Nacional de Teatro para conseguir su apoyo
econdmico, creando instituciones econdmica y juridicamente
constituidas que tienen continuidad y responsabilidad legal.

El elemento fundamental en la consolidacion de la
actividad teatral es el crecimiento explosivo de la poblacion en
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toda esta region de la Patagonia Norte que tiene como ciudad
central a Neuquén Capital. Ese crecimiento se ha manifestado
en un aumento notable de la construccion edilicia, del
desarrollo econdmico, de la oferta educativa de nivel
universitario, del incremento de todos los medios de
comunicacidn, especialmente de los electrénicos, lo que ha
terminado por liquidar definitivamente el aislamiento y la
incomunicacidn que siempre se atribuy¢ a esta region.

Se cruzan y se mezclan aqui todas las manifestaciones
internacionales con las mas locales y recdnditas: el éxito-
exaltado en internet- de un artista internacional con las
puestas comunitarias de un barrio periférico de la capital
neuquina. (Véase mi ponencia De Terra Incégnita a espacio
globalizado- Calafati (2009)).

Todos estos elementos configuran el poderoso surgimiento
de una mainstream teatral hibrida cada vez mas caudalosa y
poderosa, justamente por su gran heterogeneidad, a la que le
esta reservada, con seguridad, un lugar importante en la
produccion regional y nacional del inmediato futuro.

Seguin nuestra opinidn, en estos diez afios bocetados aqui,
se han destacado unas treinta y siete obras realizadas por
diversos grupos teatrales.

En 1995, podemos mencionar las puestas de Compariero del
alma de Genta y Cossa, realizada por la Cooperativa Teatral
Neuquén con la direccion de Victor Mayol; Escorial de
Ghelderode, por el CPT de Neuquén, con la direccién de
Claudio Zaquieres; Kitsch Machine varieté puesto por el Teatro
del Arrimadero, con la direccion de Fernando Aragén y la
realizacion de la 6pera Carmina Burana de Orff, hecha por el
Coro del Comahue y el Coro de Ninos de la Escuela Superior
de Musica, bajo la direccién del recordado Daniel Costanza,
Adriana Lesta y Jorge Onofri.
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En 1996, no podemos dejar de mencionar las puestas de
Bairoletto y Germinal de Alejandro Finzi, hecha por Rio Vivo
con la direccion de Valenzuela (inolvidable cuando la
virgencita baja de su nicho para hacer pareja con Bairoletto); A
puerta cerrada de Sartre, por el grupo El Arrimadero, con la
direccion de Maité Aranzabal y de Los guapos, creacion
colectiva del grupo Claroscuro, con la direccién de Alicia
Villaverde.

En 1997, recordamos la monumental puesta de La maestra
de Buenaventura, ya comentada mas arriba, por el grupo de
titiriteros de la Escuela Provincial de Titeres, con la actuacién
de Mary Rufino y la direcciéon de Vitulich, asi como la de
Paisaje de Jaime Nifio, por el grupo de Teatro del Espacio de
las Artes, con la direccién de Victor Mayol.

En 1998, tenemos que destacar la puesta de Autématas, de
Bastidas, por el grupo Tren Ten dirigido por el mismo
Bastidas, asi como la obra Amntigona e Ismene, de Sodfocles
realizada por el grupo La Escalera con la direccion de Carlos
Maria Rios.

En 1999, hay cinco puestas que podemos destacar:
Patagonia, corral de estrellas de Finzi, por el grupo Rio Vivo
dirigido por Valenzuela; Aeroplanos de Gorostiza, por el grupo
de Teatro de los Andes, dirigido por Horacio Arévalo; Los
fusiles de la sefiora Carrar de Brecht, por el conjunto Lope de
Vega; Miscara Macbeth de Veronese, por el Teatro del
Arrimadero, dirigido por Maité Aranzabal y Remanente de
invierno de Spregelburd, puesta por el grupo Almodo.Bar con
la direccién de Elsa Hernandez.

En el 2000, hay que destacar la realizacién, en San Martin
de los Andes, del Primer Festival de Teatro de esa localidad,
con la actuacién principal del conjunto independiente Humo
Negro y la apertura del Primer Concurso Nacional de Obras
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de Teatro de Humor en Zapala, llevado a cabo por la
Biblioteca Teatral Hueney y auspiciado por TENEAS y el
Instituto Nacional de Teatro.

En el 2001, debemos mencionar la puesta de Didlogo entre...
(Sade y Kant), con el grupo de TAP (Teatro Angostura
Presenta) dirigido por Eduardo Rey y Marta Tricerri; Postales
argentinas de Bartis, por el Teatrito de los Globos Rojos,
dirigido por Fernando Aragon y la extrafia puesta, en la ESBA,
de Siliciatus Kabilis, energia animal vertebral, por el grupo
Litium, dirigido por Alejandro Marino y Alejandra Vagosh.

En el 2002, s6lo mencionamos la breve creaciéon de la
Comedia Municipal de Teatro de Neuquén, dirigida por
Norman Portanko; la puesta de La noche devora a sus hijos de
Veronese por la compafiia Después de Todo dirigida por
Fernando Aragon y la puesta de El malentendido de Camus por
el grupo El Equipo, dirigido por Susana Mezzelani.

En el 2003, podemos mencionar de un modo destacado dos
puestas: El espiritu de la fiera, estreno del grupo Teatro del
Histridn, escrito y dirigido por el director Victor Mayol y la de
la obra Monogamia de Marcos Antonio de la Parra, llevada a
cabo por la flamante Comedia de la Ciudad de Neuquén,
dirigida por Norman Portanko.

En el 2004, tenemos ocho puestas que pueden
destacarse:las obras Travesia en el espejo y La paradoja del
laberinto escritas y dirigidas por Victor Mayol para el flamante
Teatro del Histrion; El gigante Amapolas de Juan Bautista
Alberdi, en una puesta innovadora del Grupo Tribu Salvaje
dirigido por Mirta Sangregorio; Anamodidndonos, por el Grupo
El Equipo dirigido por Susana Mezzelani; las obras
posmodernas Café Patagonia de Bertol, por la Curtiembre
Campocultural y Atacados por el Arte, dirigidos por Fernando
Aragén y Jorge Onofri; El liquido tdctil de Veronese por El
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Garage Arte Estudio Itinerante, dirigido por Elsa Hernandez;
La culeada, adaptacién e interpretacion de Grisel Nicolau con la
direccién de Luis Valenzuela y Miradas que matan, por el grupo
Araca la Barda y la direcciéon de Fernando Aragon.

Finalmente, en el 2005, tenemos cinco obras destacables: la
premiére de La isla del fin del siglo de Alejandro Finzi, puesta en
el Teatro Nacional Cervantes de Buenos Aires bajo la direccion
de Luciano Caceres; La paradoja del laberinto, version de El
proceso de Kafka hecha y dirigida por Victor Mayol con el
Teatro del Histrion, quienes también pusieron La leyenda de EI
Dorado de Alejandro Finzi; Venecia de Jorge Accame, por el
Teatro del Lugar, con la direccién de Cecilia Arcucci y Marcela
Canepa y, finalmente, Lombrices de Pablo Albarello, en Zapala,
por el Grupo El Equipo, con la direcciéon de Susana Mezzelani
y Cecilia Lizasoain.
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TEATRO DEL NEUQUEN
CRONOLOGIA 1894-2006

1894
Flor de un dia de Francisco Camprodon, Conjunto vocacional
integrado en Chos Malal, entonces capital del Territorio, por el
Gobernador, Teniente Coronel Franklin Rawson.

1897
Flor de wun dia de Francisco Camproddén, Conjunto
vocacional, en Chos Malal.

1900
Enrique, el envidioso y El dngel de la salvacién, s/d., Conjunto
vocacional con protagonismo de Gregorio Alvarez, en Chos
Malal.

1902
La gran via, revista de Felipe Pérez y Gonzdlez, musica de
Federico Chueca y Francisco Valverde, Conjunto vocacional en
Chos Malal.
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1909
Parada y fonda de Vital Aza, Conjunto vocacional con José
Luis Elordi, en Neuquén, en el quinto aniversario de su
capitalidad.
Basta de suegros, s/d., Conjunto vocacional con José Luis
Elordi, en Neuquén, idem. ant.

1912
A primera sangre de Manuel Matosas, en Neuquén, en el
Centro Cultural Iris, direccion de Felipe Santamaria.
Parada y fonda de Vital Aza, en el Centro Cultural Iris,
direccidn de Felipe Santamaria.

1914

De tren a tren de Joaquin Dicenta, en Neuquén, Conjunto
vocacional Arte y Progreso, direccion de Felipe Santamaria.

El ojito derecho de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero,
Conjunto vocacional Arte y Progreso, direcciéon de Felipe
Santamaria.

Roncar despierto de Emilio Pazo de Rosales, Conjunto
vocacional Arte y Progreso, direccion de Felipe Santamaria.

1915

La conquista de Méjico de Joaquin Abati y Diaz, Conjunto
vocacional Arte y Progreso, direccion de Felipe Santamaria.

El teniente cura de Julian Romea, Conjunto vocacional Arte
y Progreso, direccion de Felipe Santamaria.

Las joyas de la casa de Antonio Carzo y Barrero, Conjunto
vocacional Arte y Progreso, direccion de Felipe Santamaria.

Alto el fuego de Eduardo Jackson Cortés, Conjunto
vocacional Arte y Progreso, direccion de Felipe Santamaria.
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El contrabando de Alonso Gomez y Pedro Munoz Seca,
Conjunto vocacional Arte y Progreso, direcciéon de Felipe
Santamaria.

A primera sangre de Manuel Matosas, Conjunto vocacional
Arte y Progreso, direccidn Felipe Santamaria.

Aprobados y suspensos s/d., Conjunto vocacional Arte y
Progreso, direccion Felipe Santamaria.

Nicolds de Eusebio Sierra, Conjunto vocacional Arte y
Progreso, direccion Felipe Santamaria.

El ratoncito Pérez de R. Blasco, Conjunto vocacional Arte y
Progreso, direccion Felipe Santamaria.

1916

M’hijo, el dotor de Florencio Sanchez, Alto Valle, Compafiia
Leopoldo Laina, en gira.

Juan José de Joaquin Dicenta, Alto Valle, Compafiia
Leopoldo Laina, en gira.

La rondalla de Victor Pérez Petit, Alto Valle, Compafiia
Leopoldo Laina, en gira.

El distinguido ciudadano de José Antonio Saldias y Raul
Casariego, Alto Valle, Compaiiia Leopoldo Laina, en gira.

Los mirasoles de Julio Sanchez Gardel, Alto Valle,
Compania Leopoldo Laina, en gira.

Las campanas de Julio Sanchez Gardel, Alto Valle,
Compania Leopoldo Laina, en gira.

Las d’enfrente de Federico Mertens, Alto Valle, Compania
Leopoldo Laina, en gira.

Jacinta de Alberto Novion, Alto Valle, Compania Leopoldo
Laina, en gira.

El si de las nifias de Leandro Ferndndez de Moratin, Alto
Valle, Compania Leopoldo Laina, en gira.
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Paja brava de Otto Miguel Cione, Alto Valle, Compania
Leopoldo Laina, en gira.

Los mirasoles de Julio Sanchez Gardel, Neuquén, Cuadro
filodramatico Los Chiripitiflatticos, en gira.

La montafia de las brujas de Julio Sanchez Gardel, Cuadro
filodramatico Los Chiripitiflatticos, en gira.

El distinguido ciudadano de José Antonio Saldias y Raul
Casariego, Cuadro filodramatico Los Chiripitiflatticos, en
gira.

1917

Molinos de viento de Luis P. Frutos, Neuquén y Zapala,
Compania Mendoza-Serrano.

La nifia de los besos de Miguel Mihura y Ricardo Gonzalez,
Neuquén y Zapala, Compaifiia Mendoza-Serrano.

Marina de Francisco Camprodén, Neuquén y Zapala,
Compania Mendoza-Serrano.

Chateau Margaux, de José Jackson Veyan y Fernandez
Caballero, Neuquén y Zapala, Compafita Mendoza-Serrano.

La casta Susana de José Echegaray, Neuquén y Zapala,
Compania Mendoza-Serrano.

La hija del mar de Angel Guimera y D’Albert, Neuquén y
Zapala, Compafiia Mendoza-Serrano.

Los chicos de la escuela de José Jackson Veyan y Carlos
Arniches, Neuquén y Zapala, Compania Mendoza-Serrano.

La princesa del dollar de Leo Fall, A. Willmer y Manuel
Pifuela, Neuquén y Zapala, Compafiia Mendoza-Serrano.

El puiiao de rosas de Carlos Arniches, Neuquén y Zapala,
Compania Mendoza-Serrano.

La gatita blanca de José Jackson Veyan y Vicente Capella,
Neuquén y Zapala, Compania Mendoza-Serrano.
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La viuda alegre de Victor Leén y Leo Stein, Neuquén y
Zapala, Compafiia Mendoza-Serrano.

Juan José de Joaquin Dicenta, Neuquén y Zapala, Comparnia
Mendoza-Serrano.

Suefio de un vals de Oscar Strauss, Neuquén y Zapala,
Compania Mendoza-Serrano.

1918

M’hijo, el dotor de Florencio Sanchez, en Chos Malal,
Conjunto vocacional de Manuel Corujo.

Barranca abajo de Florencio Sanchez, en Chos Malal,
Conjunto vocacional de Manuel Corujo.

Veraneando en Zapallar de Eduardo Valenzuela Olivos, en
Chos Malal, Conjunto vocacional de Manuel Corujo.

Tierra baja de Angel Guimera, en Neuquén, Compania
Gonzalo Gobelay.

El orgullo de Albacete de Joaquin Abati y Diaz y Antonio
Paso, en Neuquén, Compania Gonzalo Gobelay.

El chiquillo de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, en
Neuquén, Compafiia Gonzalo Gobelay.

Lluvia de hijos de Margarita Mayo, en Neuquén, Compafiia
Gonzalo Gobelay.

La carcajada de Isidro Gil, en Neuquén, Compania Gonzalo
Gobelay.

El movimiento continuo de Armando Discépolo, Rafael José
de Rosa y Mario Folco, en Neuquén, Compania Gonzalo
Gobelay.

El sexo débil de Antonio Ramos Martin, en Neuquén,
Compania Gonzalo Gobelay.

Juan José de Joaquin Dicenta, en Neuquén, Compafiia
Gonzalo Gobelay.
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Lorenzo de Joaquin Dicenta, en Neuquén, Compania
Gonzalo Gobelay.

El mistico de Santiago Rusifiol, en Neuquén, Compaiiia
Gonzalo Gobelay.

1919
La mamd politica de Miguel Ramos Carridon, en Neuquén,
Conjunto vocacional Arte y Cultura.
Lorenzo de Joaquin Dicenta, en Neuquén, Conjunto
vocacional Arte y Cultura.

1920

No hay suegra como la mia de Marcos Bronenberg, en Zapala,
Conjunto vocacional Juventud Unida.

Ilusiones del viejo y de la vieja de Juan Villalba y Hermido
Braga, en Zapala, Conjunto vocacional Juventud Unida.

Ganarse la vida de Pedro Eugenio Pico, en Zapala, Conjunto
vocacional Juventud Unida.

La honra de los hombres de Jacinto Benavente, en Zapala,
Conjunto vocacional Juventud Unida.

El orgullo de Albacete de Joaquin Abati y Diaz y Antonio
Paso, en Neuquén y Zapala, Compania Chico de la Pefia, en
gira.

El infierno de Joaquin Abati y Diaz, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

El gran tacafio de Joaquin Abati y Diaz y Antonio Paso, en
Neuquén y Zapala, Compaiiia Chico de la Pefia, en gira.

Los intereses creados de Jacinto Benavente, en Neuquén y
Zapala, Compania Chico de la Pefia, en gira.

La malquerida de Jacinto Benavente, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.
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La casa de la Troya de Manuel Linares Rivas, en Neuquén y
Zapala, Compafiia Chico de la Pefa, en gira.

La cuerda floja de José Estremera, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

El genio alegre de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, en
Neuquén y Zapala, Compania Chico de la Pefa, en gira.

Juan José de Joaquin Dicenta, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

Marianela de Benito Pérez Galdds (adaptacion), en
Neuquén y Zapala, Compaiiia Chico de la Pefia, en gira.

Con las alas rotas de Emilio Berisso, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

El mistico de Santiago Rusifiol, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

La casa de Quirds de Carlos Arniches, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

El nido ajeno de Jacinto Benavente, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

Los bithos de Jacinto Benavente, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

El gran galeoto de José Echegaray, en Neuquén y Zapala,
Compania Chico de la Pefia, en gira.

1921

Una limosna, por Dios de José Jackson Veyan, en Allen,
Conjunto vocacional Floreal, en gira.

Para eso paga de Pedro Eugenio Pico, en Allen, Conjunto
vocacional Floreal, en gira.

Roncar despierto de José Jackson Veyan, en Allen, Conjunto
vocacional Floreal, en gira.

Las coyundas de Alfredo Bayer, en Allen, Conjunto
vocacional Floreal, en gira.
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Robo en despoblado de Vital Aza y Miguel Ramos Carrion, en
Allen, Conjunto vocacional Floreal, en gira.

Primero de Mayo de Piettro Gori, en Allen, Conjunto
vocacional Floreal, en gira.

Sin patria de Piettro Gori, en Allen, Conjunto vocacional
Floreal, en gira.

Juan José de Joaquin Dicenta, en Allen, Conjunto vocacional
Floreal, en gira.

Las campanas de Julio Sanchez Gardel, en Allen, Conjunto
vocacional Floreal, en gira.

El pobre gaucho de Ernesto Nocera, en Allen, Conjunto
vocacional Floreal en gira.

Los hombres de la ribera de Lopez y Azcona, en Allen,
Conjunto vocacional Floreal en gira.

La enemiga de Dario Niccodemien Neuquén, Compania
Gonzalo Lopez, en gira.

El delirio de grandeza de José Antonio Saldias, en Neuquén,
Compania Gonzalo Lépez, en gira.

El octavo, no mentir de José Echegaray, en Neuquén,
Compania Gonzalo Lopez, en gira.

La santa madre de Vicente Martinez Cuitifio y José Gonzalez
Castillo, en Neuquén, Compafiia Gonzalo Lépez, en gira.

El wvasco Olavarria de Alberto Novion, en Neuquén,
Compania Gonzalo Lépez, en gira.

1924
La honra de los hombres de Jacinto Benavente, en Zapala,
Conjunto vocacional Juventud Unida.
Noche de luna s/d., en Zapala, Conjunto vocacional
Juventud Unida.
Ganarse la vida de Pedro Eugenio Pico, en Zapala, Conjunto
vocacional Juventud Unida.
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1926

El conventillo de Florencio Sanchez, en Neuquén, Conjunto
vocacional Los Unidos.

Jestis Nazareno de Enrique Garcia Velloso, en Zapala,
Conjunto vocacional s/d.

Awves caseras de Alberto Vacarezza, en Plaza Huincul y en
Neuquén, Compaiiia de Francisco Gozalvez, en gira.

El hombre que sonrie de Filiberti Julio Escobar, en Plaza
Huincul y en Neuquén, Compafiia de Francisco Gozalvez, en
gira.

La cabra tira al monte de Filiberti Julio Escobar, en Plaza
Huincul y en Neuquén, Compania de Francisco Gozalvez, en
gira.

El intruso de Pedro Gambande y Carmelo Volpe, en Plaza
Huincul y en Neuquén, Compafiia de Francisco Gozalvez, en
gira.

El sexo débil de Antonio Ramos Martin, en Plaza Huincul y
en Neuquén, Compafiia de Fran cisco Gozalvez, en gira.

Garras de Eugenio Gerardo Lopez, en Plaza Huincul y en
Neuquén, Compafiia de Francisco Gozalvez, en gira.

La costurerita que dio aquel mal paso de José Andrés Gonzalez
Pulido, en Plaza Huincul y en Neuquén, Compafiia de
Francisco Gozalvez, en gira.

Piadosas mentiras de Francisco Eugenio Collazo y E. C.
Arias, en Plaza Huincul y en Neuquén, Compafiia de
Francisco Gozalvez, en gira.

Un buen candidato de Elias Bret, en Plaza Huincul y en
Neuquén, Compafiia de Francisco Gozalvez, en gira.
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1927

El pasado vuelve de Eduardo Zamacois, en Zapala, en el
Club Deportivo Cultural, direcciéon Luis Monti y Mauricio
Yanquelevich.

La muerte de un vivo de Filiberti Julio Escobar, en Zapala, en
el Club Deportivo Cultural, direccion Luis Monti y Mauricio
Yanquelevich.

Todo una vida de Claudio Martinez Payva, en Zapala, en el
Club Deportivo Cultural, direcciéon Luis Monti y Mauricio
Yanquelevich.

Como la espuma de Eugenio L. Tulasne y Federico
Gentiluomo, en Zapala, en el Club Deportivo Cultural,
direccidon Luis Monti y Mauricio Yanquelevich.

La honra de los hombres de Jacinto Benavente, en Zapala, en
el Club Deportivo Cultural, direcciéon Luis Monti y Mauricio
Yanquelevich.

La falsa huella de Ramoén Villardn, en Zapala, en el Club
Deportivo Cultural, direccion Luis Monti y Mauricio
Yanquelevich.

1929
La malquerida de Jacinto Benavente, en Neuquén, Conjunto
vocacional dirigido por Antonio Altemir.

1930
El suefio del Dr. Jark de José Fava, en Neuquén, s/d.

1932
La malvada de Miguel H. Escuder, en el Alto Valle,
Compania Argentina de Comedias Esther Da Silva y Javier
Rizzo, en gira.
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La dama de las camelias (adaptacion) de Alejandro Dumas,
en el Alto Valle, Compania Argentina de Comedias Esther Da
Silva y Javier Rizzo, en gira.

Cuando los hijos de Eva no son los hijos de Addn de Jacinto
Benavente, en el Alto Valle, Compania Argentina de Comedias
Esther Da Silva y Javier Rizzo, en gira.

La casa grande de Rafael de Rosa y José Américo Bugliet, en
el Alto Valle, Compania Argentina de Comedias Esther Da
Silva y Javier Rizzo, en gira.

Cuidado con las bonitas de Alejandro Berrutti, en el Alto
Valle, Compafiia Argentina de Comedias Esther Da Silva y
Javier Rizzo, en gira.

Cascarrabias de Leopoldo Burdén, en el Alto Valle,
Compania Argentina de Comedias Esther Da Silva y Javier
Rizzo, en gira.

El alma desnuda de Luis Rodriguez Acasuso, en el Alto
Valle, Compafiia Argentina de Comedias Esther Da Silva y
Javier Rizzo, en gira.

Los dos Jorges de la casa de Rodolfo Gonzélez Pacheco, en el
Alto Valle, Compaiiia Argentina de Comedias Esther Da Silva
y Javier Rizzo, en gira.

Hermano lobo de Rodolfo Gonzalez Pacheco, en el Alto
Valle, Compafiia Argentina de Comedias Esther Da Silva y
Javier Rizzo, en gira.

1936
Ilusiones del viejo y de la vieja de Juan Villalba y Hermido
Braga, en Neuquén, ofrecida a los reclusos de la carcel,
Conjunto vocacional no identificado.
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1937

El cabo Rivero de Alberto Vacarezza, en Neuquén, Conjunto
vocacional no identificado.

Por la seial de la cruz de Gregorio Martinez Sierra, en
Neuquén, en el cine Odedén, Conjunto vocacional no
identificado.

Mister Klein de Llorente y Navarro, en el Alto Valle,
Compania Juan R. Boiso, en gira.

Duersia y sefiora de Torrado y Navarro, en el Alto Valle,
Compania Juan R. Boiso, en gira.

Dovia diabla de Luis Ferndndez Ardavin, en el Alto Valle,
Compania Juan R. Bois¢, en gira.

El conflicto de Pedro Mufioz Seca, en el Alto Valle,
Compania Juan R. Boiso, en gira.

1938

Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca, en el Alto Valle,
Compania Nieves Lopez Marin, en gira.

El padre Pitillo de Carlos Arniches, en el Alto Valle,
Compaiiia Nieves Lépez Marin, en gira.

El beso mortal de Loic Le Gouradiec, en el Alto Valle,
Compaiiia Nieves Lépez Marin, en gira.

Todo un hombre de Miguel de Unamuno, en el Alto Valle,
Compania Nieves Lopez Marin, en gira.

Mal afio de lobos de Manuel Linares Rivas, , en el Alto Valle,
Compaiiia Nieves Lépez Marin, en gira.

1940
El sostén de la familia de Juan F. C. Darthés y Carlos
Santiago Damel, en Neuquén, Conjunto vocacional
Aficionados del Club Independiente (luego Amancay).
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Monte con puerta de Carlos Goicoechea y Rogelio Cordone,
en Neuquén, Conjunto vocacional Aficionados del Club
Independiente.

Los mirasoles de Julio Sanchez Gardel, en Neuquén,
Conjunto vocacional Aficionados del Club Independiente.

El jardin de la vida de Roberto L. Cayol, en Neuquén,
Conjunto vocacional Aficionados del Club Independiente.

El padre Pitillo de Carlos Arniches, en el Alto Valle,
Compania Nacional de Comedias y Sainetes Paco Porta, en
gira.

El corazon en la mano de Alberto Novidn, en el Alto Valle,
Compania Nacional de Comedias y Sainetes Paco Porta, en
gira.

Rebeca s/d., en el Alto Valle, Compafiia Nacional de
Comedias y Sainetes Paco Porta, en gira.

Joven, viuda y estanciera de Claudio Martinez Paiva, en
Neuquén, Segunda Seccion del Gran Circo Argentino, en gira.

El rosal de las ruinas de Belisario Rolddn, en Neuquén,
Segunda Seccién del Gran Circo Argentino, en gira.

Borrascas de corazones de Américo de Luca, en el Alto Valle,
Compafiia Américo de Luca, con la actuacién de la nifia
“Rayito de Sol”, en gira.

1941

Amor de madre de Manuel Linares Rivas, en el Alto Valle,
Compaiiia Teatral de Vidal Zuazo, en gira.

La llamarada s/d., en el Alto Valle, Compania Teatral de
Vidal Zuazo, en gira.

Sin sangre y sin ruido, de Miguel H. Escuder, en el Alto
Valle, Compania Teatral de Vidal Zuazo, en gira.

En un burro tres baturros de Alberto Novidn, en el Alto
Valle, Compania Teatral de Vidal Zuazo, en gira.
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No hay suegra como la mia de Marcos Bronenberg, en el Alto
Valle, Compania Teatral de Vidal Zuazo, en gira.

1942
El nido ajeno de Jacinto Benavente, en el Alto Valle, la
Pequefia Compafiia Teatral de Vidal Zuazo, en su segunda
seccidn, en gira.
Cobardia de Manuel Linares Rivas, en el Alto Valle, la
Pequefnia Compafiia Teatral de Vidal Zuazo, en su segunda
seccion, en gira.

1943

Guardia de la frontera de Joaquin Portela, en Neuquén,
Conjunto vocacional Araucania, direccién Joaquin Portela.

M’hijo, el dotor de Florencio Sanchez, en Neuquén,
Conjunto vocacional Araucania, direccién Joaquin Portela.

Canuto Caiiete, conscripto del 7, version de Abel Santa Cruz
de una comedia francesa, en Neuquén, Segunda Seccién del
Circo Sarrasin, antiguo Circo Argentino, en gira.

Joven, viuda y estanciera de Claudio Martinez Payva, en
Neuquén, Segunda Seccién del Circo de los Hermanos
Villalba, en gira.

Sin sangre y sin ruido de Miguel H. Escuder, en Neuquén,
Segunda Seccién del Circo de los Hermanos Villalba, en gira.

Con las alas rotas de Emilio Berisso, en Neuquén, Segunda
Seccion del Circo de los Hermanos Villalba, en gira.

Alld va el resero Luna de Alberto Vacarezza, en Neuquén,
Segunda Seccion del Circo de los Hermanos Villalba, en gira.

El corralén de mis penas de Alberto Vacarezza, en Neuquén,
Segunda Seccién del Circo de los Hermanos Villalba, en gira.
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1944

La novia de los forasteros de Pedro Eugenio Pico, en
Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direccién Nicasio
Arsenio Cavilla Sorondo.

Amarrete de Carlos P. Cabral, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

jJettatore!, de Gregorio de Laferrere, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

jBendita seas! de Alberto Novion, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

Mocosita de Armando Moock, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

1945

La hermana Josefina de Juan F. C. Darthés y Carlos Santiago
Damel, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direccion
Valentin Arggés.

No salgas esta noche de Sixto Pondal Rios y Carlos Alberto
Olivari, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direccion
Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

La luna en el pozo de Armando Moock, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo.

Porque si de Arnaldo Mario German Malfatti y Torcuato
Insausti, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay,
direccion Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.
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Como se hace un drama de José Gonzalez Castillo, en
Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direccién Nicasio
Arsenio Cavilla Sorondo.

El emperador Jones de Eugene O’Neill, en Neuquén,
Conjunto vocacional de la Unidad 9, de Penitenciaria
Nacional.

1946
Porque si de Arnaldo Mario German Malfatti y Torcuato
Insausti, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay,
direccion Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.
Somos duefios del mundo de Alcira Olivé, en Neuquén,
Centenario y varias localidades de Rio Negro, Conjunto
vocacional Amancay, direccién Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

1947

Los maridos engafian de 7 a 9 de Sixto Pondal Rios y Carlos
Alberto Olivari, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay,
direccion Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

La propia obra de César Iglesias Paz, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

Manuel Garcia, de de Juan F. C. Darthés y Carlos Santiago
Damel, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direccion
Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

1949
La propia obra de César Iglesias Paz, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

227



Tres mil pesos de Juan F. C. Darthés y Carlos Santiago
Damel, en el Alto Valle, Compafiia de Comedias del Teatro
Nacional Cervantes, en gira.

Las minas de Caminiaga de Alberto Vacarezza, en el Alto Valle,
Compania de Comedias del Teatro Nacional Cervantes, en gira.

1950
La propia obra de César Iglesias Paz, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo.

1952
La luna en el pozo de Armando Moock, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo.

1953
El principe heredero de Julio Sanchez Gardel, Conjunto
vocacional Amancay, direccién Angel Santagostino.
La luna en el pozo de Armando Moock, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo.

1954

La luna en el pozo de Armando Moock, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo.

Pehuen Mapu (Tierra de la Araucaria) de Gregorio Alvarez,
en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direccion Angel
Santagostino.

El zoo de cristal de Tennessee Williams, en Neuquén,
Compania de Carilla e Ilda Suarez, en gira.
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El casamiento a la fuerza de Moliere, en Neuquén,
Centenario, Plaza Huincul, Zapala y San Martin de los Andes,
Teatro Fray Mocho, en gira.

La gota de miel de Leén Chancerel, en Neuquén, Centenario,
Plaza Huincul, Zapala y San Martin de los Andes, Teatro Fray
Mocho, en gira.

Los disfrazados de Carlos Maria Pacheco, en Neuquén,
Centenario, Plaza Huincul, Zapala y San Martin de los Andes,
Teatro Fray Mocho, en gira.

1955
Una libra de carne de Agustin Cuzzani, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccién Norberto Manzanos.

1956

Porque si de Arnaldo Mario German Malfatti y Torcuato
Insausti, en Neuquén, Conjunto vocacional Amancay,
direccion Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

Los conquistadores del desierto, de Enrique Garcia Velloso,
Folco Testena y José Gonzalez Castillo, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo y Roberto Ferrer.

Frenesi de Tennessee Williams, en Neuquén, con la
actuacion especial de Mecha Ortiz, Conjunto vocacional
Amancay, direccion Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

La luz que se apaga de Patrick Hamilton, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo.

1957
Un dia de octubre de Georg Kaiser, en Neuquén, Conjunto
vocacional Amancay, direccién Mario Legan.
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Ha llegado un inspector de John B. Priestley, en Neuquén,
Chos Malal, San Martin de los Andes, Junin de los Andes,
Centenario y Zapala, Conjunto vocacional Amancay, direccién
Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

Caligula de Albert Camus, en Neuquén, Conjunto
vocacional Las Manos, direccién Roberto Ferrer.

Las minas de Caminiaga de Alberto Vacarezza, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

Prohibido suicidarse en primavera de Alejandro Casona, en
San Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

Juan Barrientos, carrero del ‘900 de Juan Carlos Chiappe, en
la provincia, comienzo del Conjunto de radioteatro de Jorge
Berdn de Astrada (Jorge Edelman).

1958

Ha llegado un inspector de John B. Priestley, en Neuquén,
Chos Malal, San Martin de los Andes, Junin de los Andes,
Centenario y Zapala, Conjunto vocacional Amancay, direccion
Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.

Esquina peligrosa de John B. Priestley, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, direccion Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo.

En un burro tres baturros de Alberto Novion, en San Martin
de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

La hermana Josefina de Darthes y Damel, en San Martin de
los Andes, Conjunto vocacional Huella.

1959
Ha llegado un inspector de John B. Priestley, en Neuquén,
Chos Malal, San Martin de los Andes, Junin de los Andes,
Centenario y Zapala, Conjunto vocacional Amancay, direccion
Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo.
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Un tal Judas de Claude-André Puget y Pierre Bost, en
Neuquén, Conjunto vocacional Amancay, direcciéon Nicasio
Arsenio Cavilla Sorondo.

1960

Los expedientes de Marco Denevi, en Neuquén, Bariloche y
Buenos Aires, Conjunto vocacional Amancay, direccion
Alfredo Sadhi. Preseleccion Provincial de Teatro Vocacional.

Hombres en mi vida de Eduardo Pappo, en Neuquén,
Conjunto vocacional Yumu-Puni, de Zapala, direccién Carlos
Isola. Preseleccion Provincial de Teatro Vocacional.

En familia de Florencio Sanchez, en Neuquén, Conjunto
vocacional Sentires Surenos, de Plaza Huincul. direccién
Eduardo R. Figueroa. Preseleccion Provincial de Teatro
Vocacional.

1961
La tercera palabra de Alejandro Casona, en San Martin de los
Andes y Neuquén, Conjunto vocacional Huella.

1962

Farsa y justicia del corregidor (primera parte) de Alejandro
Casona, en San Martin de los Andes, Conjunto vocacional
Huella.

Sobre los dafios que hace el tabaco de Antén Chéjov, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

Engariado, apaleado y...contento de Alejandro Casona, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

Estrictamente familiar de ].G. Schroeder, en Neuquén,
Conjunto vocacional TeyVo, direcciéon Orfelia Lapuente de
Pianciola.
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1963
Un amante en la ciudad de Ezio D’Errico, en Neuquén,
Conjunto vocacional Amancay, Teatro Libre de Neuquén,
direccién José Roque Digiglio.
Buenos dias, mamd de Carlos Diaz, en Neuquén, Conjunto
del Departamento de Arte Dramatico de la Escuela Superior
de Bellas Artes de Neuquén.

1964
Las mariposas no cumplen aiios de Abel Santa Cruz, en
Neuquén, Conjunto vocacional El Grillo, direcciéon Alicia
Fernandez Rego.

1965

Lo que tii quieras de Serafin y Joaquin Alvarez Quinteros,en
Neuquén, Conjunto vocacional Grupo Amancay-Teatro Libre
de Neuquén, direccion Juan José Ross.

La voz de Carl Erik Soya, en Neuquén, Conjunto vocacional
Grupo Amancay-Teatro Libre de Neuquén, direccién Juan José
Ross.

El fin del comienzo de Sean O’Casey, en Neuquén, Conjunto
vocacional Grupo Amancay-Teatro Libre de Neuquén,
direccion Juan José Ross.

El si de las nifias de Leandro Fernandez de Moratin, en
Neuquén, Conjunto vocacional Amuchimay, de Zapala.
Muestra de Teatro.

La cama y el sofd de Aurelio Ferreti, en Neuquén, Conjunto
vocacional Sentires Surefios, de Plaza Huincul. Muestra de
Teatro.

La calle verde de Hebe Conte,en Neuquén, Conjunto
vocacional El Grillo, direccidon Alicia Ferndndez Rego. Muestra
de Teatro.
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Aprobado en castidad de Luis Pefnafiel, en Neuquén,
Conjunto vocacional Yumu-Puni, de Zapala. Muestra de
Teatro.

Cosas de papi y mami de Alfonso Paso, en Neuquén,
Conjunto vocacional Corral Amarillo, de Chos Malal,
direccidon de David Cureses. Muestra de Teatro.

Tres jueces para un largo silencio de Andrés Lizarraga, en
Neuquén, Comedia Neuquina, direccion de José Digiglio.
Muestra de Teatro. Debate con Fulvio Villamil.

La bruja y los canarios de Roberto Recio, en Neuquén,
Conjunto vocacional El Grillo, direccidon de Alicia Fernandez
Rego, seleccionada en el Interprovincial (Neuquén, Rio Negro
y La Pampa) y premiada en el IV Festival de Espectaculos para
Ninos de Necochea.

1966
Historias para ser contadas de Osvaldo Dragun, en Neuquén,
Conjunto vocacional El Grillo, direccidon de Alicia Fernandez
Rego.Gira por el Alto Valle.
Los drboles mueren de pie, de Alejandro Casona, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

1967

Historias para ser contadas de Osvaldo Dragun, en Neuquén,
Conjunto vocacional El Grillo, direccidon de Alicia Fernandez
Rego, elegido en el Concurso Provincial de Teatro Vocacional
y elogiado en la Muestra Nacional de Teatro, en Buenos Aires.
Gestionan una gira por Latinoamérica, que comienza en
noviembre.

En el andén de Ernesto Frers, en Neuquén, Conjunto
vocacional El Grillo, direccion de Alicia Fernandez Rego. Gira
por Latinoamérica.
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La calle del drbol que canta de Maria Martin, en Neuquén,
Conjunto vocacional El Grillo, direccion de Alicia Fernandez
Rego.

La zorra y las uvas de Guilherme de Figueiredo, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

1968

El grito pelado de Oscar Viale, en Neuquén, Conjunto
vocacional del Café Teatral.

La pucha de Oscar Viale, en Neuquén, Conjunto vocacional
del Café Teatral.

La verdad del canto y la copla en Neuquén, obra musical
colectiva.

Romeo ante el caddver de Julieta s/d., en Neuquén, Conjunto
vocacional del Café Teatral.

La fiaca de Ricardo Talesnik, en Neuquén, Cooperativa de
Artes Integradas Las Manos, direccion de Roberto Recio
Mango.

Retablillo de Don Cristobal de Federico Garcia Lorca, en
Neuquén, Conjunto vocacional del Café Teatral.

Un espiritu burléon de Noel Coward, en San Martin de los
Andes, Conjunto vocacional Huella.

El conjunto vocacional El Grillo, dirigido por Alicia
Fernandez Rego, efecttia una gira por Latinoamérica, Viajan A.
F. Rego, Kune Grimberg, Dario Altomaro, Alicia Villaverde,
Raal Dominguez y Elba Weimann (tres parejas). Actian en
Chile, Perti, Ecuador, Colombia, Panama, Costa Rica,
Nicaragua, Honduras, Guatemala, México y el Sur de los
Estados Unidos, durante unos seis meses, auspiciados por la
Subsecretaria de Cultura de la Nacion, el Fondo Nacional de
las Artes y la Comision Provincial de Cultura del Neuquén.
Presentan Historias para ser contadas, En el andén, La calle del
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drbol que canta y un recital poético con poesia argentina
universal, folklorica y regional y araucana, en una seleccion de
Hermann Deibe y Gregorio Alvarez.

1969

;Coémo querés que te oiga con la canilla abierta? de Robert
Anderson, en Neuquén, Comedia Neuquina, direccién José
Digiglio.

Farsa del cornudo apaleado de Alejandro Casona, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

Farsa y justicia del corregidor de Alejandro Casona, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Huella.

Usted puede ser un asesino de Alfonso Paso, en San Martin
de los Andes, Conjunto vocacional Agrupacion Nuevo Teatro
Andino (ANTA), direccién Carlos Bresler.

El pan de la locura de Carlos Gorostiza, en San Martin de los
Andes, Conjunto vocacional Agrupaciéon Nuevo Teatro
Andino (ANTA), direccion De Mateo.

1970

Una noche con el Sr. Magnus e Hijo de Ricardo Monti,
estreno nacional en Neuquén, Conjunto vocacional Grupo
Laboratorio de Buenos Aires, direccién de Hubert H. Copello.

El amasijo de Osvaldo Dragun, en Neuquén, Comedia
Neuquina, direccion de Alicia Fernandez Rego.

Esperando a Rodé de Carlos Maggi, en Neuquén, Comedia
Neuquina, direccién de Alicia Fernandez Rego.

La vaca blanca de Roberto Espina, en Neuquén, Conjunto
vocacional Génesis, direccion de Domingo Lo Giudice.

Historia del teatro neuquino dramatizaciéon de Kune
Grimberg y Evaristo Giménez, en Neuquén, Conjunto de
actores neuquinos autoconvocados en defensa de la Comedia
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Neuquina, con el nombre de Club de Teatro, direccion Alicia
Fernandez Rego.
Historia de jubilados de Luis Ordaz, en Centenario, Taller
Municipal de Teatro, direccién de Alicia Fernandez Rego.
Farsa del cornudo apaleado de Alejandro Casona, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional Agrupacién Nuevo
Teatro Andino (ANTA), direccion De Mateo.

1972

Cantata de Santa Maria de Iquique de Luis Advis, en
Neuquén, Grupo de Teatro Popular Santa Maria de Iquique,
con la participacion de obreros textiles y de la construccion y
estudiantes de Viedma y Carmen de Patagones, direccion de
Humberto Martinez, en gira. Version musical difundida por el
conjunto musical Quilapaytn. Asistieron unas1200 personas

jHola, hermanito! de Elio Gallipoli, en Neuquén, Conjunto
vocacional Grupo Nuestro, de Viedma, Rio Negro, direccion
de Carlos Mathus.

La trequa de Aida Bortnik y Sergio Renan, en Neuquén, por
television, Conjunto vocacional Génesis, direccion de Dario
Altomaro.

Hablemos a calzon quitado de Guillermo Gentile, en
Neuquén, Conjunto vocacional de Buenos Aires, actuacion
protagonica y direccidon de Guillermo Gentile, en gira.

Rajale a la soledad de varios autores argentinos, en
Neuquén, Cooperativa de Teatro, de Buenos Aires, direccion
de Fernanda Mistral.

Humor absurdo obra colectiva, en Neuquén, Café Teatral,
direccién de Omar Fossati.
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1973

Se constituye la Regional Comahue de la Asociacion
Argentina de Actores. Comision Provisoria: Dario Altomaro,
Guillermo Murphy, Alicia Pifarré, Alicia Fernandez Rego y
Horacio Sanchez.

Se incendia el Teatro Argentino, en Buenos Aires, ante el
posible estreno de “Jesucristo Superstar”.

Comienzan las amenazas a los hombres de teatro en todo
el pais.

Oscar Fessler dicta un taller de teatro en la Universidad
Nacional del Comahue.

Se inaugura el Cine Teatro de Zapala, con la visita de Iris
Marga y Jorge Salcedo, representante del Fondo Nacional de
las Artes y de la Sociedad Argentina de Actores. Por Zapala,
estuvo el Presidente de la Comision de Cultura, Mario Argat.
Vino también Olga Zubarry.

El zoo de cristal de Tennessee Williams, en Zapala, Conjunto
vocacional Yumu Puni, direccion de Roberto Dairiens.

Tio Trapo de Bernardo Graiver, en San Martin de los Andes,
conjunto vocacional Huella, direccion Carlos Olivares.

Delito en el escenario en Neuquén, Conjunto Vocacional de
Junin de los Andes, direcciéon de Jaime M. Quesada.

Ninguna historia excepcional sobre textos de Alberto
Adellach, Bertold Brecht y Renzo Casali, en Neuquén y en
Buenos Aires, conjunto vocacional El Grillo, direccién Alicia
Fernandez Rego.

La maquinita de Jorge y Cecilia de Cecilia Maria Lizasoain y
Jorge Capellan, en Neuquén y en gira por toda la provincia.

Novia para casarse de Abel San Cruz, en Neuquén y el Alto
Valle, Compania de Raul Rossi, de Buenos Aires, en gira.
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1974

¢A qué jugamos? de Carlos Gorostiza, en San Martin de los
Andes, Conjunto vocacional Agrupacion Nuevo Teatro
Andino (ANTA), direccién De Mateo.

Crénica cantada sobre La Forestal, en Neuquén, Conjunto
musical Huerque Mapu en gira.

Sketchs teatrales cortos, de Geno Diaz y Delmiro Sdenz, en
Neuquén, Conjunto vocacional Génesis, direcciéon de Dario
Altomaro. Gira de tres meses por América Latina.(Festival
Chicano de Teatro en México, Nicaragua, Primer Encuentro
Latinoamericano de Teatro en El Salvador, Guatemala,
Honduras, Costa Rica, Panama y Colombia). Integran el grupo
Alicia DPifarré, Horacio Sanchez, Dario Altomaro, Raul
Dominguez, Luis Arroyo y Alicia Villaverde. Muerte
repentina de Luis Arroyo, de 22 afios.

La orgia de Enrique Buenaventura, en Neuquén, La
Comedia del Sur, de Bahia Blanca, direccion de Domingo Lo
Giudice.

La bolsa de agua caliente de Carlos Somigliana, en Plaza
Huincul, Conjunto vocacional Nosotros, direccion Gustavo
Torres y Marisa Reyes.

La vaca blanca de Roberto Espina, en Neuquén y el Alto
Valle, conjunto musical Génesis, direccion de Domingo Lo
Giudice.

1975
Canto de la tierra conquistada de Naldo Labrin, en Neuquén,
Conjunto musical y teatral en el Café Teatral, direccion de
Naldo Labrin.
La vaca blanca de Roberto Espina, en Neuquén y el Alto

Valle, conjunto musical Génesis, direccion de Domingo Lo
Giudice.
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Amort,... ide qué amor te hablo? de Jorge Capellan, en
Neuquén y el Alto Valle, Grupo teatral Orfeo, direcciéon de
Jorge Capellan.

Alpha Beta, de Whitehead, en Neuquén y el Alto Valle, con
Duilio Marzio y Eva Dongé, direccion de Constantino Juri.

Las Tres A amenazan a los artistas de teatro en Buenos
Aires. Hay paros en varios teatros. Algunos artistas huyen al
extranjero.

Se cierra el local del Café Teatral y se disuelve el grupo
Génesis.

1978

La depresion de Julio Mauricio, en Neuquén, Teatro Lope de
Vega, direccion de José Digiglio. (teatro semicircular).

El andador de Roberto Aroldi, en Neuquén, Grupo de
Extensién de la ESBA, direccién de Héctor Falabella.

La cama y el sofd de Aurelio Ferreti, en Neuquén y en el Alto
Valle, Grupo de Extensién de la ESBA. direccion de Héctor
Falabella.

La Nona de Roberto Cossa, en Neuquén, en el Teatro Lope
de Vega, elenco de la Comedia de la Casa de la Cultura, de
General Roca, direccion de Eugenio Filippelli, en gira.

1979

Cien wveces no debo de Ricardo Talesnik, en Neuquén,
Conjunto Teatral del Teatro Lope de Vega, direccién de José
Digiglio.

Esperando la carroza de Jacobo Langsner, en Neuquén,
Grupo de Extension de la ESBA, direccion de Héctor Falabella.

Seriora de su casa de Hugo Paredero, en Neuquén, con
Carmen Telesca, en gira.

239



Entre la ropa tendida de Juan Carlos Ferreri, en Neuquén y
en Cutral C9, conjunto teatral y musical, dirigido por Mario
Giusti, en gira.

Tres maiianas para dos de Justino Caumont, en Neuquén,
Cutral C6 y Plaza Huincul, con Carmen Telesca y Rolando
Alvar, direccion de Rolando Alvar, en gira.

1980
El principito (adaptacion) de Antoine de Saint Exupery, en
Neuquén, Grupo de Extensién Teatral de la ESBA, direccion
de Dagoberto Mansilla.

1981
El segundo circulo de Marco Denevi, en Neuquén,
Departamento de Arte Dramatico de la ESBA, direccion de
Dagoberto R. Mansilla.

1982

300 millones de Roberto Arlt, en Neuquén, Conjunto teatral
independiente Teatro del Bajo, direccién de Salvador Amore.

En el andén de Ernesto Frers, en Neuquén, Conjunto teatral
independiente Teatro del Bajo, direccion de Dagoberto
Mancilla.

Un idolo de carton, de Roberts, en San Martin de los Andes,
Conjunto vocacional SMA, direccion Jorge Villalba.

La zorra y las uvas, de Guilherme de Figueiredo, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional SMA, direccion
Jorge Villalba.

La bolsa de agua caliente, de Carlos Somigliana, en San
Martin de los Andes, Conjunto vocacional SMA, direccion
Jorge Villalba.
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Coronacion, de Roberto Perinelli, en San Martin de los
Andes, Conjunto vocacional SMA, direccion Jorge Villalba.

1983

Heroica (Heroica de Buenos Aires), de Osvaldo Dragun,
estreno nacional en Neuquén, Conjunto teatral independiente
Teatro del Bajo, direccién de Salvador Amore.

Historias para ser contadas, de Osvaldo Dragun, en
Neuquén, Conjunto teatral independiente Teatro del Bajo,
direccion de Salvador Amore.

El sequndo circulo, de Marco Denevi, en Neuquén, Conjunto
teatral independiente Teatro del Bajo, direcciéon de Dagoberto
Mansilla.

1+1, unos cuantos, creacion colectiva, en Neuquén, Conjunto
teatral independiente Teatro del Bajo.

1984

(Alguien sabe qué hora es? de Adela Vettier y Nela Grisolia,
en Neuquén, Conjunto teatral independiente Teatro del Bajo,
direccion de Alicia Figueira de Murphy.

La Celebracion (adaptacion de El adefesio) de Rafael Alberti, en
Neuquén, Conjunto teatral independiente Teatro del Bajo,
direccién de Victor Mayol.

Historia tendenciosa... (adaptacion de Historia tendenciosa de
la clase media argentina) de Ricardo Monti, en Neuquén,
Conjunto teatral independiente Teatro del Bajo, direccion de
Victor Mayol.

De plaza en plaza, una manera de comunicarnos (adaptacion de
Historias para ser contadas) de Osvaldo Dragtin, en Neuquén,
Conjunto teatral independiente Teatro del Bajo, trabajo
colectivo de teatro callejero.
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Dejénla sola, solita y sola de Daniel Ruiz, en Neuquén,
unipersonal de Alicia Fernandez Rego, direccién de Nina
Cortese.

Argentina, ;dove stai? de Hugo Luis Sacoccia, en Zapala,
Grupo vocacional Hueney, direccion de Adolfo Reyes.

La torre de Babel de Hugo Luis Sacoccia, en Zapala, Grupo
vocacional Hueney, direccién de Adolfo Reyes.

1985

Historia tendenciosa (adaptacion de Historia tendenciosa de la
clase media argentina) de Ricardo Monti, en Neuquén, Conjunto
teatral independiente Teatro del Bajo, direccion de Victor
Mayol.

Trabajo pesado de Maximo Soto, en Neuquén, Conjunto
teatral independiente Teatro del Bajo, direcciéon de Victor
Mayol y Fernando Aragon.

Historia de dragones (adaptacion de La clave encantada) de
Carlos Gorostiza, en Neuquén, Conjunto teatral independiente
Teatro del Bajo, direccién de Raul Toscani.

Andanzas de Juan el Zorro (adaptacion de Los casos de Juan),
de Bernardo Canal Feijod, en Neuquén, Conjunto teatral
independiente Teatro del Bajo, direccion de Luis Giustincich.

La seiiorita Margarita, una mujer impetuosa (La sefiorita
Margarita) de Rubén Altaive, adaptaciéon hecha por Oscar
Castelo, en Neuquén, Conjunto teatral independiente Teatro
del Bajo, direccion de Alicia Fernandez Rego.

Tercero incluido de Eduardo Pavlovsky, en Zapala, Grupo
La Expresion y los Jovenes, de Neuquén, con la direcciéon de
Carlos Maria Rios, en el Primer Encuentro Provincial de Teatro
Neuquino (1EPTN).
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Criaturas de Eugenio Griffero, en Zapala, Grupo La
Expresion y los Jovenes, de Neuquén, con la direccién de
Carlos Maria Rios, en el 1IEPTN.

(Quién, yo? de Dalmiro Sdenz, en Zapala, Grupo
Fundaciéon Amigos de la Cultura de San Martin de los Andes
(FACSMA), con la direccién de Jorge Villalba, en el 1IEPTN.

Modelos de madre para recortar y armar, de Hugo Luis
Sacoccia, en Zapala, Grupo FACSMA, con la direccion de
Jorge Villalba, en el 1IEPTN.

Yo te protegeré de Daniel Massa, en Zapala, Grupo
Nosotros, de Cutral Cé, en el 1IEPTN.

Pioneros de Hugo Luis Sacoccia, en Zapala, Grupo teatral
Hueney, de Zapala, con la direcciéon de Adolfo Reyes y Jorge
Villalba, en el 1EPTN. Presentada en la Fiesta Nacional del
Teatro 1985, en el Teatro Nacional Cervantes, de Buenos Aires.

El gran Guifniol de Gerardo Pennini, en Zapala, Grupo
Itinerante de Centenario, con la direccién de Gerardo Pennini,
en el 1IEPTN.

Un animal de costumbres de Daniel Massa, en Zapala, Grupo
teatral Hueney, con la direccion de Chichita Cardinali, en el
1EPTN.

Detrds de la botella creacion colectiva del Grupo Juvenil del
barrio Don Bosco II, de Neuquén, en Zapala, con la coordi-
naciéon de Florencia Cresto, en el 1EPTN.

La puerta de Juan José de la Fuente, en Zapala, Grupo
Teatral El Mayal, de Chos Malal, en el 1IEPTN.

Mis que sola de Maité Aranzabal, en Zapala, unipersonal
con Luisa Calcumil, en el 1TEPTN.

Creacion de la Biblioteca Teatral Hueney, en Zapala, por la
iniciativa de Hugo Luis Saccocia.
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1986

La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca, en
Neuquén y en Buenos Aires, Conjunto teatral independiente
Teatro del Bajo, direccion de Victor Mayol y Fernando Aragon.

La sernorita Margarita, una mujer impetuosa (La sefiorita
Margarita), de Rubén Altaive, adaptacion hecha por Oscar
Castelo, en Neuquén y en Zapala, en el 22 Festival Provincial
de Teatro Neuquino, en Zapala (2FPTN), Conjunto teatral
independiente Teatro del Bajo, direccion de Alicia Fernandez
Rego.

El funeral creacion colectiva, en Zapala, (2FPTN) Neuquén
y varias localidades, Conjunto teatral independiente Teatro del
Bajo.

Extraiio juguete de Susana Torres Molina, Cooperativa de
Teatro Contrapelo, de Neuquén, dirigida por Carlos Maria
Rios, en Zapala (2FPTN).
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Buscindome, buscindote creacion colectiva del grupo
Claroscuro de Neuquén, dirigido por Dario Altomaro, en
Zapala (2FPTN).

Grupo de Teatro Negro el Caracol (titeres) de Neuquén,
dirigido por Alicia Murphy, (2FPTN).

Historia de dragones de Carlos Gorostiza Teatro de base y
¢Quién dijo que todo estd perdido?; Grupoliendre de Neuquén,
dirigido por Raul Toscani, en Zapala, (2FPTN).

Creacion colectiva, grupo Sobrevivir, de Plottier, dirigido
por Mauricio Czertok, (2FPTN).

Las cosas de Pepito de Jorge Audiffred y En boca cerrada de
Juan Carlos Badillo, grupo FACSMA de San Martin de los
Andes, dirigido por Jorge Villalba, en Zapala, (2FPTN).

Papd querido de Aida Bortnik, grupo Hueney de Zapala
dirigido por Hugo Sacoccia, en Zapala, (2FPTN).

Chupate esa mandarina; creacion colectiva del Taller Teatral
Libre de Neuquén dirigido por Carlos Maria Rios, en Zapala
(2FPTN). Presentada en la Fiesta Nacional del Teatro 1986, en
el Teatro Nacional Cervantes, de Buenos Aires.

¢Quién ayuda a Santiago?, Grupo Nuevo de El Hueca
dirigido por Alejandro Rodriguez, en Zapala (2FPTN).

El hombre que no quiso volar grupo Teatro Nosotros de
Cutral C¢, en Zapala (2FPTN).

El Funeral creacion colectiva, Teatro del Bajo, de Neuquén,
en Zapala (2FPTN).

La sombra de mama grupo de teatro Podesta de Centenario,
con la direcciéon de Carlos A. Egea, en Zapala (2FPTN).

La Farolera version libre sobre un cuento de Maria Elena
Walsh, conjunto Purogrupo de Viedma, Rio Negro (2FPTN).

Otra vez yo y el Hado de Pistacho por Senén Arancibia, de
Neuquén, (2FPTN).
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1987

El funeral creacion colectiva, Zapala, Neuquén y varias
localidades, Conjunto teatral independiente Teatro del Bajo.

Viejos hospitales de Alejandro Finzi, en Neuquén, Grupo de
Teatro Rio Vivo, direccion de Daniel Vitulich.

Historia de un mirlo blanco en Neuquén, Grupo de Teatro El
Grillo, integrado por residentes neuquinos en Suecia.

Chupate esa mandarina; creacion colectiva del Taller Teatral
Libre de Neuquén dirigido por Carlos Maria Rios, en Zapala,
en el 3° Festival Provincial de Teatro Neuquino (3FPTN).

Buscando raices, buscando petréleo Grupo Aitué de Cutral Co
bajo la direccion de Florencia Cresto (3FPTN). Presentada en la
Fiesta Nacional del Teatro 1987, en el Teatro Nacional
Cervantes de Buenos Aires.

Los ilegales obra colectiva, en Neuquén, Taller de Teatro
Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccién José
“Chino” Bastidas.

El funeral (1986)

246



Primera Semana Nacional e Internacional de Teatro de
Calle, realizada en Neuquén, organizada por el Centro
Regional de Experimentacion Artistica (CREAr), con la puesta,
de Albatri, por el Conjunto teatral Tascabile, de Milan, Parata
Callejera,por el Conjunto teatral Potlach, de Dinamarca y otros
(Va de broma y Suite indiana).

1988

Historias de un querer creacion colectiva, en Neuquén,
Grupo de Teatro Rio Vivo, direccidon de Daniel Vitulich.

A caballo regalau..., creacion colectiva, en Neuquén, por el
CREA, direccién Raul Toscani.

Réquiem por un desesperado, obra colectiva, en Neuquén,
Taller de Teatro Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten,
direccidn José “chino” Bastidas.

Raul Toscani en Xircus (1991)
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Sin adiés de Carlos Horacio Herrera, obra premiada en el
Concurso Patagonico de Teatro convocado por la
Subsecretaria de Cultura y la Fundacion del Banco de la
Provincia del Neuquén.

Se funda en Neuquén, el 20 de mayo, la Asociacion Social y
Cultural Simén Bolivar, en Juan B. Justo 463. (En teatro Lala
Vega, Paula Mayorga, Edgardo Gomez)

Juan y Scheypuquin, memoria cantada, de Carlos Horacio
Herrera y José Luis Bollea, Primer Premio Federal de
Humanidades, por Neuquén, de la Fundacién Caja Nacional
de Ahorro y Seguro, en 1987. Se presento en al Aula Magna de
la UNC con el Coro Provincial de Adultos, componentes de
Sanampay y musicos de INSA, de General Roca, con la
direccién de Bollea. Fue ofrecida en General Roca, Cipolletti,
Cinco Saltos, Aluminé y Plaza Huincul, con gran éxito.

1989
Benigar de Alejandro Finzi, en Neuquén, Grupo de Teatro
Rio Vivo, direcciéon de José Luis Valenzuela.
Ritos y caretas obra colectiva, en Neuquén, Taller de Teatro
Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccién José
“chino” Bastidas.

1990
La pequeria Mahagonny, songspiel de Bertold Brecht y Kurt
Weill, en Neuquén, Conjunto teatral independiente con
direccién musical de Daniel Costanza y direccion general de
Fernando Aragon.
Reunion de escuela de Alejandro Finzi, en Neuquén, Grupo
de Teatro Rio Vivo, direccion de Daniel Vitulich.
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Nena..., si te vas, dejame el colchdén, creacién colectiva, en
Neuquén, GrupoLiendre y StperTrapos Rock, direccion Raul
Toscani.

Quehaceres domésticos, obra colectiva, en Neuquén, Taller de
Teatro Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccion
José “chino” Bastidas.

1991

Nitrogeno de René de Obaldia, en Neuquén, conjunto
teatral independiente Centro Dramatico del Sur, direccién de
Victor Mayol.

Xircus, zona Pdnika, creacion colectiva, en Neuquén,
conjunto teatral independiente C.R.E.Ar., direccion de Raul
Toscani.

Albatri, version de Alejandro Finzi, en Neuquén y en San
Carlos de Bariloche, Ensamble de Opera de Calle, direcciéon de
Fernando Aragon, Cecilia Arcucci y Daniel Costanza.

Albatri,
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Victor hermano, obra colectiva, en Neuquén, Taller de
Teatro Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccion
José “chino” Bastidas.

1992

¢Mi pueblo, dénde estd? de Hugo Luis Sacoccia, en Neuquén,
Zapala, Rawson y en el Teatro Regio y el Teatro Presidente
Alvear de Buenos Aires, en el Encuentro Iberoamericano de
Teatro, Ciclo Voces de la Misma Sangre, direccion Maximo Salas.

Camino de cornisa de Alejandro Finzi, en el Teatro Regio de
Buenos Aires, en el Encuentro Iberoamericano de Teatro, Ciclo
Voces de la Misma Sangre, direccién de Rodriguez Arguibel.

La nona de Roberto Cossa, en Zapala, Neuquén y en en el
Festival Nacional de Teatro, en el Teatro Auditorium de Mar
del Plata, Grupo teatral Hueney, direccion de Gustavo Viale.

El cuarto de Verdnica de Ira Levin (versidn), en Neuquén,
Grupo teatral Arteiparte, direccién de Susana Mezzelani.

Tems Tempo Tres, creacion colectiva, en Neuquén, Grupo El
Garage, direcciéon Elsa Hernandez.

Los cuenteros se divierten, obra colectiva, en Neuquén, Taller
de Teatro Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccién
José “chino” Bastidas.

1993

Martin Bresler de Alejandro Finzi, en Cutral C6 y Neuquén,
Grupo de Teatro Rio Vivo, direccion de David Zampini.

La valija de Julio Mauricio, en San Martin de los Andes,
Conjunto vocacional de la FACSMA, direccion Jorge Villalba,
también en EPT’93.

La nona de Roberto Cossa, en Neuquén, Grupo teatral
Hueney, de Zapala, direccién de Gustavo Viale. Presentada en
el IT Encuentro Nacional de Teatro 93 de La Plata.
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El canto del cisne adaptacion de Anton Chejov, Conjunto
vocacional de la FACSMA, dirigido por Jorge Villalba, en el
Encuentro Provincial de Teatro "93 (EPT93).

Los pehuenes no se transplantan de Daniel Massa, grupo
Neng de Zapala con la direccion de Gustavo Viale (EPT’93).

Nifio de la noche, grupo Después de Todo, Neuquén,
direccidon de Fernando Aragén (EPT” 93).

Pic-nic de Fernando Arrabal, grupo Arteyparte, Neuquén,
direccién de Ida Zdccola (EPT” 93), elegida para el II Encuentro
Nacional de Teatro, en La Plata.

Pantomima en do...shh, homenaje a Charles Chaplin,Teatro
del Arrebol, Neuquén (EPT” 93).

Para papd, teatro pantomimico, grupo Bandoneodn,
Neuquén (EPT’93).

La familia Sianchez, elenco Cambalache, Neuquén (EPT93).

¢Cuento estds?, grupo de cuenta cuentos Caretas, Neuquén
(EPT'93). Elegida para el Festival Infantil de Teatro de
Necochea.

El teatro joven, alumnos del CPEM N° 25 de Neuquén
(EPT93).

Hay amores que matan, grupo Centenario, de Centenario
(EPT93).

Autématas, obra colectiva, en Neuquén, Taller de Teatro
Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccion José
“chino” Bastidas (EPT’93).

1994
Chaneton de Alejandro Finzi, en Neuquén, Grupo de Teatro
Rio Vivo, direccion José Luis Valenzuela.
Tupdc Amarii de David Vifias, en San Martin de los Andes,
Centro de Produccion Teatral (CPT) de San Martin de los
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Andes, direccion Victor Mayol, en el Encuentro Provincial de
Teatro 1994 (EPT"94).

Real envido de Griselda Gambaro, en Neuquén, CPT de
Neuquén, direccién Victor Mayol (EPT'94). Elegida para la
Fiesta Nacional del Teatro 1994, en Tucuman.

Eclipse de Alfonso Vallejo, en Neuquén, Grupo de Teatro
Independiente Arteiparte, direcciéon Susana Mezzelani.

El Hermano de Francisco Rainaud, en Neuquén, grupo de
Teatro Joven, direccion de Sergio Liberona Diaz.

El canto del cisne de Anton Chéjov, en San Martin de los
Andes y Neuquén, Conjunto vocacional de la FACSMA,
direccion Jorge Villalba (EPT"94).

Salvo el crepiisculo, sobre textos de Julio Cortdzar, en
Neuquén, Grupo El Garage, direccion Elsa Hernandez.

Juego demente, creacion colectiva, Grupo del Pasillo de
Plaza Huincul, direcciéon de Alejandro Torres.

Juegos de nifios de Jaime Silva con la direccidon de Sergio
Liberona Diaz, grupo Teatro Joven de Neuquén (EPT'94).

La Cuba, obra colectiva, en Neuquén, Taller de Teatro
Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccién José
“chino” Bastidas.

Aliento creacion colectiva sobre el tema de SIDA, grupo
Pulliven, en Neuquén, direccion Mario Daniel Canceco
(EPT'94).

Derecho a vivir y ser feliz, creacidon colectiva sobre el tema
del SIDA, grupo Collén Cura de Piedra del Aguila, en
Neuquén, direccion Gladys Quiroga (EPT'94).

1995

Chaneton de Alejandro Finzi, grupo Rio Vivo, en Neuquén,
direccion José Luis Valenzuela, en el EPT’95.
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La maestra de Enrique Buenaventura, en Neuquén, Grupo
de Teatro Rio Vivo, direccién de Daniel Vitulich.

Las criadas de Jean Genet, en San Martin de los Andes,
Centro de Produccién Teatral (CPT), direcciéon de Daniel
Miglioli, en el EPT’95.

Oficial Primero de Carlos Alberto Somigliana, grupo La
Escalera, en Neuquén, direccién de Carlos Maria Rios, en el
EPT’95.

El beso de la mujer arafia (version de la novela de Manuel
Puig), en San Martin de los Andes Grupo de Teatro de los
Andes.

Compariero del alma de Adriana Genta y Villanueva Cosse,
en Neuquén, Conjunto teatral independiente Cooperativa
Teatral Neuquén, direccion de Victor Mayol. Semana de
caracter internacional de homenaje al poeta Miguel
Hernandez.
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Inventario creacion colectiva, en Neuquén, Grupo Teatral
del Espacio de las Artes, direccion de Victor Mayol y Rosario
Oxagaray, en el EPT’95.

Escorial de Michel de Ghelderode, en Neuquén, CPT de
Neuquén, direccién de Claudio Zaquieres, en el EPT'95.
Elegida para la Fiesta Zonal del Teatro, en Santa Rosa, La
Pampa y ganadora para el Regional Patagonico, al Teatro
Nacional Cervantes, de Buenos Aires.

Laberinto creacion colectiva, grupo Pulliven, en Zapala,
direccion Mario Daniel Canceco, (EPT95).

Muertes circulares, creacion colectiva, Grupo del Pasillo de
Plaza Huincul, direccion de Alejandro Torres, en el (EPT'95).

El nifio y la estrella, obra de titeres, elenco estable de la
Escuela Provincial de Titeres, direccion de Jorge Onofri, en el
(EPT’95).

La obra de una prosapia, creacidn colectiva, elenco El
Despertador, en Neuquén, direcciéon de César Altomaro, en el
(EPT’95).

Kitsch Machine, varieté, en Neuquén, direccion de Fernando
Aragon, Grupo de Teatro El Arrimadero, que este afo creo la
Asociacién Cultural del mismo nombre.

El ciclén, teatro de tablas, en Neuquén, Grupo Teatral
Comida rapida, direcciéon de Marcela Lafén.

El acompariamiento de Carlos Gorostiza, en Neuquén, Grupo
Independiente de Neuquén, direcciéon Marcela Canepa.

El difunto, creacion colectiva, en Neuquén, Grupo Pipas y
Trusas, direccién Lala Vega.

Carmina Burana, 6pera de Carl Orff, en Neuquén, Gimnasio
del Parque Central, conjunto orquestal, Coro del Comahue y
Coro de Ninos de la ESM, dirigido por Daniel Costanza,
Adriana Lesta y Jorge Onofri.
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Remedando la calle, obra colectiva, en Neuquén, Taller de
Teatro Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccion
José “chino” Bastidas.

Creacion, en Chos Malal, del Grupo Teatral 2 en el Buzdn,
dirigido por Marcelo Rogatky.

1996

Visita del director colombiano Enrique Buenaventura a la
UNCy ala ESBA, en Neuquén.

Bairoletto y Germinal de Alejandro Finzi, en Neuquén,
Grupo de Teatro Rio Vivo, direccion de José Luis Valenzuela.

Oficial Primero de Carlos Somigliana, en San Martin de los
Andes, Grupo La Escalera de Neuquén, direccion de Carlos
Maria Rios, Primer Campamento Teatral ‘96 (PCT’96) y
Encuentro Selectivo de Teatro "96 (EST’96).

El ultimo que apague la luz de Guillermo Juan Bredeston, en
San Martin de los Andes, Grupo de Teatro de los Andes,
direccidon de Araceli Rey, (PCT’96).

Compariero del alma de Adriana Genta y Villanueva Cosse,
en Neuquén, Conjunto teatral independiente Cooperativa
Teatral Neuquén, direccién de Victor Mayol ,(EST’96).

A puerta cerrada de Jean Paul Sartre, en Neuquén, Grupo
Teatral El Arrimadero, direccion de Maité Aranzabal (EST’96).

Que me contursi (cuentacuentos para adultos), en Neuquén,
Grupo Teatral El Arrimadero, direccién de Ileana Panelo y H.
Herrera.

Cartas de amor, creacion colectiva, en Neuquén, Grupo
Teatral El Arrimadero, direccion de Susana Mezzelani.

Circus de Lednidas Lamborghini, teatro danza por la
bailarina Violeta Britos y el actor “Coco” Martinez (EST’96).
Elegida para el Nacional.
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Los guapos, creacion colectiva, en San Martin de los Andes,
Grupo Claroscuro, direccion de Alicia Villaverde, (PCT"96).

El difunto de René de Obaldia, en San Martin de los Andes,
Grupo Pipas y Boquillas, direccién Lala Vega, (PCT’96).

El beso de la mujer arafia, version de una novela de Manuel
Puig, en San Martin de los Andes, René Herrera y Rodolfo
Wernicke, direccién de Jorge Villalba, (PCT’96).

Historias de San Lorenzo: mi barrio, obra colectiva, en
Neuquén, Taller de Teatro Popular del Barrio San Lorenzo
Tren-Ten, direccién José “chino” Bastidas.

1997

La maestra de Enrique Buenaventura, en Neuquén, Grupo
de Teatro de la Escuela Provincial de Titeres, direccién de
Daniel Vitulich. Elegida en el Encuentro Provincial de Teatro
1997 (EPT'97).

Locos de contento grupo de la Escuela Provincial de Titeres,
direccién José Santiso (EPT’97).

Federico, Teatro Lope de Vega, de Neuquén, dirigido por
Dario Altomaro (EPT'97).

Un hipopotamo blanco de Hebe Serebrisky por el grupo
Teatro Angostura Presenta (TAP) de Villa La Angostura
(EPT97).

La bella y la bestia (version) de Ariel Bufano, en San Martin
de los Andes, Grupo de Teatro de los Andes, direccion de
Maria Ferreyra.

Decir si de Griselda Gambaro, en Neuquén, grupo Los
Cafiolos, (EPT'97).

Vengo por el aviso (adaptacion de Awvisos clasificados y algo
mds) de Marc Camoletti, en San Martin de los Andes, Grupo
de Teatro de los Andes, direcciéon de Rodolfo Wernicke.
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La casa de Bernarda Alba (fragmentos) de Federico Garcia
Lorca, estudiantes de la Escuela Superior de Bellas Artes, de
Neuquén, (EPT'97).

Los viajeros de tren a la luna, estudiantes de la Escuela
Superior de Bellas Artes, direccion de Mirta San Gregorio.

Somos de Eduardo Pavlovsky, grupo La Escalera, en
Neuquén, dirigido por Carlos Maria Rios, (EPT'97).

Otla ol ne zul, grupo de la ciudad de Andacollo, (EPT’97).

Mariano Moreno a través del tiempo por elenco de la ciudad
de Mariano Moreno con la direccion de José Trujillo (EPT"97).

San Patricio del Chafiar cuenta su historia, dirigido por Elsa
Fernandez (EPT'97).

Vista Alegre cuenta su historia por elenco de Vista Alegre con
la direccién de Hugo Duracek y Perla Alvarez (EPT'97).

El Dante y la Divina Comedia de Adela Graziano y Juan
Rogra, en Neuquén, en El Espacio de las Artes, Compaiiia El
Dante, de Rodolfo Graziano, en gira.

Cantata de Santa Maria de Iquique de Luis Advis, en
Neuquén, en el Gimnasio del Parque Central, productora
Fuegos de la Tierra, con la direccion de Humberto Martinez.

Manes espectaculo del grupo cataldn La Fura dels Baus, en
Neuquén, en el Gimnasio del Parque Central, en gira.

Paisaje version de la obra de Jaime Niho, en Neuquén,
Grupo de Teatro del Espacio de las Artes, direccion de Victor
Mayol.

Mugjeres en mondlogo, creacidn colectiva, en Neuquén,
Grupo de Teatro El Arrimadero, direccion de Raul Luduena.

Quiiilhue, flor de amor, obra colectiva, en Neuquén, Taller de
Teatro Popular del Barrio San Lorenzo Tren-Ten, direccion
José “chino” Bastidas (EPT’97).
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1998

El secreto de la isla Huemul de Alejandro Finzi, en Chos
Malal y en Neuquén, Grupo de Teatro Rio Vivo, direcciéon de
David Zampini.

Los fusiles de la sefiora Carrar (adaptacion de Los fusiles de la
madre Carrar) de Bertold Brecht, en Neuquén, Conjunto teatral
independiente Teatro Lope de Vega, musica del maestro José
Luis Bollea y direccion de Alicia Villaverde y Dario Altomaro.

Guapos..., eran los de antes y Yo argentino de Alicia
Villaverde, en Neuquén, Conjunto de teatro independiente
Claroscuro, direccion de Alicia Villaverde.

Nosotras, que mnos queremos tanto, version de Miguel
Falabella, en San Martin de los Andes, y en Zapala, en el EPT-
72’98, Grupo de Teatro de los Andes, direccion de Maria
Ferreyra.

Buen provecho, ...en alta mar de Slawomir Mbrozek, en Junin
de los Andes, Conjunto vocacional Los Unos y los Notros,
direccidn de Jorge Villalba.

Resuellos del viento (;Donde estds Bairoletto?), obra colectiva,
en Neuquén, en el Espacio de las Artes, Grupo Teatral
Huepuray, de General Roca, direcciéon Hugo Aristimufio.

Cambiando, version libre de Cambiando los papeles de Julio
Ardiles Gray, en Zapala, Grupo Teatro Angostura Presenta
(TAP), de Villa La Angostura, direccion de Eduardo Rey,
seleccionada en el Encuentro Provincial de Teatro-Zapala 98
(EPT-Z98).

No tan criaturas (adaptacion de Criaturas) de Alberto
Adellach; Grupo Teatro Angostura Presenta (TAP), de Villa La
Angostura, direccion de Eduardo Rey, (EPT-Z'98).

El suefio del juicio de Roberto Espina, en Zapala, Grupo
Teatral Dos en el Buzdén, de Chos Malal, direccion de Dario
Altomaro y Marcelo Rogatky, seleccionada en el EPT-Z"98.
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Autématas de José Bastidas, en Zapala, Grupo Teatral Tren
Ten, de Neuquén, direccion de José Bastidas, en el EPT-Z'98.

Resistencia, comedia musical de Alejandro Torres y Edilio
Pefia, en Zapala, Grupo de Teatro del Pasillo, de Cutral Co-
Plaza Huincul, direccion de Alejandro Torres, en el EPT-Z "98.

Vengo por el aviso, adaptacién de Avisos clasificados y algo
mds, de Marc Camoletti, en Zapala, Grupo de Teatro de los
Andes, direccion de Rodolfo Wernicke, en el EPT-Z'98.

Antigona e Ismena (adaptacion de la obra de Séfocles), en
Zapala, Grupo Teatral La Escalera, de Neuquén, dirigido por
Carlos Maria Rios, en el EPT-Z"98.

Hoy se comen al flaco, creacion colectiva, en Zapala, teatro
callejero, Grupo CREAr- Teatro La Comuna, direccion Raul
Toscani, en el EPT-Z'98.

El doble asesinato, adaptacion de un cuento de Edgar Allan
Poe, en Zapala, Grupo Teatral de Cecilia Arcucci y Marcela
Cénepa, de Neuquén, en el EPT-Z'98.

Cantando las cuarenta de Susana Tampieri, en Zapala, Taller
de Teatro del Grupo Hueney, direccién de José Trujillo, en el
EPT-Z'98.

Pasion de teatro en bicicleta de Alejandro Finzi y Gerardo
Peninni, divertimento presentado en Zapala, al cerrar el EPT-
7’98, conjunto ad-hoc, direccién de Carlos Maria Rios.

Amor a la deriva... el culebrén, creacion colectiva, en Zapala,
Grupo Araca la Barda de Neuquén, direccidon de Lala Vega, en
el EPT-Z'98.

Cenicienta (infantil), en Zapala, Grupo Araca la Barda de
Neuquén, direcciéon de Lala Vega, en el EPT-Z'98.

Un hipopotamo blanco, version libre de una obra de Hebe
Serebrisky, en Zapala, Grupo Teatro Angostura Presenta
(TAP), direccién de Eduardo Rey, en el EPT-Z798.
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Historias mimadas de Amilcar Ibarra, en Neuquén, en el
Encuentro Provincial de Mimo.

Palabra mds, palabra menos, de Ariel Barreto, en Neuquén, en
el Encuentro Provincial de Mimo.

Imaginario de la Compafiia Buster Keaton, en Neuquén, en
el Encuentro Provincial de Mimo.

Monomimo de Ariel Barreto, en Neuquén, en el Encuentro
Provincial de Mimo.

Suefios de duendes de Amilcar Ibarra y Oscar Pérez, en
Neuquén, en el Encuentro Provincial de Mimo.

La liturgia de las horas de la Compafiia Buster Keaton, en
Neuquén, en el Encuentro Provincial de Mimo.

IT Festival de Teatro de Villa La Angostura, organizado por
el Grupo Teatro Angostura Presenta (TAP), direccion de
Eduardo Rey y Marta Tricerri y la coordinacion general de
Fabian Sciola (se presentaron cinco obras).

Dido y Eneas, épera de Henry Purcell, en Neuquén, en el
Gimnasio del Parque Central, por el Coro del Comahue,
direccion de Daniel Costanza.

1999

El cruce de La Pampa de Rafael Bruza, en Neuquén, Grupo
de Teatro Rio Vivo, direccidon de José Luis Valenzuela.

Patagonia, corral de estrellas o el ultimo vuelo de Saint-Exupery
de Alejandro Finzi, en Neuquén, Grupo de Teatro Rio Vivo,
direccion de José Luis Valenzuela.

Aeroplanos de Carlos Gorostiza, en San Martin de los
Andes, Grupo de Teatro de los Andes, direccion de Horacio
Arévalo.También en Zapala, en la Fiesta Provincial de Teatro
(FPT).

De la disparatada Mancha de Don Quijote de Maria Inés
Falconi, version de Marcelo Rogatky, en Zapala, Grupo de
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Teatro independiente Dos en el Buzon, de Chos Malal,
direccion de Marcelo Rogatky (FPT).

Afios dificiles de Roberto Cossa, en Zapala, Grupo Teatral
Hueney, direccién de Adolfo Reyes y Dario Altomaro, en la
FPT.

Siempre es bueno volver a casa, version sobre textos de
Harold Pinter y Emile Cioran, en Zapala, Grupo Teatro
Angostura Presenta (TAP), direcciéon de Eduardo Rey, en la
FPT.

Historias para ser contadas de Osvaldo Dragun, en Zapala,
Grupo Teatro del Espacio, de Neuquén, direccién de Rosario
Oxagaray, en la FPT.

Las aventuras de Dedos y Cosita de Eve Conte, en Zapala,
Grupo Lope de Vega de Neuquén direccion de Alicia
Fernandez Rego, en la FPT.

El hipopétamo blanco version de un texto de Hebe
Serebrinsky, en Zapala, Grupo Teatro Angostura Presenta
(TAP), direccién de Eduardo Rey, en la FPT.

Los fusiles de la seriora Carrar, adaptacion de Los fusiles de la
madre Carrar de Bertold Brecht, en Zapala, Conjunto teatral
independiente Teatro Lope de Vega, musica de José Luis
Bollea y direccion de Alicia Villaverde y Dario Altomaro, en la
FPT.

Cositas mias de Jorge Garcia Alonso, en Zapala, Grupo La
Escalera de Neuquén, direccion de Carlos Maria Rios, en la
FPT.

La calle del drbol que canta (teatro infantil) y Dedos y cositas
de Hebe Conte, en Zapala, Grupo Lope de Vega de Neuquén,
direccién Alicia Fernandez Rego, en la FPT.

Insignificancias, creacion colectiva, en Zapala, Grupo H.D.P.
(Hijos de la Pavota) de Neuquén, direccion de Raul Toscani,
en la FPT.
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Buen provecho, ...en alta mar de Slawomir Mbrozek, en
Zapala, Conjunto vocacional Los Unos y los Notros, de Junin
de los Andes direccion de Jorge Villalba, en la FPT.

La lecciéon de Eugene Ionesco, en Zapala, Taller Un Lugar
para Hacer, de la ESBA, direcciéon de David Zampini, en la
FPT.

Ciberia, creacion grupal (con textos de Veronese, Beckett y
Pessoa), en Zapala, Grupo Después de Todo, de Neuquén,
direccion de Fernando Aragoén, en la FPT.

Tomis, el ortodoxo, creacion colectiva, en Zapala, Grupo de
Teatro del Pasillo, de Cutral C6 y Plaza Huincul, direccion de
Alejandro Torres, en la FPT.

Don Juan de Leopoldo Marechal, en Zapala, Grupo teatral
Araca la Barda, de Neuquén, direccién Lala Vega, en la FPT.

El amor maternal de August Strindberg, en Zapala, Grupo
La Bandina Troupe, de Neuquén, direcciéon Elsa Herndndez,
en la FPT.

El asesinato de la calle Morgue de Edgar Allan Poe (version),
en Zapala, con Marcela Canepa y Cecilia Arcucci, de Neuquén,
en la FPT.

Unos viajeros se mueren de Daniel Veronese, en Zapala,
Grupo teatral Kitsch Machine, de Neuquén, direccién de
Fernando Aragon, en la FPT.

Pradera en flor de Bernardo Cappa, en Zapala, Grupo teatral
Humo Negro, de San Martin de los Andes, direccién Sandra
Monteagudo, en la FPT. Elegida representante de Neuquén
para la Fiesta Nacional del Teatro.

Moiscara Macbeth de Daniel Veronese, en Zapala, Grupo
teatral El Arrimadero, de Neuquén, en la FPT, direccién de
Maite Aranzabal, en la FPT.

Remanente de invierno de Rafael Spregelburd, en Neuquén,
Grupo Teatral Almodo.Bar, direccién de Elsa Hernandez.
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Lisistrata de Aristofanes, versiéon de Marité Corbera, en
Neuquén, Grupo La Bandina Trouppe direccion de Elsa
Hernandez.

La sefiorita Julin de August Strindberg, en Neuquén, Taller
Teatral Un Lugar para Hacer, del Departamento de Arte
Dramatico de la ESBA, direccion David Zampini.

300 millones de Roberto Arlt, en Neuquén, Taller Teatral de
la ESBA, direccion Cristina Mancilla.

Moreno de Alejandro Flynn, en Neuquén, Grupo de Teatro
Fray Mocho, de Buenos Aires, direccién de Ernesto Michel y
Zuny Gastiazoro.

Memoridbilis, creacion colectiva, en Neuquén, Elenco
Experimental de la Sala Alicia Pifarré, Por la Vida, direccion
de Paula Mayorga.

Ocupado Dancing, Noticias patagénicas, La transparencia del
cristal y Kalfu Kallul (fragmentos de teatro danza), compafiia
Locas Margaritas, en Zapala, en la FPT.

Contradicciones del alma, coreografia plastica, en Neuquén,
Grupo Corazones Solitarios, en el Espacio de las Artes,
direccion Violeta Britos.

Octubre: Seminario en General Roca de Rafael Spregelburd
sobre Dramaturgia para Actores.

2000

Algo de murga y teatro, teatro de calle por el grupo Cobija
Suefios de Plaza Huincul y Cutral C¢, dirigido por Patricia
Chandia, en el Encuentro de Teatro Neuquino 2000 (ETN-
2000).

La furia del silencio, teatro danza, compafnia Locas
Margaritas, direccion Mariana Sirote en el ETN2000.

Ulf de Juan Carlos Gené, grupo Teatro del Espacio,
direccion Rosario Oxagaray, ETN2000.
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Juego dantesco, grupo Teatro del Pasillo de Cutral Cé y
Plaza Huincul, en el ETN2000.

Diario de un loco de Nicolds Gogol, grupo de teatro Loco de
San Martin de los Andes, adaptacion e interpretacion
unipersonal de Horacio Arévalo, en el ETN2000.

El hombre de la esquina rosada, grupo Maitelen, de Cutral C9,
en el ETN2000.

¢Podés silbar?, produccién de la Escuela Provincial de
Titeres y Atacados por el Arte, ETN-2000.

Un hipopdtamo blanco de Hebe Serebrisky por el grupo TAP
de Villa Angostura, direccién de Eduardo Rey, en el ETN2000.

Huelga de Mujeres, grupo Araca la Barda, de Neuquén, en el
ETN2000.

La bicicleta voladora de Jiri Smec, en Neuquén, Teatro Negro
de Praga, direccion de Jiri Smec, en gira.

Primer Festival Estival de Teatro, en San Martin de los
Andes, Conjunto teatral independiente Humo Negro. (1°
FETSMA)

Se realiza en Zapala el Primer Concurso Nacional de Obras
de Teatro de Humor, organizado por la Biblioteca Teatral
Hueney y auspiciado por el Instituto Nacional del Teatro, la
Fundacion Somigliana y Teatristas Neuquinos Asociados
(TE.NE.AS). Es una brillante idea de Hugo Saccocia. Obras
premiadas: La gota que horada la piedra, de Cristina Merelli; ;En
krill te conviertas!, de Pacifico Tonin y Cuarto pasillo, sequnda a la
derecha, de Clara Carrera. Se edita en libro en el 2001.

Yo, de tu brazo de Maria Lara Acosta y Luis Giustincich, en
Neuquén, Grupo de Teatro Herejia, direccion de David
Zampini.

Julio: Seminario en General Roca, Rio Negro, de Rafael
Spregelburd sobre Dramaturgia para Actores.
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2001

Monogamia de Marco Antonio de la Parra, en Neuquén, con
Guido D’Albo y Roberto Municoy, del CELCIT de Buenos
Aires, en gira, direccion de Carlos Ianni.

Politik Theatre (sobre textos de Bertold Brecht), en Neuquén,
Grupo de Teatro La Accion, de Rosario, direccion de Norberto
Campos.

Mondlogos de la vagina de Eve Ensler, en Neuquén, con
Betiana Blum, Alicia Bruzzo y Andrea Pietra, de Buenos Aires,
direccion de Lia Jelin, en gira.

Pandeménium, grupo Pompa Gira Producciones Artisticas
Neuquén de Neuquén, en la Fiesta Provincial de Teatro 2001
(FPT2001).

Didlogo entre... adaptacion sobre textos de Marqués de Sade
y Emmanuel Kant, direccion de Eduardo Rey y Marta Tricerri,
grupoTAP (Teatro Angostura Presenta), en la FPT2001.

El peso del silencio de Alejandro Tantanian, en Neuquén,
Grupo El Garage, direccién de Elsa Herndndez en la FPT2001.

Voto y madrugo de Alejandro Finzi, en Neuquén, Grupo de
Teatro Rio Vivo, direccién de José Luis Valenzuela.

Postales argentinas de Ricardo Bartis, en Neuquén, Teatrito
de los Globos Rojos, direccién de Fernando Aragén.

El té se enfrin de Roberto Espina, en Neuquén, Conjunto
teatral Independiente Teatro Lope de Vega, direccién de Alicia
Fernandez Rego, en la FPT2001.

Diario de un canillita patagoénico, actor César Fernandez
Paredes de San Martin de los Andes, en la FPT2001.

La transparencia del cristal, basada en un fragmento de la
novela La ciudad de cristal de Paul Auster, compafia de teatro
danza Locas Margaritas, direccion Mariana Sirote, en la
FPT2001, en Neuquén.
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;Jugamos un ratito?, creacion libre de teatro infantil de
Elisabeth Navarro, grupo La Comitiva Feliz de Neuquén,
direccion Cristina Mancilla, en 1a FPT2001.

El revoltijo sobre textos de Eduardo Galeano y William
Shakespeare, direccion Horacio Arévalo, grupo Loco de San
Martin de los Andes, en la FPT2001.

La mirada del gato de Alejandro Jornet, en Neuquén, Grupo
Teatral Después de Todo, direcciéon de Guillermo Ghio, en la
FPT2001.

La murga de la esquina del teatro, grupo Centro Murga Cobija
Suenios de Plaza Huincul y Cutral C6, dirigida por Patricia
Chandia, en 1la FPT2001.

La gota que horada la piedra de Cristina Merelli, en Zapala y
San Martin de los Andes, Grupo Teatral Hueney, en el
Encuentro Nacional de Teatro de Humor, direccion de Dario
Altomaro. Teatro leido, semimontado. Primera obra ganadora
en el Primer Concurso Nacional de Obras de Teatro de
Humor.

jEn krill te conviertas! de Carlos Senin y Omar Neri, en
Zapala y San Martin de los Andes, Grupo Teatral Claroscuro,
de Neuquén, en el Encuentro Nacional de Teatro de Humor,
direccion de Alicia Villaverde. Teatro leido, semimontado.
Segunda obra ganadora en el Primer Concurso Nacional de
Obras de Teatro de Humor.

Cuarto pasillo, sequnda a la derecha de Clara Graciela Carrera,
en San Martin de los Andes, en el Encuentro Nacional de
Teatro de Humor, direccion de Dario Altomaro. Teatro leido y
semimontado. Tercera obra ganadora en el Primer Concurso
Nacional de Obras de Teatro de Humor.

Extrarias cosas suceden en Tebas de Gerardo Pennini, en San
Martin de los Andes, Grupo Tribu Salvaje, direccion de
Gerardo Pennini.
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Después del mar, version de Rapsodia en la arena de Roberto
Gispert, en San Martin de los Andes, Grupo de Teatro de los
Andes, direccion de Jorge Villalba.

El soplador de Estrellas de Ricardo Talento, en Chos Malal,
Grupo de Teatro Dos en el Buzodn, direccion de Marcelo
Rogatky.

Guapos..., eran los de antes y Yo, argentino de Alicia
Villaverde, en Villa La Angostura, Conjunto de teatro
independiente Claroscuro, de Neuquén, direcciéon de Alicia
Villaverde, en gira y en la FPT2001.

Rajemos, marqués, rajemos de Jorge Goldenberg, en
Neuquén, Grupo Teatral Araca la Barda, direccién de Gustavo
Azar, en la FPT2001.

Moreno de Alejandro Flynn, en Neuquén, Grupo de Teatro
Fray Mocho, de Buenos Aires, direccién de Ernesto Michel y
Zuny Gastiazoro, en la FPT2001.

Siliciatus Kabilis, energia animal vertebrada, obra colectiva, en
Neuquén, Grupo Litium, direccion Alejandro Marino y
Alejandra Vagosh, en la ESBA.

Distincion especial Argentores 2000, entregado en Zapala por
Oscar Lesende, de Argentores Neuquén, a Hugo Luis Saccocia,
por la difusion del autor argentino a través de la
BibliotecaTeatral Hueney, de Zapala.

Creacion de la Escuela Experimental de Danza
Contemporanea, en Neuquén, direccién de Mariana Sirote.

Curso sobre La teatralidad fragmentada de Victor Mayol y
Osvaldo Calafati, en Neuquén.

2002

Creacion de la Comedia Municipal de Teatro de Neuquén,
director Norman Portanko.
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Entrega de un premio por su trayectoria teatral, a Alicia
Fernandez Rego, en la Fiesta Nacional del Teatro, que se
realiz6 en Mar del Plata.

La noche devora a sus hijos (version de La larga noche) de
Daniel Veronese, estreno nacional en Neuquén, Conjunto
teatral independiente Después de Todo, direcciéon de Fernando
Aragon, seleccionada en primer lugar en la Fiesta Provincial
de Teatro 2002 (FPT2002).

Esas eran hadas, creacion colectiva, elenco de la Escuela
Provincial de Titeres, FPT2002.

Geometria, creacion colectiva, grupo Cardo Ruso de
Neuquén, direcciéon Elsa Hernandez, en Neuquén, en la
FPT2002.

Los censores, grupo Claroscuro de Neuquén, en la FPT2002.

El soplador de Estrellas de Ricardo Talento, en San Martin de
los Andes, Grupo de Teatro Dos en el Buzén, de Chos Malal,
direccidon de Marcelo Rogatky, en la FPT2002.

¢Quién se lo conté?; Grupo Compafiia Angostura de Villa la
Angostura, en San Martin de los Andes, en la FPT2002.

Danza secreta y Francisca, compafiia de teatro danza Locas
Margaritas, direccion Mariana Sirote, en San Martin de los
Andes, en la FPT2002.

El malentendido de Alberto Camus, en Neuquén, Grupo
Teatral L’Equipe, direccion de Susana Mezzelani, en la
FPT2002.

El enfermo imaginario de Moliére, grupo Araca la Barda, en
San Martin de los Andes, en la FPT2002.

La prostituta sabihonda de Jean Paul Sartre, actuacién y
direccion de César Fernandez Paredes de San Martin de los
Andes, en 1la FPT2002.

Una libra de carne de Agustin Cuzzani, grupo Hueney de
Zapala, en la FPT2002.
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Kay Kay Xeg Xeg del Grupo de Teatro de la Comunidad
mapuche del paraje Trompul, fuera de concurso, en la
FPT2002.

Cantata para Don Jaime de Hamlet Lima Quintana y Naldo
Labrin, en Neuquén, Teatro de la Ciudad, direccién de Naldo
Labrin y Dario Altomaro.

Humo de leiia verde de Hugo Luis Sacoccia y Cristina
Merelli, en Buenos Aires, Centro Cultural Recoleta, direccion
de Cristina Merelli, Ciclo Teatro por la Identidad.

2003

La madre, version de Bertold Brecht de la novela de
Maximo Gorki, en Neuquén y Centenario, Cooperativa de
Teatro Luxemburgo, direccion de Raul Serrano y Carlos
Branca, en gira.

El espiritu de la fiera, version de Despertar de primavera de
Frank Wedekind, en Neuquén, Teatro del Histrion, direccion
de Victor Mayol.

El facén de Juan Moreira de Juan Beron Astrada (Jorge
Edelman), en Neuquén, Comedia Municipal de Teatro del
Neuquén, organizada para homenajear al autor, direcciéon de
Jorge Edelman.

Kay Kay Xeg Xeg del Grupo de Teatro de la Comunidad
Mapuche del paraje Trompul, en el EPT.

Un orgasmo se escapd del Zoo de Franca Rame y Dario Fo, en
Zapala, Grupo Teatral de la ESBA, direccion de Rosario
Oxagaray, en el Encuentro Provincial de Teatro (EPT).

Altro que Love Story, en Zapala, Grupo Teatral Araca la
Barda, de Neuquén, en el EPT.

Plaza criolla, de Néstor Sabatini, en Zapala y San Martin de
los Andes, Grupo Teatral El Equipo, direccion de Susana
Mezzelani, en el EPT.
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Supongamos de Alicia Mufioz, en Neuquén y en Zapala, en
el EPT, Conjunto teatral Independiente Teatro Lope de Vega,
Teatro por la Identidad, direcciéon de Alicia Fernandez Rego.

El nombre de Griselda Gambaro, en Neuquén y en Zapala,
en el EPT, Conjunto teatral Independiente Teatro Lope de
Vega, Teatro por la Identidad, direccidon de Alicia Fernandez
Rego.

A propdsito de la duda de Patricia Zangaro, en Neuquén y en
Zapala, Conjunto teatral Independiente Teatro Lope de Vega,
Teatro por la Identidad, direccion de Alicia Fernandez Rego.
En el EPT.

Cosas para un nuevo circo de Gustavo Lozano, grupo Teatro
de la Mancha de San Martin de los Andes, en el EPT.

Papd querido de Aida Bornik, grupo Cordillera Teatral de
Villa la Angostura, en el EPT.

Beber sal, creacion colectiva, en San Martin de los Andes,
Compania Humo Negro, direccién de Fernando Aragén, en el
4°FETSMA y en el EPT.

Existenciarios, compania de danza teatro Locas Margaritas
de Neuquén, dirigida por Mariana Sirote, en el EPT.

Imagenes caidas, teatro danza de Maria Cristina Peralta, en
Neuquén, bailarina Violeta Britos y Conjunto teatral
Independiente Lope de Vega.

Hasta el domingo de Maria Inés Falconi, grupo Los Unos y
los Otros, de Junin de los Andes, en el EPT.

Tercer dia creacion colectiva dirigida por Luis Sarlinga,
grupo Teatro del Medio de Neuquén, en el EPT.

Poroto de Eduardo Pavlovsky, grupo Tribu Salvaje, de
Centenario, direccion de Gerardo Pennini, en el EPT.

Lili inspirada en la pelicula del ano 1953 del mismo
nombre, direccidon Valeria Fidel, grupo Teatro del Medio, en el
EPT.
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Pantalla Gris creacion colectiva, direccién José Bastidas,
grupo Tren Ten, de Neuquén, en el EPT.

Frankestein version libre de la novela de Mary Shelley,
grupo Araca la Barda, direccion Ernesto Sudrez, en el EPT.

Un amor de raton, elenco de la Escuela Provincial de Titeres,
dirigido por Liliana Godoy y Jorge Onofri, en el EPT.

Monogamia de Marco Antonio de la Parra, Comedia de la
Ciudad de Neuquén, direccién de Norman Portanko, en el
EPT.

El otro huevo de Coldon, grupo Claroscuro, de Neuquén.

Francis, direccion de David Zampini, grupo Alas del
Comahue, de Neuquén.

La Madscara, adaptacion sobre un cuento de Guy de
Maupassant, grupo Teatro del Espacio de Neuquén, direccion
de Rosario Oxagaray.

Aquel amor, elenco de Villa la Angostura.

Plaza criolla, grupo El Equipo de Neuquén.

2004

Suplentes... cuando los cerdos arrasan, de Gabriel Cosoy, en
Neuquén, Compafiia Desesperados Albaneses, de Parana,
Entre Rios, direccién de Gabriel Cosoy, en el Circuito Nacional
de Teatro, en gira.

Nueve directivas para tiempos de paz, de Bosco Brasil,
traduccion y adaptacion de Garcia

Peralta, en Neuquén, Arturo Bonin y Norberto Diaz,
direccion de Garcia Peralta, en gira.

Leitat (volar), espectaculo circense, en Neuquén, elenco
estable de circo Vafica, direccion de Vitaliy Chersunov.

Travesia en el espejo, creacidon colectiva y dramaturgia de
Victor Mayol, en Neuquén, Teatro del Histrion, direccién de
Victor Mayol.
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La Paradoja del Laberinto, versién de Victor Mayol de EI
proceso y otras obras de Franz Kafka, en Neuquén, Teatro del
Histrion, direccion de Victor Mayol.

Inés y Muerte de Facundo, elegias de Roberto Villanueva, en
Neuquén, Conjunto La Comedia, Teatro de Voces, direccion
de Omar A. Marticorena.

Poroto de Eduardo Pavlovsky, en Neuquén, Grupo de
Teatro Tribu Salvaje, coordinacion de Mirta Sangregorio

El gigante Amapolas de Juan Bautista Alberdi, version de
Lili Mufioz y Mirta Sangregorio, en Neuquén, Grupo de
Teatro Tribu Salvaje, coordinacion de Mirta Sangregorio.

El enfermo imaginario de Moliere, en Neuquén, Grupo
Teatral Araca la Barda, direccién de Roberto Moss.

Topografia de un desnudo de Jorge Diaz, grupo Volarenve de
Neuquén, direccién Raudl Luduena, en la FPT.

Nulfio y los Relojes de Marcel Maran, elenco Arte y
Producciones, en la FPT.

Classik, obra colectiva de circoteatro, en Neuquén, Grupos
Galera-Cirken, de Buenos Aires y la Komuna Teatral, de
Neuquén, direccién de Ratl Toscani.

Enamodidndonos de Cecilia Lizasoain, Pablo Villagra y
Susana Mezzelani, en Neuquén, Grupo Teatral El Equipo,
direccién de Susana Mezzelani, seleccionada en la FPT.

Zapatos locos en un vestido, creacion colectiva, en Neuquén,
Grupo de Teatro de Jévenes Rara Avis, direccion de Paula
Mayorga.

La bohemia de Sergio Boris, en San Martin de los Andes,
Grupo de Teatro La Bohemia, de la ciudad de Buenos Aires,
direccidn de Sergio Boris, en el 5° Festival Estival de Teatro de
San Martin de los Andes (5°FETSMA).
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Ronda, obra de circo-teatro, en San Martin de los Andes,
Compaiiia Circo Arena, de Buenos Aires, direccion de Gerardo
Hochmann, en el 5°FETSMA.

Beber sal, obra colectiva, en San Martin de los Andes,
Compania Humo Negro, direccién de Fernando Aragdn, en el
5°FETSMA.

La moribunda de Alejandro Urdapilleta y Umberto
Tortonese, en San Martin de los Andes, Compania
Acorralados, de General Roca, Rio Negro, direccién de Lili
Presti, en el 5°FETSMA.

Silvit rompid bolsa (reinterpretacion de Vagones transportan
humo, de Alejandro Urdapilleta, con los siguientes monologos
a cargo de Silvit Simondi: La luna, La Mamani, la hija de la
mucama, El alma sagrada de tus besos y Menena), en San Martin
de los Andes, Compania La Mdscara, de Rafaela, Santa Fé,
direccién de Gustavo Poggi, Diego Ferrero, Gabriela Guibert,
Lucas Colloza, Paulo Miassi y Gastén Navarro, en el
5°FETSMA.

El escote y Cenizas del Tango, danza teatro, en San Martin de
los Andes, Compania El Escote, de Danza y Teatro de la
ciudad de Buenos Aires, direccién de Roxana Grinstein, en el
5°FETSMA.

Kay Kay Xeg Xegq, creacidn colectiva, en San Martin de los
Andes, Grupo de Teatro Mapuche de Trompul, de la
comunidad Curruhuinca, direccion de Emilia Othardn y
Graciela Rendon.

Anais, cero dos de Gerardo Pennini, en Neuquén, Grupo de
Teatro El Arrimadero, direccién de Ratl Ludueifia.

La mdscara, adaptacion de un cuento de Guy de
Maupassant, en Neuquén, Sportivo Teatral Roka y Teatro del
Espacio, direccion de Rosario Oxagaray.
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Mina y mala, café concert, en Neuquén, con Anahi Acosta y
Laura Romero, direccion de Paula Mayorga.

Café Patagonia, seis historias de Rodi Bertol (La empresa de
Pasadena, de Matias Martinez Videla; Fue un placer hablar
contigo, de Alejandra GOmez; Las hermanas vengadoras, de
Guillermo Calluso; Acaso ya ha pasado el tren, de Patricia
Sudrez; Rafael y alrededores, de Leonel Giacometo y Para ganarle
a mis suefios, de Liliana Gioia), en Neuquén, La Curtiembre
Campocultural y Atacados... por el arte, direcciéon general
Fernando Aragdn y Jorge Onofri.

La Mamani de Alejandro Urdapilleta, en Neuquén,
mondlogo de Laura Romero, en La Curtiembre, Campocultural.

El liquido tdctil de Daniel Veronese, en Neuquén, El Garage
Arte Estudio Itinerante, direccion de Elsa Hernandez.
Seleccionada en la FPT.

La tarea seguin Natacha, grupo Humo Negro, de San Martin
de los Andes, seleccionada en la FPT.

Chimichurri y Mostacita cuentan: Cuidemos a Saltarin de los
Andes de César Fernandez Paredes, elenco de San Martin de
los Andes, en la FPT.

La mdquina de hacer chorizos, grupo Mas de lo Otro, de
Neuquén, en la FPT.

De mentiras y verdades, grupo Cordillera Teatral, de San
Martin de los Andes, en la FPT.

La culeada, adaptacion libre de un cuento de Humberto Bas
por Grisel Nicolau, en Neuquén, Con Grisel Nicolau y la
direccion de José Luis Valenzuela.

Pinocho Muriequillos de madera es... adaptacion del cuento de
Carlos Collodi, grupo A jugar con los abuelos, de Neuquén.

Patén y los cuentos de pan con leche, adaptacién sobre los
cuentos EI genio y el pescador, De Las mil y una noches EI
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adivino, de Afanasiev y El Ruisefior, de Andersen, direccion
Marcelo Salleses, grupo Sportivo Teatral Roka, de Neuquén.

Una historia en Pehuajo (titeres) grupo Pin Pan Pon, de
Neuquén, direcciéon Flavio Gonzélez.

La pantalla Gris y Obra Gruesa, direccién José Bastidas,
Grupo Tren Ten de Neuquén.

Miradas que matan, direcciéon Fernando Aragén, grupo
Araca la Barda, de Neuquén.

Hasta el domingo, grupo Los Unos y los Notros de Junin de
los Andes.

Locas historias de Manuel Gonzalez Gil, direccion de Jorge
Albarracin, elenco estable de Zapala.

Plaqueta Enrique Garcia Velloso Argentores 2004, entregado
en Zapala por Oscar Lesende, de Argentores Neuquén, a
Hugo Luis Saccocia, por la difusiéon del autor argentino a
través de la Biblioteca Teatral Hueney, de Zapala.

2005

La isla del fin del siglo de Alejandro Finzi, en Buenos
Aires,en el Teatro Nacional Cervantes con la direccion de
Luciano Caceres.

Caleidoscopio, obra musical, en Neuquén, Grupo Kukla,
Teatro Negro de Bulgaria, direccién de Antoneta Madjarova y
Kasimir Gospodinov, en gira.

La Paradoja del Laberinto, version de Victor Mayol de EI
proceso y otras obras de Franz Kafka, en Neuquén, Teatro del
Histrion, direccion de Victor Mayol.

La leyenda del Dorado Iy La leyenda del Dorado 1I, versiones
de Victor Mayol de La Leyenda de EI Dorado, de Alejandro Finzi,
en Neuquén, Teatro del Histrion, direccidon de Victor Mayol.

Las preciosas ridiculas de Moliere, adaptacion de Gustavo
Azar, en Neuquén, Araca La Barda Teatro.
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La muerte de Facundo, direccion Omar Marticorena, grupo
La Comedia de Neuquén.

Cenicienta, adaptacion de Ernesto Sudrez, en Neuquén,
Araca la Barda Teatro.

Un simio oscuro de Maria Rosa Pffeifer, en Neuquén y en
Zapala, Araca la Barda Teatro, direccion de Gustavo Azar,
Dardo Sanchez y Javier Santanera, en el 3°FNTH.

Venecia de Jorge Accame, en Neuquén, Teatro El Lugar,
direccién de Cecilia Arcucci y Marcela Canepa.

Reciclado punto com, direccion José Bastidas, grupo Tren
Ten de Neuquén.

Historias dentro de una almohada, grupo Te lo Cuento de
Villa la Angostura.

El patio de atrds de Carlos Gorostiza, en Neuquén, Teatro
Lope de Vega, direcciéon de Alicia Ferndndez Rego, en
memoria de Emilia Valeri de Sacoccia.

El grito pelado de Oscar Viale, en Neuquén, Taller de Teatro
de los Estudiantes de la UNC, direccion de Dardo Sanchez.

Amor de memoria, de Patricia Sudrez, en Zapala, Grupo
Teatral Hueney, direccion de Marcelo Rogatky, en el Tercer
Festival Nacional de Teatro de Humor (3°FNTH).

El guapo y la gorda, de José Ignacio Serralunga, en Zapala,
Grupo Claroscuro de Neuquén, direccidon de Alicia Villaverde,
en el 3°FNTH.

Eddase una vez, unipersonal con Edda Diaz , en Zapala, en
el 3°FNTH.

Lombrices de Pablo Albarello, en Zapala, Grupo El Equipo,
de Neuquén, direcciéon de Susana Mezzelani y Cecilia
Lizasoain, en el 3°FNTH.

La primera cena de Roxana Aramburt, en San Martin de los
Andes, Teatro de los Andes, direccion de Bibi Gutiérrez, en el
3°FNTH.
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Maria polvo de tiza de José Ignacio Serralunga, en San
Martin de los Andes, espectaculo invitado, en el 3°FNTH.

Silencio en la noche de Alfredo Allende y Alfredo Castellani,
en San Martin de los Andes, espectidculo invitado, en el
3°FNTH.

Lo idéntico, la diferencia de Ernesto Martin Marcos, en San
Martin de los Andes, direccion de Pablo Félix Villagra, en el
3°FNTH.

Doiia Jovita de Traslasierra, de y por José Luis Serrano, en
San Martin de los Andes, en el 3°FNTH.

Minga, obra colectiva, en San Martin de los Andes, Grupo
Teatral La Zanata, de Buenos Aires, en el Festival Estival de
Teatro.

Amorcitos, espectaculo de danza teatro, en San Martin de
los Andes, direccion de Mecha Fernandez y Rony Keselmande,
en el Festival Estival de Teatro.

El momento antes de la accién, espectaculo de danza teatro,
en San Martin de los Andes, Compafiia de Sylvio Dufrayer, de
Rio de Janeiro, Brasil, en el Festival Estival de Teatro.

El panico de Rafael Spregelburd, en Neuquén, Teatro del
Medio.

23.344 de Lautaro Vilo, en Neuquén, Teatro del Medio,
direccion Marcela Canepa.

El liquido tdctil de Daniel Veronese, en Neuquén, El Garage
Arte Estudio Itinerante, direccion de Elsa Hernandez.

La vuelta de la Pipistrela, grupo Los Unos y los Notros de
Junin de los Andes.

Historias incoherentes, unipersonal de Gabriel Marconi.

La culeada, adaptacion libre de un cuento de Humberto Bas
por Grisel Nicolau, en Neuquén, unipersonal con Grisel
Nicolau y la direccion de José Luis Valenzuela.
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Miradas que matan, creacién colectiva, en Neuquén, con
Gustavo Azar, Lala Vega y Silvina Vega, direccion de
Fernando Aragon.

Criaturas del aire de Lucia Laragione, en Neuquén, elenco
de la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires, con la direccion de
Luciano Céceres.

La mdscara, rostros oscuros, version de un cuento de Guy de
Maupassant, en Neuquén, con la actuaciéon de Mercelo
Sallesses y la direccion de Rosario Oxagaray.

Reciclado punto com, direccion José Bastidas, grupo Tren
Ten de Neuquén.

La bella y la bestia, una historia de ensuefio, direccion Silvia
Ordénez, grupo Teatro de la Angostura de Villa la Angostura.

Enamodidndonos direccion de Susana Mezzelani, grupo El
Equipo.

Vivencia y Fantasia, coordinaciéon de Raul Toscani,
compafiia Galera Cirquen, de Neuquén.

La Varsovia de Patricia Sudrez por un grupo de ex-alumnas
de la Escuela Provincial de Bellas Artes.

La profunda naturaleza del animal, grupo Hueney de Zapala.

26/11. Se publica una solicitada firmada por Margarita
Cristina Mancilla, en nombre de TENEAS, criticando la
politica cultural de la Secretaria de Cultura provincial, de la
Direccion de Cultura Municipal y del representante del INT.

2006
Al actor de Enrique Buenaventura, poema leido por el
doctor Alejandro Finzi en el Seminario “El teatro como signo:
del texto a la puesta en escena”, dictado por el doctor
Fernando de Toro, en la UNC, del 29 de mayo al 2 de junio.
Este poema debia ser leido “cuando la ESBA tuviera su propio
edificio”. Fue escrito en Neuquén. en 1996.
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¢ Estis ahi? de Javier Daulte, en San Martin de los Andes,
Compania Dias de Gloria, de Buenos Aires, en el 7° Festival
Estival de Teatro de San Martin de los Andes (7¢ FETSMA).

Coqueterias, espectaculo a la gorra, en San Martin de los
Andes, Grupo Cokokoco, de Buenos Aires, en el 7° FETSMA.

Prima Opereta, espectaculo a la gorra, en San Martin de los
Andes, Grupo La Pipettia, de Buenos Aires, en el 7° FETSMA.

Grocoi, propuesta de danza teatro para mayores de 16 afos
de Sylvio Dufrayer, de Rio de Janeiro, en San Martin de los
Andes, en el 7° FETSMA.

Presentes-Ausentes, café concert, en San Martin de los
Andes, Compania Humo Negro, en el 7° FETSMA.

Arrabalera, mujeres que trabajan, en San Martin de los Andes,
unipersonal de humor de Monica Cabrera, en el 7° FETSMA.

Espalda pampa, obra colectiva, en San Martin de los Andes,
Espalda Trup de Buenos Aires, en el 72 FETSMA.

El guapo y la gorda de José Ignacio Serralunga, en Neuquén,
Grupo Claroscuro, direccion de Alicia Villaverde.
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CRONOLOGIA DE LA ACTIVIDAD DEL CONJUNTO AMANCAY

fecha

acontecimiento

1940

22/04. Creacidén, de acuerdo a declaraciones de Nicasio Arsenio Cavilla Sorondo, de los
“Aficionados del Club Independiente” de Neuquén.

1940

22/05. Primera mencién como conjunto vocacional del Club Independiente que actuo en el Cine
Teatro Espafiol, con dos obras cortas: El sostén de la familia, comedia en tres cuadros de Dhartes y
Damel y Monte con puerta, un sainete en dos cuadros de Goicochea y Cordone. Son sus primeros
integrantes: Dora L. de Marchessini, Carmen Gelonch, Maria Teresa Garcia, Ana Maria Lelia
Elissetche, Alfredo Lanza, José Manso, Valentin J. Argés, Nicasio A. Cavilla, Alberto Arcuri y
Luis R. Cavilla. Como director aparece Angel Spinelli. En la primera Comision Directiva aparecen
como presidente Cavilla Sorondo; como vicepresidente, Valentin Arges, como secretario, Héctor
M. Francavilla y en el resto de la misma: Ricardo A. Barbosa, Ricardo Rosa, Angel della
Valentina, Lelia E. de Francavilla, Amalia Herndndez y Mercedes Sanchez.

1940

12/10. Los mirasoles de Julio Sanchez Gardel, en el Cine Teatro Espanol, con la participacion del
poeta Juan Julian Lastra. El 11/09 ofrecen El jardin de la vida, comedia de Roberto L. Cayol.
Ensayan en el sdtano del Hotel Confluencia.

1941/3

El grupo se mantiene inactivo durante tres afos.

1944

07/06. La novia de los forasteros de Pedro Eugenio Pico y Amarrete, comedia de C. P. Cabral en el
Cine Teatro Espatiol.

1944

12/07. jJettatore! (dice “Gettatore”, en el programa de mano) de Gregorio de Laferrere, en el Cine
Teatro Espariol, a beneficio de los necesitados de las provincias de Catamarca y La Rioja. Siguen
apareciendo como “aficionados”.




1944

12/09. jBendita seas! de Alberto Novién. En ocasién del 40° aniversario de la ciudad de Neuquén.

1944

Mocosita de Armando Moock.

1945

Se inicia el conjunto con el nombre de “Agrupacion Artistica Amancay” y se desvincula del
Club Independiente.

1945/
1946

Desde mayo, por dos afos, el conjunto emite un ciclo de radioteatro titulado “La novela de la
semana”, los martes, miércoles y jueves, por la radio AM LU5 Radio Spléndid, de Neuquén, de la
Red Argentina de Emisoras Splendid (RADES) Se emiten: Bendita seas de Alberto Novidn, Ilusiones;
La mujer fuerte y El vuelo nupcial de César Iglesias Paz; Donde hubo fuego de José Gonzalez Castillo; La
propia obra de César Iglesias Paz; La tierra prometida de Rafael Garcia Ibafiez; La mariposa de Shangai;
Creo en Dios de Rafael Garcia Ibafiez (adaptacion de una pelicula mexicana); Cartas y cartas, de
Benito Lynch; El hijo menor; El rosario de mi madre; Y ella... esperaba; Lucia, la Federala; Tempestad en las
almas, La batalla de Argel, Muchacha italiana vino a casarse, Un mundo de veinte asientos de Delia
Gonzélez Marquez, El secreto de la gitana de Luis Pozzo-Ardizzi, Martin Fierro enamorado de Rafael
Garcia Ibanez, En familia de Florencio Sanchez y La conquista. Esta experiencia no prosperd porque
requeria mucho trabajo de una manera continuada y constante.

1945

22/05. No salgas esta noche de Sixto Pondal Rios y Carlos Alberto Olivari, en el cine teatro Espariol.

1945

11/08. La luna en el pozo de Armando Moock. (Exito de la pelicula del mismo nombre, de 1942).
Un gran éxito.

1945

09/09. La hermana Josefina de Darthes y Damel, en el Cine Teatro Espafiol, direccion de Adriano
Morell

1945

12/10. Porque si de Arnaldo M.G. Malfatti y Torcuato Insausti y Cémo se hace un drama, de José
Gonzalez Castillo.




1946 Porque si de S.P.Rios y C.A. Olivari y Somos duefios del mundo de Alcira Olivé, direccion de
Eduardo Lhande (Cavilla Sorondo)

1947 Los maridos engafian de 7 a 9 de Sixto Pondal Rios y Carlos Alberto Olivari. Aqui aparecen como
“Compania Neuquina de Comedias”

1947 La propia obra de César Iglesias Paz (1920) en el Cine Teatro Espariol

1947 Manuel Garcia de Darthes y Damel

1949 09. Se presentan en los festejos de la Semana de Neuquén, del Ciclo del Sur Argentino,
auspiciada por el Instituto Tecnoldgico del Sur, en Bahia Blanca, con La propia obra, de César
Iglesias Paz. Direccién de Eduardo Lhande (Cavilla Sorondo).

1950 30/01. La propia obra de César Iglesias Paz, participando en el II Certamen Nacional de Teatros
Vocacionales en el Teatro Presidente Alvear de la Capital Federal, en representacion del Territorio.

1952 La luna en el pozo de Armando Moock, obteniendo el Tercer Premio de Comedia en el III
Certamen Nacional de Teatros Vocacionales. Se sigue representando en 1953

1953 El principe heredero de Julio Sanchez Gardel, obteniendo el primer premio de la VIII Zona Sur del
Certamen Nacional de Teatro, en el Teatro Municipal “17 de Octubre” de Bahia Blanca, en el que
concursan los mas destacados conjuntos provinciales, dir. Este premio les permitié presentarse en
la Muestra Nacional, en Buenos Aires, en el Teatro Nacional Cervantes, en 1954.

1954 03. Se presentaron con La luna en el pozo en la IV Muestra Nacional de Arte Dramatico del

Interior, en el Teatro Nacional Cervantes, en la Capital Federal, obteniendo el primer premio.




1954

10/09. Pehuén Mapu (Tierra de la Araucaria), tragedia esotérica del Neuquén de Gregorio Alvarez, con la
participacion de cuatro bailarines del cuerpo estable del Teatro Colén, con una danza creada por
Navarro y una conferencia explicativa previa del autor. Se presenta como una ilustracién teatral, en
la Semana Cultural realizada para conmemorar el 50 aniversario de la capitalidad de Neuquén. En
esa semana se ofrecid El zoo de cristal de Tennessee Williams por la compania de Carilla e Ilda
Suarez en el mismo salén de la Cooperadora Conrado Villegas, donde el grupo construyé el
escenario, con dos camarines y bafios y un sofisticado tablero de control de luces construido por
técnicos del teatro “La Mascara”, de Buenos Aires. Se compraron 200 sillas, que se retapizaron, todo
gracias a créditos otorgados por tres bancos. En este afio se incorporan Evaristo Giménez, Elsa
Marchessini, Horacio Tarifefio, Irma Escobar, Antonia Figueira y Amanda Halisky, entre otros.

1955

11. Una libra de carne de Agustin Cuzzani, estrenada el afio anterior en Buenos Aires, direccion de
Norberto Manzanos del Teatro Argentino Florencio Sanchez de la localidad de Rojas, Provincia de
Buenos Aires. También se trajo al actor Luis A. Garrido, de la Capital Federal, para que interpretara
al protagonista Elias Belaver. Gran éxito, con tres meses de presentaciones como “Teatro
Independiente de Neuquén”. 45 funciones. La direcciéon general es de Cavilla Sorondo. Fue un
gran esfuerzo para todo el grupo con cerca de 40 actores. Ingresan Pérez Ulloa, Guillermo Murphy,
Oscar Pablo Gaviglio, Arturo Pérez, Roberto Ferrer, Jorge Edelman, Alicia Figueira y Jorge
Fernandez Garro. Este mismo afio presentan La importancia de llamarse Ernesto, de Oscar Wilde, Mi
querida Ruth de Norman Krasna y El alma del hombre honrado de Francisco Defilippis Novoa.

1956

03. Porque si (tres actos) de Arnaldo M.G. Malfatti y Torcuato Insausti, direccién Nicasio Cavilla




1956

Los conquistadores del desierto de Enrique Garcia Velloso, Folco Testena y José Gonzalez Castillo,
en la ciudad de General Roca, Rio Negro. Direcciéon: Angel Santagostino, Direccion General:
Nicasio Cavilla. Como Regisseur Roberto Ferrer.

1956 Frenesi de Tennessee Williams, con la actuacién especial de Mecha Ortiz. Gran fracaso de esta
empresa. La actriz estuvo en Neuquén sdlo dos meses.

1956 La luz que se apaga guifiol policial victoriano de Patrick Hamilton (Luz de gas, 1938). Direccién
Mario Legan.

1957 Este afio, la Direccion Nacional de Turismo los envia, en la temporada turistica, a San Carlos de
Bariloche, donde estrenan Un dia de octubre del autor expresionista aleman Georg Kaiser, La luz
que se apaga de Patrick Hamilton y Como se hace un drama de José Gonzalez Castillo. Alli conocen a
Emilio Saraco quien luego se transladara a Neuquén para hacerse cargo de la Direccion de la
Escuela Superior de Bellas Artes. La direccion es de Mario Legan y Cavilla Sorondo. En esta
oportunidad se presentan, definitivamente, como “Teatro Libre del Neuquén”.

1957/ | Ha llegado un inspector (1945) de John Boynton Priestley, direcciéon de Mario Legan. Un gran éxito

1959 que se representa en Chos Malal, San Martin de los Andes, Junin de los Andes, Centenario, Zapala
y General Roca. 40 funciones. Cavilla Sorondo debe dejar el grupo por sus funciones publicas.

1958 Esquina peligrosa (1932) de J. B. Priestley y, en 1959, Un tal Judas de Claude-André Puget y Pierre Bost.

1960 05. Los expedientes (tres actos) de Marco Denevi, presentada en la Seleccion Zonal de Teatros

Vocacionales, en San Carlos de Bariloche, con la direccién de Alfredo Sadhi y luego en el teatro Cémico
de Buenos Aires, en la Muestra Nacional de Teatros Independientes. Mencionado por Luis Ordaz.




1963 09. Un amante en la ciudad de Ezio D’Errico (teatro del absurdo), con la direccién de José Roque
Digiglio, que habia actuado en Buenos Aires con Maria Luisa Robledo y como asistente de
direccién de Julio Ruffo y Roberto Duran.

1965/ | El conjunto se presenta como “Grupo Amancay-Teatro Libre del Neuquén-XXV Temporada”,
1966 | en la Cooperadora Conrado Villegas, en un espectaculo con tres obras cortas: 1) Lo que tii quieras,
comedia en un acto de S. y J. Alvarez Quinteros; 2) La voz, drama en un acto, en dos partes, de
Carl Erik Soya y 3) El fin del comienzo, un acto de Sean O’Casey, direccidon de Juan José Ross




Directores: Nicasio A. Cavilla Sorondo (también como
Eduardo Lhande), Adriano Morell, Mario Legan, Norberto
Manzanos, Alfredo Sadhi, José Roque Digiglio, Juan José Ross.

Actores y ayudantes en general: Dora L. de Marchesini,
Carmen Gelonch, Maria Teresa Garcia, Lelia Elissetche de
Francavilla, Alfredo Lanza, José Manso, Valentin J. Argés,
Nicasio A. Cavilla, Alberto Arcuri, Luis R. Cavilla, Chola
Garcia del Vai, Héctor A. Francavilla, Angel Spinelli, Juan
Anibal Monez Ruiz, Angel Della Valentina, Evaristo E.
Giménez, Ricardo Rosa, Sofia Pacheco Vidal, Antonia
Giménez, Jorge Edelman, Elsa Marchesini, Guillermo Murphy,
Amalia Herndndez, Alicia Figueira de Murphy, Arturo Pérez,
Angel Pérez Ulloa, Elsa C. Tapia, Mecha Sanchez Defilippis,
Ketty Uniken, Laura Camilli, Irma Zulema Escobar (Nancy
Douglas), Horacio Tarifefio, Carlos Luna, Leticia Marpez,
Jorge Rocha, Mariano Beltran, Clara Rios, Amanda Rey, Dardo
Nelson, Angel Irazd, Berto Nisa, Silvia del Solar, Alfredo de
Martin, Graciela Lavalle, Susana Bell, Arturo Echaves, Ricardo
Lanfier, Liliana Gonzalez, Eduardo Lhande, Carolina
Marques, Amanda Vilmar, Haydeé Moyano, Luis Garrido,
Roberto Jorge Ferrer, Maria Elvira Cabrera, Ana Maria
Elissetche, Irma Escobar, Antonia Figueiras, Maria Elena
Goémez, Amanda Haliski, Alfredo Busto, Oscar P. Gaviglio,
Mario Legan, Dario E. Munoz, Roberto Recio, Marta Doncel,
Senen Carretero, Silvia Vidal, Jorge Poli, Alfredo Cortés, Maria
Evrat, Dario Altomaro, Norman Portanko, José Digiglio,
Ernesto Sotomayor, Lidia Gdémez, Jorge Capellan, Cecilia
Lizasoain, Alicia Pifarré, Lucio Espindola, Elsa Vallejos,
Amanda Cardenas, Maria Elena Lopez, Jorge Ruini, Jorge
Fernandez Garro, Gloria Napal, Aurora Acosta, Julio Pastor,
Altemir, Olano, de Martini, Flores.



ANALISIS DE LA DRAMATURGIA NEUQUINA

Fecha Fecha Titulo de la obra Autor Comentarios y
redaccion | puesta en premios
o edicion escena
1* 1899 s/f El huinca blanco, drama en Olascoaga, Manuel | 1° obra neuquina
prosa en cuatro actos José encon- No estre.
2*1903 s/f Facundo, drama en verso en Olascoaga, Manuel |Idem ant.
cuatro actos José No estre.
3 s/f s/f Patria, drama en verso, en Olascoaga, Manuel |Idem ant.
cuatro actos José No estre.
4 s/f s/f El gran reformador, comedia en | Olascoaga, Manuel |Idem ant.
dos actos José No estre.
5 s/f s/f Crispin, comedia en un acto Olascoaga, Manuel |Idem ant.
José No estre.
6 s/f s/f El gobierno de los locos, Olascoaga, Manuel |Idem ant.
comedia en dos actos José No estre.
7 1930 circa | 19307 El suefio del Dr. Jark Fava, José-Mailhet, | Men por G. Alvarez
Luis D. No edit/no estre.
8*1953 1954 Pehuen Mapu Alvarez, Gregorio Gran presentacion
9*1964 s/f Baigorrita Alvarez, Gregorio No estre.




10*1970 1970/02/05 | Una noche con el Sr. Magnus | Monti, Ricardo Estreno nac. de este
& Hijos (autor portefio) reconocido autor

11*1980 1980 Gaspar ha vuelto Pennini, Gerardo L. | Selec. en Mendoza

12 1981 1981 Chau, Felisa Sacoccia, Hugo Luis | No edit.

13*1982 1982 El palo enjabonado Pennini, Gerardo L. | Premiada en Francia

14 1983 1983 La primera confesion Sacoccia, Hugo Luis | No edit./no estre.

15 1983 1983 Cuando la vida es otofio Sacoccia, Hugo Luis | No edit.

16 1983 1983 Heroica de Buenos Aires Dragun, Osvaldo Estreno nacional

1984  Se radica en la ciudad de Neuquén el dramaturgo cordobés Alejandro Finzi

171984 1984 Yo te protegeré Massa, Daniel José | No edit.

18 1984 1984 La torre de Babel Sacoccia, Hugo L. No edit.

19 1984 1984 Argentina, ;Dove Stai? Sacoccia, Hugo L. No edit.

20 1984 1984 La sefiorita Margarita Castelo, Oscar Adap. de C. Ataive

211984 s/f Una noche en el zanjon Bonacorso, Felipe No edit/no estre

221984 s/f La Pasto Verde Erickson, Haydee Semimontada

231984 s/f Giros y rodadas de dos Garcia Hortelano, No edit/no estre
cubiertas Francisco

24 1984 s/f Salvemos la manzana Marrazzo, Pascual No edit. DeCipolletti

251984 1987 en Mi amigo Pedro Marrazzo, Pascual No edit. DeCipolletti

Zap.
26*1985 1985 El Gran Guifol Pennini, Gerardo L. | No edit. En Zapala




27*1985 1985 Un animal de costumbre Massa, Daniel José No edit.
28*1985 s/f Todo, todo se olvida Castelo, Oscar No edit./no estre.
29 1985 s/f La puerta de la Fuente, Juan No edit.
José
30 1985 s/f La decision Ordonez, Marcela No edit.
31 1985 s/f Un paisano de ley Reserva indigena de | No edit.
Colli Pilli
32 1985 s/f Salvemos a dofa Naturaleza | Rey, Graciela No edit.
33%1985 1982-83 Viejos hospitales Finzi, Alejandro Premio en Metz (Fr)
34 1985 1997 Espanoles en Patagonia Finzi, Alejandro
35 1985 s/f Barcelona, 1922 Finzi, Alejandro
36 1985 s/f Detras de la botella Grupo Juvenil del No edit.
barrio Don Bosco
37 1986 s/f De punta en blanco Garrafa, Maria No edit/no estre
Emilia
38%1986 1989 Aguirre,el maranén o la Finzi, Alejandro Publicado por el FEN
leyenda de El Dorado en 1994
39 1986-87 |1987 Buscando raices, buscando Cresto, Florencia No edit.
petroleo
40 1986-87 |s/f Ud. nos eligid Gader, Reinaldo Junin de los Andes
41 1986-87 |s/f El fotbgrafo genial Gader, Reinaldo Id




42 1986-87 |s/f Juguetes Gader, Reinaldo 1d
43*1987 &? Vida y obra de Juan Benigar | Herrera, Carlos Premio Federal
(memoria cantada) Horacio-Bollea, José [ Humanidades de la
Luis Fundacién CN Ahorro
y Seguro
44*1988 1990 Molino rojo o un camino alto | Finzi, Alejandro Cordoba, Alcion. 1990.
y desierto (orig, “Canto del
cisne)
45*1988 s/f Sin adios Herrera, Carlos No edit/no estrenada
Horacio
46*1988 1989 Los pehuenes no se Mas, Dansaiel José | Selecc. en el Concurso
trasplantan de dramaturgia de la
Fund. del BP Neuquén
47%1989 1994 Benigar Finzi, Alejandro FEN, 1994.
48*1990 1993 Camino de cornisa Finzi, Alejandro UNC, 1993.
49 1990 1990 Con perdén de Shakespeare | Pennini, Gerardo L.
50 1990 1990 Vodka, Saxo y Huevos Fritos | Pennini, Gerardo L.
51*1991 1998 La isla del fin del siglo Finzi, Alejandro FEN, 1998.
52*1992 1992 Albatri (6pera de calle) Finzi, Alejandro y
otros
53*1993 1993 Martin Bresler Finzi, Alejandro UNC,1993.




54*1993 1997 Chaneton Finzi, Alejandro AME]VI, 1997
55 1995 s/f (Quién va a mi espalda? Olmos,Juan Homero | No edit/no estrenada
56 1995 s/f Atrapadas Nieto, Silvia No edit/no estrenada
57 1995 s/f De camino Parada, Marcelino No edit/no estrenada
58 1995 s/f Querida ninez Ledn, Marcela No edit/no estrenada
59 1995 s/f Paro el viento, quizas caiga Santanera, Javier No edit/no estrenada
una helada, nada mas
60*1996 1996 Bairoletto y Germinal Finzi, Alejandro ENTER,1995
61*1997 2003 La piel o la via alterna del Finzi, Alejandro INT, 2003
complemento
62 1998 s/f A laneuquina le pica la Sarhan, Oscar No edit/no estrenada
multitrocha
63*1998 1998 El secreto de la isla Huemul | Finzi, Alejandro
64*1998 2000 Moreno Flynn, Alejandro Premiado por Neuquén
(estrenada en el 1° Concurso Nac.
en la Cap. de Obras de Teatro 1998
Federal) del INT
65 1998 s/f Final en Burgess Farm Flynn, Alejandro No edit/no estrenada
66 1999 1999 Los caballos del verano Pennini, Gerardo Premio Fondo Editorial
Leonardo Neuquino
67 1999 1999 Llamas en palabras Pennini, Gerardo




68 1999 s/f La calesita Gonzalez, Flavio No edit/no estrenada

69*1999 1999 Patagonia, corral de estrellas o | Finzi, Alejandro El Apuntador, 2004
el ultimo vuelo de Saint
Exupéry

70*2000 2000 Voto y madrugo Finzi, Alejandro

71*2000 2000 Cruz del Sur Finzi, Alejandro

72*2000 2000 Extrafias cosas suceden en Pennini, Gerardo En San Martin de los
Tebas Leonardo Andes por “Tribu

Salvaje”

73*2000 2000 Preludios y aplazos (en colab.) | Pennini, Gerardo L. | Idem anterior.

74*2000 s/f Improvisaciones sobre Salomé | Pennini, Gerardo L.

75%2000 s/f Vamos a matar a Manuel Pennini, Gerardo L.

76*2000 s/f Un cielorraso lleno de Pennini, Gerardo L.
rabanitos

77*2000 s/f Gaspar ha vuelto Pennini, G. L.

78*2000 1985 Modelos de madre, para Sacoccia, Hugo Luis | Editado porel INT
recortar y armar

79*2000 1985 Pioneros Sacoccia, Hugo Luis | Editado por el INT

80*2000 1992 ¢Mi pueblo dénde esta? Sacoccia, Hugo Luis | Editado por el INT

81 2000 s/f Yo,de tu brazo Giustincich, Luis y No editada

Maria Lara Acosta




82 2000 2000 Autdématas Bastidas,José (chino) | Muy representada
83 2000 2000 Televisio Show Bastidas,José (chino) [ No estre/no edit
84*2001 2001 La gota que horada la piedra | Merelli, Cristina Teatro de Humor
85*2001 2001 jEn krill te conviertas! Senin, Carlos y Neri, | Teatro de Humor, en
Omar Zapala
86*2001 2001 Cuarto pasillo, segunda a la Carrera, Clara Teatro de Humor, en
derecha Zapala
87 2001-2002 | 2001 Guapos...eran los de antes Villaverde, Alicia Premiada en 2002
882002 2002 La larga noche (estrenada Veronese, Daniel Estrenada en Neuquén
como “La noche devora a sus | (Autor portefo) por el grupo “Después
hijos”) de Todo”
89%2002 2002 Anais cero dos Pennini, Gerardo L. | “Naciendo Teatro
desde el Sur”
90%2002 2002 De mujeres, uvas y poesia Pennini, Gerardo L. | “Naciendo Teatro
y Lili Munoz desde el Sur”
91*2002 2002 Como diria Jauretche Pennini, Gerardo L
92*2002 2002 El guardian Lacava, Juan Angel Idem “Naciendo...”
932002 2002 Herencia de sangre Espindola, Amancay | En la ESBA
94%2002 2002 Humo de lena verde Merelli, Cristina y Teatro por la Identidad
Sacoccia, Hugo Luis
95*2003 2003 Saratoga Box Saez, Luis Alberto Teatro de Humor.




96*2003 2003 Es tan fea que le duele la cara | Barchilon, Ariel Teatro de Humor.
97%2003 2003 Barajar y dar de nuevo Camiletti, Stela y Teatro de Humor.
Sorrentino, Adela
98%2003 2003 La mezcladora Maran, Marcelo Teatro de Humor.
99*2003 2003 Plaza criolla Sabatini, Néstor Teatro de Humor.
100*2003 2003 La vuelta de la pipistrela Coton, Laura Teatro de Humor.
101*2003 2003 El espiritu de la fiera Mayol, Victor Teatro del Histrion
102*2004 2005 Mazzocchi Finzi, Alejandro
103*2004 s/f El leén y nosotros Flynn, Alejandro No estre/no edit
104*2004 s/f El nino travieso Finzi, Alejandro No estre/no edit.
1052004 2004 Travesia en el espejo Mayol, Victor Teatro del Histrion
106*2004 2004 La paradoja del laberinto Mayol, Victor Teatro del Histrion
107*2005 s/f Suerie, Carmelinda Finzi, Alejandro Estrenado en Cord.
108 2005 2005 El guapo y la gorda Serralunga, Ignacio | Teatro de Humor.
109 2005 2005 23.344 Vilo, Lautaro Premio Centro Cultural
Ricardo Rojas
110 2005 2005 Miradas que matan Aragon, Fernando-

Azar, Gustavo y
Vega, Lala




FUENTES PRIMARIAS
Archivos, publicaciones periddicas, publicaciones inéditas,
trabajos colectivos y entrevistas complementarias
Agradecemos especialmente a Ana Maria Alonso y Lucila
Vega, del Archivo del diario Rio Negro, de General Roca

Altomaro, Dario (2005): Entrevista personal, Neuquén.

Amore, Salvador H. (1994): A lo francotiradores. De lo regional a
lo universal. Ensayo de teatro, Neuquén, mecanografiado.

Argat, Mario (2001). Entrevista personal, Zapala.

Bono, Juan (1974): Entrevista personal, Neuquén. Publicada en
Rio Negro,29/03/74.

Bruce, Ricardo colabor6 en el ordenamiento de los tltimos
Encuentros Provinciales de Teatro.

Cavilla Sorondo, Nicasio Arsenio Diario personal dado a
conocer por Alicia Figueira en julio del 2004, para el
Primer Taller sobre Historia del Teatro Neuquino.

Diario “Clarin”, Buenos Aires.

Diario “El diario del Neuquén”, Neuquén, 1990

Diario “La Mafiana del Sur”, Neuquén, 1996

Diario “La Provincia” (1954), Anuario especial del cincuentenario,
Neuquén.

Diario “Sur Argentino”, Neuquén, 1967

Diario “La Mafiana de Neuquén”, Neuquén.

Figueira, Alicia (2004), Entrevista personal, Neuquén.



Garodnik, Sara (2001): Seis mujeres. Detenidas desaparecidas en
Neuquén, Neuquén, mecanografiado.

Giustincich, Luis (2000): Una historia del Teatro del Bajo,
Neuquén, mecanografiado.

Grimberg, Kune y Giménez, Evaristo (1970): Cronologia del
teatro neuquino; Neuquén, mecanografiado.

Hassler, Elba (2001). Entrevista personal, San Martin de los
Andes.

Lizasoain, Cecilia (2005). Entrevista personal, Neuquén.

Mayol, Victor (Javier Fernandez) (2005). Entrevista personal,
Neuquén.

Neumann, Otto Max (editor) (1954): 50 afios- Neuquén. Album
conmemorativo, Neuquén.

Neumann, Otto Max (editor) (1949): 9 lustros, Album
conmemorativo, Neuquén.

Pavis, Patrice: Opinion sobre La Isla del fin del siglo, de
Alejandro Finzi, provista por el autor.

Pérez, Arturo (2004-06): Varias investigaciones y contribuciones
sobre el teatro de la ciudad de Neuquén.

Periodico “Neuquén”, editado por José Campora, 1893-1897,
Chos Malal.

Periddico y diario “Neuquén”, editado por Abel Chaneton,
Neuquén, 1912

Periddico y diario “Rio Negro”, editado por Fernando Rajneri,
General Roca, 1912

Portanko, Norman (2000), reportaje en el diario “Rio Negro”.

Primer Taller sobre Historia del Teatro Neuquino, realizado
en la Universidad Nacional del Comahue en el 2004,
dictado por Osvaldo Calafati e integrado por Juan Saraco,
Jorge Della Valentina, Arturo Pérez y Héctor Pauleti (que
editaron un DVD con fotos historicas) y Manuel Diaz, Elsa
Naveiro, Elsa Kristensen, Vilma Gonzalez, Esther
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Gonzalez y Rosa Pedranti, con la organizacion de Beatriz
Aranda y Vilma Gonzélez de la Secretaria de Postgrado
de la UNC.

Procopiuk, Carlos (2001): Entrevista personal, Neuquén.

Revista “Arte y cultura patagénica”, Neuquén, Afio 1, N° O,
agosto 2000.

Sacoccia, Hugo Luis (1989): El teatro en el Neuquén, Zapala,
mecanografiado.

Toscani, Raul (2005). Entrevista personal, Neuquén.

Villaverde, Alicia (2002). Entrevista personal, Neuquén.

Ademads, se han utilizado programas de mano, carteles,
fotos, curriculums e informes especiales solicitados a los
interesados o facilitados por el Instituto Nacional del Teatro, la
Biblioteca Teatral Hueney, el Registro Neuquén de
Argentores, el Archivo Histérico Provincial y el Archivo de la
Municipalidad de la Ciudad de Neuquén.
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ANEXO

El siguiente corpus es una seleccion de trabajos producidos en
el marco del proyecto de investigacién:

DRAMATURGIA(S) DE LA NORPATAGONIA ARGENTINA:
NEUQUEN. SIGLOS XIX-XXI
(2009-2012)

Direccion Margarita Garrido
Asesoria Osvaldo Calafati
Universidad Nacional del Comahue

La totalidad del material de investigacion esta a disposicion
del usuario en las publicaciones electronicas de la Biblioteca
Central de la UNCO:
http://bibliocentral.uncoma.edu.ar/revele/index.html
o bien en el blog de Voces en escena:
http://actasdramaturgiasdenqn.blogspot.com.ar/
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REFLEXIONES SOBRE LA HISTORIA DEL TEATRO
DE NEUQUEN!
Osvaldo Calafati

Quiero dejar por escrito unas primeras reflexiones acerca de
los motivos que me llevaron a realizar la primera historia del
teatro de la provincia del Neuquén y la disposicion animica
que siempre he tenido hacia ese trabajo.

Por un tiempo estuve sumido en la perplejidad. Ademas
de la acumulacion de datos, aparentemente "concretos"
reflexionaba con respecto a la necesidad de encontrar la
manera de disponer esos datos en una secuencia que les diera
un significado que, tomados de una manera aislada, no tenian.
Esta buscada "secuencia" es lo que se denomina "historia",
palabra con que antes se designaba cualquier esfuerzo
ordenado por conocer algo. Naturalmente, debia adquirir una
forma "narrativa" que es la manera de "exponer" una secuencia
de acontecimientos que un investigador "cree" unidos
sincronica y diacronicamente en un "sistema" y en una
"historia". Ambos conceptos o proyectos tedricos hoy
seriamente cuestionados por su tendencia a ocultar las
discontinuidades y los elementos (hechos o documentos sobre
los hechos) que parecen no formar parte de ningun "sistema".
Ademads, el ordenamiento en una "secuencia temporal"
también es criticado en la actualidad como formando parte de
un sesgado ordenamiento de la informacién sobre hechos o
acontecimientos que no estdn o estuvieron necesariamente
vinculados en un "sistema" que hubiese sufrido cambios
notorios a través del tiempo. Por lo tanto, corria el peligro de

! Publicado en Garrido, M. (Dir.), (2010Actas de las | Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuquémiversidad Nacional del
Comahue: Educo, p. 15-19.
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"inventar" o "producir" una "narracién" (tan ficticia como un
cuento o una novela) con elementos tomados de un mundo
heteréclito y confuso que se resistia a los embates de una
razon que se empefa en asignar un orden donde en realidad
solo se puede verificar un caos.

Pero, a pesar de estas "criticas posmodernas"”, me quedaba
todavia la necesidad de explicar el "deseo" de producir esa
narraciéon. Porque, al margen de los problemas
epistemoldgicos y metodoldgicos planteados por las actuales
ciencias sociales, descubri que el proyecto era "esperado” por
la comunidad de teatristas neuquinos (por lo menos, por la
parte de esa comunidad conocida por mi) con cierta ansiedad.
Ellos querian que yo escribiera esa historia.

Mi demora, que no fue pequefia, los irritaba. Supongo que
estimaban que en esta historia sus esfuerzos, sus ideales
quedarian definitivamente '"reflejados" o "documentados"
como para que el tiempo "que todo lo destruye" quedara
superado por el "documento” y el "monumento”. Es decir que
su actividad quedaria fijada por un epos que tendria,
seguramente, sus héroes y sus villanos, sus San Jorges y sus
dragones. Y esto seria como hacer ingresar toda la actividad
teatral local en una especie de espacio mitico en donde, por
fin, todos los acontecimientos significarian algo mas que su
mero acontecer, ya que estarian inscriptos en un "modelo” o
"paradigma" preexistente, modélico y por lo tanto,
moralizante.

Pero, me parecia que ese proyecto de "gran relato"
tampoco era lo que me movia a inmiscuirme en el pasado, no
tan remoto, de las actividades teatrales norpatagonicas.

Tratando de ser fiel a mis intereses mas profundos, yo no
queria hacer una "historia edificante" sino que queria rescatar
del olvido la existencia de las personas concretas, de carne y
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hueso que, en estas regiones apartadas y alejadas de los
grandes centros urbanos del pais, se habian esforzado en
superar, en la zona fantastica de la cultura, los avatares, a
veces muy adversos, de su vida cotidiana y de la de sus
vecinos.

¢(Coémo explicar, si no, la representacion de un romantico
espafol del siglo XIX en Chos Malal, en 1894? ;O la de la
critica, positivista y progresista La gran via en ese mismo
pueblito de cordillera, por esa misma época? ;Por qué los
victoriosos aparentes de una gran guerra interior necesitan
representar la tragedia de los vencidos, en Pehuen Mapu, de
Gregorio Alvarez, en 1954? ;Qué funcién cumple una
enigmatica y existencial obra de Priestley, en el Neuquén de
los afos '60? ;Por qué un dramaturgo de la vanguardia del
centro del pais estrena una obra fundamental en la frontera de
Neuquén, en 1970? ;Por qué, en el Neuquén de los '90 se
representan La pequeiia Mahagonny y Los fusiles de la Madre
Carrar de Brecht? ;Qué tiene que ver la sombria obra La noche
devora a sus hijos de Veronese con la experiencia de los
neuquinos de la actualidad?

Posiblemente, este tipo de preguntas valgan también para
cualquier otra manifestacion artistica en cualquier otra parte
del pais, en cualquier época. Con lo que volvemos a los
interrogantes del principio. En realidad, no es que me
interesara en particular por estos hechos de los neuquinos, de
los que formo parte ya, por haber transcurrido aqui la mayor y
la mas importante parte de mi vida. Me interesaron desde
siempre la existencia paraddjica y a veces contradictoria de
estos hechos culturales en el actual mundo en que vivimos.

Es sorprendente que estos fendmenos ocurran no solo en
una zona apartada como lo era Neuquén hace unos afnos, sino
en un pais como la Argentina y en un mundo como el actual.
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“El suefio del arte nos libera de la pesadilla de la realidad (...).
Ese arte es magia liberada de la mentira de ser verdad”, dejo
escrito Adorno. He aqui una postura interesante y que le hace
justicia al arte y a los artistas. Historiar las manifestaciones
artisticas es como novelar los suefios que, seguramente, todos
tenemos por las noches o en una tarde de siesta. Esos suenos
ya tienen una estructura narrativa. Naturalmente, es nuestro
deseo el que les atribuye un sentido. No es, creo, necesario
ningin andlisis del discurso onirico para llegar a este
resultado trivial. Bien, creo que es esta coherencia de la
fantasia, originada en la necesidad de restafnar las injustas
condiciones de la vida real, lo que puede llegar a otorgar
coherencia a esa historia. No se trata de una necesidad de
congruencia sintactica ni de coherencia 1dgica, sino de la
existencia "maravillosa" de la fantasia, de la imaginacion
individual concretada en imaginarios sociales, congruente con
la necesidad vital de otorgar sentido, atribuir significado
positivo, no solo a la felicidad sino atn a la frustracién, a la
derrota, al dolor, a la misma destruccion, a la desaparicién y a
la inevitable muerte. A la accion y a la pasion. Al éxito y al
fracaso. Y a la necesidad de la historia como memoria, como
combate contra el olvido de este fundamental esfuerzo de los
hombres. Y esa memoria no es solo memoria de lo heroico, de
lo épico, sino recuerdo de la lucha, del antagonismo tenaz, del
conflicto no resuelto y siempre latente. Es decir, memoria o
testimonio no solo de una victoria, sino de la perpetua
existencia de un campo de batalla, con sus heridas abiertas y
no restafadas, con sus inevitables vencidos y sus
circunstanciales vencedores.

Por todos estos motivos, primero me aferré y me esforcé
en tratar de meter la informacién de los hechos en el molde
duro de un estructuralista confeso, de un socidlogo de la
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cultura como Pierre Bourdieu, que hasta ha criticado la
vergonzante "denegacion de la economia" que ostentan los
artistas para "distinguir" sus actividades productivas de la
"produccion meramente mercantil". Necesitaba la contencién
de uno de los tltimos empiristas para combatir el asedio de los
variados practicantes de los métodos inspirados en el "giro
lingtliistico", gnoseologicamente relativistas y culturalmente
pesimistas.

Partiendo de la "estructura" elaborada en el modelo de
campo intelectual, nos vimos en la necesidad de analizar el
mismo en todas sus posibilidades, ya implicitas. Eso nos llevo
a concebir un "modelo de desarrollo e integracién" del campo.
Luego ha sido necesario entender la "instalacion" de los
campos en espacios sociales y en "geografias naturales y
politicas" con desarrollos historicos. Naturalmente, si el
sociologo francés entendia al campo intelectual como un
campo de fuerzas, de tensiones y de luchas y si teniamos que
ser coherentes con su pensamiento, necesariamente, teniamos
que concluir que las relaciones "entre campos separados por
un espacio fisico y social" también tenian que ser conflictivas y
competitivas.

En ese contexto "material" complejo, en esa "estructura
dura" teniamos que insertar las practicas artisticas de los
teatristas, que tienden, como la mayoria de los artistas en la
sociedad actual, a criticar esas estructuras y a oponer a las
mismas, justamente, "soluciones o reflexiones imaginarias".

Entonces, para finalizar estas reflexiones, hechas a
posteriori, teniamos que advertir que este trabajo oscila
constantemente entre las constricciones del "mundo real”,
eminentemente manipuladoras: pugnas y competencias por el
reconocimiento y la consagracion, falta de presupuestos,
censuras y persecuciones, organizacion y desorganizacion de

313



grupos y proyectos, creacion y consolidacion de instituciones
de reconocimiento y consagraciéon, consolidacion de
audiencias, organizaciéon de la actividad artistica como
empresa econdmica, otorgamiento de premios, etc., y las
propuestas artisticas concretas, en el campo de lo imaginario
artistico, de caracter, generalmente, emancipadoras (“promesa
de felicidad”, respeto por un canon tradicional, adhesion a
innovaciones vanguardistas, tendencias "profesionalistas",
intentos experimentalistas, construccion de la institucion arte y
destruccion de esa misma institucion, etc.). Hombres y
mujeres, jovenes y viejos, debatiéndose entre estos conflictos,
entre estas restricciones y estas esperanzas, entre estas
miserias y estas maravillas, persistentes y obcecados,
exhibicionistas y timidos, sddicos y masoquistas,
manipuladores e ingenuos, inteligentes y sensibles, orgullosos
y humillados. Creo que ese proyecto era tan irrealizable como
provocativo. Traté de hacer honor a ese desafio.

Afortunadamente, solo sembré en campo fértil, que no es
poco. Un grupo de profesores de la Universidad del Comahue,
encabezado por las profesoras Gloria Siracusa y Margarita
Garrido, en una actitud académica poco comun, volvid sus
o0jos hacia este humilde trabajo y desarrolld6 un proyecto de
investigacion que, creo, es innovador y muy promisorio para
la cultura local. Eso que yo solo pude entrever, se esta
desarrollando con gran fuerza y, seguramente cumplird
ampliamente una misién muy postergada: la reivindicacion de
una parte de la verdadera cultura de la provincia del
Neuquén, que no es la a veces muy promovida oficialmente,
sino la que se cultiva gracias al esfuerzo anénimo con una
modestia y una tenacidad sorprendente para la hostilidad que
siempre la ha rodeado.
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NEUQUEN
De terra incognita a espacio globalizado!
Osvaldo Calafati

Una de las primeras reflexiones que tuvimos al comenzar la
historia del teatro de Neuquén fue sobre la delimitacion
espacial a la que deberiamos circunscribir nuestra
investigacion. Se nos solicité reducirnos a la provincia del
Neuquén, de acuerdo a un plan preestablecido de division
cultural del pais.

Pero era el caso que la region o zona a estudiar no siempre
fue, en su breve historia, una provincia, como en la actualidad.

Esta zona austral, de la que forma parte Neuquén, a partir
del paralelo 36° hacia el sur integraba toda la América
Meridional, que correspondia, desde el descubrimiento de
América, a la Corona de Castilla. Nuestro adelantado
conquistador, designado el 26 de junio de 1529 por la
emperatriz Isabel y confirmado el 21 de mayo de 1534 por el
emperador Carlos V, fue el caballero portugués Simén de
Alcazaba. Parti6 de Sanlicar de Barrameda el 21 de
septiembre de 1534 a conquistar la Patagonia, sur de Chile y
Tierra del Fuego. Luego de un viaje tempestuoso y poco
prevenido, ya que no habia cargado la necesaria agua potable,
fonded el 26 de febrero a los 452 de latitud sur, en una bahia de
la Patagonia que llamo Puerto de los Leones (;Cabo Blanco,
Puerto Deseado?). Alli, en una carpa, fundd la capital de
Nueva Ledn. Y el 9 de marzo emprendidé una expedicion a pie
hacia el oeste con el fin de llegar al océano Pacifico. Es facil
concluir que de doscientos hombres que se lanzaron a esa

! Publicado en Garrido, M. (Dir.), (2010Actas de las | Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuquémiversidad Nacional del
Comahue: Educo, p. 20-45.
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aventura, solo 75 retornaron, con las manos vacias, a la isla de
Santo Domingo, luego de una serie de borrascosas jornadas, en
las que perdié la vida el ilustre e intrépido adelantado.
(Morales, 1948)

A partir de esos primeros intentos, un sinnimero de
aventureros, naturalistas, misioneros se internaron en estas
tierras desoladas y azotadas por el viento y el frio. Desde fines
del siglo XVIII hasta la campafia militar de 1879, Carmen de
Patagones fue el tnico asentamiento urbano estable del norte
de la Patagonia.

En 1833, en la época de Rosas hubo un intento de
conquistar estas tierras para la Federacién, ya que grupos
indigenas de La Pampa rompieron la paz acordada con ese
mandatario.

En 1861 estas tierras formaban parte del Estado de Buenos
Aires. Solo en 1878, al crearse la Ley de Fronteras, se designa
la Gobernacion de la Patagonia, con capital en Mercedes de
Patagones, que luego pas6 a denominarse Viedma, ubicada
frente a la antigua Carmen de Patagones. Entonces se organiza
y se despliega la llamada Conquista del Desierto, desde 1879
hasta 1883. En 1884 se crean los Territorios Nacionales de La
Pampa, Rio Negro, Neuquén, Chubut, Santa Cruz y Tierra del
Fuego, que integraban antes la mencionada Gobernacién de La
Patagonia. El Coronel Manuel José Olascoaga fue el primer
Gobernador del Territorio Nacional de Neuquén. Solo en 1955
se obtiene la provincializacion de Neuquén que, luego de
dictarse su propia constitucion, designa a su primer
gobernador, el sefior Angel Edelman, en 1958.

En esta rapida retrospectiva hemos visto que lo que ahora
es Neuquén formaba parte de un confin, de una terra incognita,
la América Meridional, la tierra al sur del paralelo 36, el Far
South, como lo denominé Osvaldo Bayer (2009).
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Conlfin, frontera, borde, al que podemos agregar hibridez
y, naturalmente, nomadismo (todos elementos configuradores
de wuna especie de postmodernidad premoderna), que
comienza por ser territorio, amplio, ilimitado y sojuzgado a los
intereses del poder central, de Buenos Aires. La Patagonia fue
como el patio trasero de la Argentina, pero, al mismo tiempo,
el maravilloso reservorio, el tesoro sin explotar, la ilimitada
infinitud, plena de misterios y de promesas. Luego de la
conquista del desierto y del consiguiente etnocidio y genocidio
de sus habitantes naturales (unos 60.000 nativos, segun
Curruhuinca-Roux, 1984) era necesario extender el proyecto
republicano, apropiandose de la tierra, poblando y asignando,
finalmente, espacios de gobierno autéonomos. Para esa
generaciéon de liberales habia que extender las practicas
republicanas a todo el pais, creando élites afines a sus intereses
en el “interior” del mismo.

El borde, la frontera se transforma en provincia, con
gobiernos auténomos elegidos por sus propios vecinos. Surge
la utopia de la autodeterminacién, de la explotacion de los
recursos, primero agricolas y luego hidricos-petroliferos para
promover el desarrollo local y el desarrollo regional, en
beneficio de los esforzados pobladores que abrieron los
canales de riego, que construyeron este valle fértil a partir de
pedregullos y de coirones, en beneficio de “la integracion” del
pais.

Ya el gobierno de Perdn, con sus planes quinquenales,
pretende establecer una economia planificada al estilo del
Tercer Reich en armas. Toma muchas ideas de su admirada
Alemania y comprende el fracaso del primer liberalismo para
salir del atolladero provocado por la Segunda Guerra
Mundial. Una mezcla de keynesianismo y planificacion central
era necesaria.
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En la época de Frondizi, habia que “planificar” el
desarrollo econémico y social, considerando a la regién como
una parte integrante de un espacio nacional auténomo que
debia combatir la depreciacion de los términos de intercambio
con el extranjero. Y asi se crearon los Consejos para el
Desarrollo. Se debia desarrollar la industria, agregar valor a
las materias primas, salir del circulo diabdlico de ser mero
proveedor de materias primas, de ser “paises
subdesarrollados”, poco industrializados. Se creia todavia en
la posibilidad del progreso incesante y se hablaba de la
necesidad de la “modernizacion”.

Por eso era necesario agruparse en “regiones integradas”
para el desarrollo. Y se debia propiciar “parques industriales”
e industrias “eslabonadas” con las de extraccion del petréleo y
el gas y la explotacion hidroeléctrica, en la sofiada industria
petroquimica “nacional”. Ademas, la instalacion de las presas
hidroeléctricas generarian amplias zonas irrigables que
propiciarian nuevos cultivos y nuevas empresas. Hidronor
quiso ser, en la Argentina, una réplica de la Autoridad del
Valle del Tennesse, administradora comunitaria de amplios
beneficios para toda la comunidad cercana y aguas abajo de
las represas de ese legendario rio norteamericano.

Neuquén dejé de ser una frontera para ser una provincia y
entonces, dejé de ser una provincia para ser una region. La
“regiéon del Comahue”, junto con Rio Negro y algunos
departamentos de la provincia de Buenos Aires, en torno al
puerto de Bahia Blanca. Se crean otras regiones en la
Argentina, de acuerdo a estos proyectos planificadores y
desarrollistas:

Esas regiones eran ocho: 1: Patagonia (Tierra del Fuego,
Santa Cruz y Chubut); 2: Comahue (Rio Negro, Neuquén, La
Pampa y 15 partidos de la Provincia de Buenos Aires); 3: Cuyo
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( Mendoza y San Juan); 4: Centro (La Rioja, San Luis y
Cordoba); 5: Noroeste (Santiago del Estero, Catamarca,
Tucuman, Salta y Jujuy); 6: Noreste (Formosa, Chaco, el Norte
de San Fe, Corrientes y Misiones); 7: Zona Pampeana (Centro
y Sur de Santa Fe, Entre Rios, y zona Norte y central de
Buenos Aires) y 8: Area Metropolitana con la Capital Federal y
25 partidos de la Provincia de Buenos Aires).

En realidad, se planificé la represion y se liberalizd
totalmente la economia. Simultaneamente, durante los
gobiernos de Ongania-Levingston-Lanusse (1966-73) y de
Videla-Viola-Galtieri-Bignone (1976-1983) se dejaron de lado
los proyectos planificadores de la economia y se planifico
minuciosamente el peor genocidio de la historia argentina, con
unos 30.000 desaparecidos y un aumento de la deuda externa
de 472 %.

La guerra de las Malvinas hizo reflexionar al gran pais del
Norte que comenzo otra operaciéon continental, pero ahora
para desarmar y deshacerse de estos peligrosos militares
“nacionalistas”. Este desmantelamiento de las fuerzas armadas
nacionales se hace sentir con mucha fuerza en la Patagonia,
donde buena parte del comercio era proveedor de los distintos
destacamentos militares apostados a lo largo de la frontera.

Con el gobierno democratico de Alfonsin, la deuda
externa subid otros 44 % y con el neoliberalismo menemista,
otros 123 %. Gracias a las privatizaciones, impuestas en los "90,
del petroleo, el gas, las presas hidroeléctricas, los servicios
publicos, las carreteras y los ferrocarriles, entre otras cosas,
dos tercios de la mano de obra ocupada en esas empresas
publicas quedaron sin trabajo, por lo que varias ciudades
llegaron al borde de su desaparicién, como los pueblos
fantasmas del oeste norteamericano. Las “puebladas” de
Cutral Co6 y Plaza Huincul son los primeros sintomas de esa

319



decadencia. De los “planes de desarrollo” no se hablé mas,
ante los embates de esta nueva “economia de libre mercado”
que entiende toda “intervencion estatal” como “dirigismo,
populismo y autoritarismo”.

Neuquén, por lo tanto, pasé de territorio barbaro a
provincia, después integrd una region de desarrollo y ahora es
un “espacio abierto” (Colantuono, 1995) cuya energia
hidroeléctrica y petrolifera, mayormente, se exporta a precios
internacionales gracias a empresas multinacionales que,
ademads, estan comprando extensas superficies de tierra
patagdnica para asegurarse la cada vez mas escasa agua
potable, la tierra para criar ovejas y amplias extensiones como
paraisos naturales privados, cuyos propietarios podrian
terminar por tener pretensiones separatistas, como en el norte
de México (De Jong, 2003, Laurin, 2003). Es decir, es ya un
espacio “globalizado”, con posibilidades de “desprenderse”
del territorio nacional. Las compafias aéreas surcan
constantemente sus cielos; las lineas de Omnibus de alta
velocidad unen sus poblaciones y, a pesar de que se ha
levantado el servicio ferroviario de mediano alcance, los
vehiculos transitan continuamente sus rutas. Por otra parte, las
comunicaciones radiales, televisivas, telefonicas y por internet
han conectado las zonas mas apartadas. El gobierno ha creado
una red oficial de emisoras de FM en el interior neuquino, que
es utilizada, naturalmente, para dar a conocer,
preferentemente, las obras realizadas por ese mismo gobierno.
Por lo que creemos que ya es impropio hablar de “borde”,
“frontera”, “limite” o cosas parecidas, especialmente cuando
las politicas de integracion con Chile, fundadas en razones
econdmicas (las multinacionales con asiento en Chile operan
en el Chocon-Cerros Colorados y en varios supermercados y
negocios de importancia en la region) se han incrementado
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como nunca antes y, probablemente, por estos motivos,
finalmente se construya el tan anunciado ferrocarril
transandino, por esta provincia o por Mendoza. Neuquén se
convertira muy pronto, en una parte importante de una
“regidén” integrada a las regiones del sur de Chile.

El gobierno provincial esta totalmente cooptado por estos
intereses, por lo que las utopias de la formacion de un estado
independiente, democratico y provincialista en el norte de la
Patagonia, parecen, a esta altura, o especulaciones ingenuas o
interesadas en ocultar una realidad justamente opuesta a estos
viejos ideales de los primeros pobladores y de los primeros
partidos politicos provinciales, como el hegemodnico y atin
gobernante MPN.

En este contexto, la cultura no puede unificar lo que la
realidad econdmica y politica separa y fragmenta. En Neuquén
capital ya hay, a pesar de los restos del auge de los sesenta y
de que la mayoria vive de una relacién econdmica clientelista
con el Estado provincial, fragmentacion social en los barrios
periféricos en donde predominan las “tomas” de tierras
fiscales plagadas de casillas hechas con maderas de descarte.
Todos los dias los cartoneros revisan la ciudad. Los
limpiadores artesanales de autos han invadido el centro de la
misma y tienen el aire agresivo de una verdadera mafia. Hace
poco mas de treinta afios, casi nadie cerraba la puerta de calle
de sus casas y de los automoviles. En la actualidad, los
pobladores tienen que atrincherarse en sus domicilios
mientras crece peligrosamente la criminalidad y las cérceles
estan atestadas.

A pesar de que el municipio estd embarcado en un amplio
proyecto de embellecimiento del centro, denominado “Parque
Central” con el disefio de callecitas peatonales, la triunfal
apertura de una sucursal del Museo Nacional de Bellas Artes y
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otras comodidades, como la nueva Terminal de Omnibus y el
Paseo de la Costa, los “nuevos ricos” (es decir, los beneficiados
con créditos blandos para los nuevos emprendimientos para la
exportacion y, naturalmente, los altos funcionarios del entorno
del gobierno) ya se han mudado a barrios cerrados creados en
los alrededores del viejo casco central, con cuidadores
privados y todas las comodidades y tecnologias para la
seguridad del “primer mundo”.

Es decir, en definitiva, un panorama de creciente
pauperizacién y fragmentacion social, con la violenta y
prepotente separacion, de acuerdo a las nuevas pautas del
mundo globalizado, de la clase alta y gobernante, que se
comporta, mas que como gobernante de la provincia, como
gerente regional de las grandes multinacionales con intereses
en la regién, “encastillada” en sus countries privados y
asegurandose el futuro con inversiones en otras provincias o
en el exterior, a través de empresas fantasmas of shore.

Algunos actuales estudiosos de la cultura insisten en
aplicar los discursos postmodernos sobre fronteras, limites y
poblaciones némades, ademas de la consabida recomendacion
de tolerancia multiculturalista. Esos son modelos creados en la
frontera norteamericana-mexicana, en donde prospera el
intercambio de mano de obra barata hacia el gran pais del
norte, por periodos de tres afos. Y que se han extendido al
mundo, a los paises del sudeste asiatico, a la India, a China y
al Japon. El mundo actual es un mercado abierto, un coto de
caza de mano de obra muy barata, donde circulan todas las
mercancias imaginables, desde fast foods hasta 6rganos para
trasplantes, nifios para pedofilos, drogas alucindgenas y las
armas mas mortiferas y sofisticadas. Ese es el contexto del
multiculturalismo de Taylor y la necesaria “tolerancia” en
contra de los “prejuicios” (p. e. contra el consumo de drogas,
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la pedofilia o la proliferacion de la violencia en los videojuegos
para PC). Es probable que la Patagonia sea, a la brevedad, la
regién mas modernizada del cono sur americano, por razones
econdmicas, estratégicas y politicas, por lo que no creo que los
discursos “post” esclarezcan su verdadera situacion actual.

¢“Campo intelectual” nacional, regional, provincial o local?
En este contexto, pretendemos aplicar el modelo de campo
intelectual, del socidlogo francés Pierre Bourdieu, para
interpretar el proceso de formacion y de presunto desarrollo
de las actividades teatrales, en principio, en la provincia del
Neuquén.

En primera instancia, las pocas discusiones que se han
entablado sobre el tema, para esta region, desde que ese
modelo se ha puesto en circulacion en el campo de la
sociologia de la cultura y especialmente de la sociologia de la
literatura, discrepan y aparecen como interpretaciones
distintas de la propuesta del Bourdieu.

Para Augusto Raul Cortdzar, colaborador en la clasica
Historia de la Literatura Argentina, dirigida por Rafael Alberto
Arrieta en 1959 (Cortazar, 1959), el ambito patagdénico debe ser
estudiado por la ciencia folkldrica, es decir, por una disciplina
que investiga “lo subalterno” de la propia cultura, lo que le es
popular retrégrado y, sin embargo, esta aun incluido en el
territorio nacional. La Patagonia era todavia, para Buenos
Aires, en los afos ‘60, espacio de la barbarie, casi mera
“naturaleza”.

Por ejemplo, dado el macrocefalismo capitalino,
documentado y criticado por numerosos estudiosos de la
realidad argentina (p. e. Martinez Estrada, 1940 y también por
Cohen Imach, 1994, entre otros), la primera conclusiéon mas
sencilla que se obtiene es que existe un solo campo intelectual
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en la Capital Federal y que todo el resto del pais es solo una
“periferia” de dicho campo.

Casi toda la denominada “literatura de frontera” o
“literatura patagdénica” no ha sido, en su gran mayoria, mas
que intentos, realizados desde el “centro”, por “integrar
civilizadamente” a esa “periferia barbara” que parecia ser la
Patagonia. Baste mencionar ese exitoso folletin, La Australia
argentina, escrito en 1898 por Roberto Jorge Payrd, que recorrié
en el barco “Villarino”, toda la Patagonia, para el diario La
Nacion, de los Mitre. Se trata de una “apropiacion literaria”
que “decora” la otra apropiacién, la de los nuevos
terratenientes del “Far South” (Dottori-Lafforgue, 1993), como
lo reconocié el propio Mitre.

Prieto (Prieto, 1968) adopta el modelo “desarrollista”
vigente en esos afos y reafirma el concepto de “centro-
periferia”, manteniendo la integridad nacional, es decir, la
existencia de un solo “campo intelectual” nacional, en su
capital.

Esa “periferia”, a veces, alimentaria con algunos autores
consagrados en concursos, academias, editoriales, la vitalidad
del “centro” en donde funcionarian las mejores y mas
reconocidas instancias de reproduccion y consagracion (IRC).
Ademads, el campo de la gran producciéon (CGP) esta
claramente instalado y desarrollado en la capital federal
donde, por otra parte, existiria su publico, la gran demanda,
dada su gran concentracion poblacional.

El tema ha sido tratado, muy pocas veces, por el
periodismo. Tomamos solo dos ejemplos. El 22/10/1978, La
Opinion Cultural dedicé un suplemento a “La literatura del
desierto”. En el mismo, escrito por Osvaldo Seiguerman y
Martin Granovsky, fueron entrevistados Ricardo Juan y
Samuel Tarnopolsky, escritores interesados en difundir la
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gesta de la Conquista del Desierto. Se plante6 alli el escaso
interés del publico por esa literatura y la ausencia de peliculas
sobre el tema comparada con la abundancia de westerns que
han inundado al mundo con las epopeyas de su propia
Conquista del Oeste. El 18/06/2000, Pdgina 12 dedicd su
suplemento Radar Libros al tema de “Narrar al Sur”, con un
extenso articulo de Guillermo Saccomanno. Es un largo
monologo sobre una visita a los galeses de Gaiman. Esa es “la
Patagonia” para Saccomanno. Finaliza, tratando de cerrar una
definicién, afirmando que:
Todo cuento (en la Patagonia), (...) si a algo refiere es a la
crispacion de las relaciones entre centro y periferia. Si contar
historias acd tiene un sentido, lo tiene también como recons-
truccion de una memoria vulnerada.

Dos antologias de cuentos regionales argentinos
publicadas por la editorial Colihue estan prologadas por los
profesores Pinto de Salem (1983), Chiama de Jones, Lara de
Mateo y Corallini (1992), quienes nos informan sobre los
criterios regionalistas que utilizaron en esas antologias
escolares.

Pinto de Salem se refiere a la zona de Catamarca,
Cordoba, Jujuy, Salta, Santiago del Estero y Tucuman, que
subdivide, a su vez, en una regién central, que abarca las
provincias de Cdérdoba y Santiago del Estero y una region
Noroeste, que incluye a Catamarca, Tucuman, Salta y Jujuy. La
autora cita un concepto de region elaborado por las profesoras
Abner, Krause y Klement y presentado como comunicacién en
el Primer Simposio de Literatura Regional organizado por la
Universidad Nacional de Salta, del 17 al 20 de octubre de 1978.
En dicho concepto, tomado del gedgrafo Federico Daus, se
especifica que:
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(...) el hombre no habita en lugares sino en regiones,
subconjuntos de una totalidad que es el mundo. Lo que
caracteriza a la region es la homogeneidad de los paisajes fisico y
cultural. 'Y esta condicion origina un funcionamiento
igualmente homogéneo en la actividad humana y una cohesion
interna que responde a la necesidad de grupos poblacionales de
integrarse en una comunidad, por razones de supervivencia y de
afinidades culturales, lo que desemboca también en una
vocacion espiritual compartida.

Para la seleccion de los autores, se ha considerado, tanto
para los consagrados como para los noveles, que hayan nacido
en esas regiones y hayan desarrollado en ellas gran parte de su
actividad literaria o que las hayan elegido para vivir y realizar,
desde alli, su aporte a la literatura nacional. La misma autora
cita también un trabajo de Edelweis Serra, presentado en el
simposio mencionado mas arriba, sobre La investigacién de la
literatura argentina desde la perspectiva regional. Serra entiende
que el estudio de la produccidn literaria por regiones es
imprescindible para acceder “al cuerpo total de la literatura
nacional”. También combate la concepciéon del regionalismo
como pintoresquismo o expresion menor de la literatura
nacional.

Lo regional no seria mas pobre, mas “cerrado”, primitivo
0 “poco universal”, ya que eso mismo podria achacarse a la
literatura urbana, capitalina. Podria quizas evaluarse -dice
Serra- una evolucion diacrénica de un sistema literario
circunscripto a un espacio y a un tiempo, donde prevaleceria
primero la reproduccién mimética del paisaje, con tipos y
topicos particulares y luego un sistema con mayor autonomia
y creacion artistica.
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En todas estas consideraciones queda claro que “lo
regional” forma parte de “lo nacional”, en donde “se integra”.
Es decir, que se trataria de “una parte” que deberia, siempre
“integrar un todo” en el que alcanzaria su “sentido universal”.

La otra antologia, organizada por Chiama de Jones, Lara
de Mateo y Corallini (1992) abarca textos escritos en la
Patagonia (Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz y Tierra
del Fuego).

Sin hacer distinciones de subregiones, estos autores toman
una clasificacion propuesta por Virgilio Zampini en un curso
sobre Literatura de dmbito patagonico dictado en 1979 en la
Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco. La
literatura de esta inmensa regidon podria dividirse en: a)
literatura de encuentro, escrita por cronistas que narran
itinerarios, descubrimientos, justifican muertes, ejecuciones
sumarias y ocupaciones de tierras por diversos motivos; b)
literatura del testimonio personal, escrita en el siglo XVIII
hasta el XX y elaborada por los evangelizadores, los
naturalistas, los gedgrafos y los aventureros; c) literatura de
compenetracion, en el siglo XIX, que narra con mucho detalle
las caracteristicas geograficas, naturales, o las costumbres de
los nativos y sus formas de vida y d) literatura de la busqueda
de raices, que sobre la tierra arrasada por la depredacion
blanca, va elaborando textos regionalistas que intentan
describir la vida, las costumbres y el paisaje, denunciando la
explotacion de los trabajadores y la negacion de la identidad
indigena por los blancos. Finalmente, se logran textos de un
mayor valor expresivo, mesurados y precisos.

En el caso de esta ultima antologia, se destaca el esfuerzo
taxondmico con respecto al material, pero la cuestion regional
se deja de lado, ya que la zona abarcada es muy grande
geograficamente hablando y muy heterogéneamente poblada,
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con grandes espacios totalmente vacios. Desde el punto de
vista demografico y, por lo tanto, desde el punto de vista
cultural, no se puede hablar de la Patagonia como un todo ni
como una parte homogénea del pais, como precisaremos mas
adelante.

Otros antologistas, Cristian Aliaga y Maria Eugenia
Correas (1997) anuncian que tratan de desentenderse de
teorias, pero se refieren a los “patagonicos, narradores del pais
austral”. Adoptan una clara defensa de los escritores de este
“pais”, de estos “artistas nacidos fuera de la Capital Federal”.
Se oponen, por lo tanto a los calificativos de “provinciano”,
“regional”, “patagonico” o “del interior”. Citan al jujefio
Héctor Tizén que ironiza: “; Alguien oy6 hablar de un escritor
del “interior” de Francia?” y al poeta chileno Jorge Teiller que
afirma: “No me siento provinciano en Temuco, porque de
todas formas Santiago es una provincia de Paris”. Expresan,
concretamente, manifestando su aversién por la teoria:

Por puro reduccionismo, se ha gastado tiempo en busca de una

caracterizacion precisa de rasgos identificatorios de una

eventual “literatura regional patagénica” para caer en la mera
toponimia o la enumeracion geogrifica; o se discurre acerca de
cudnto tiempo deberd pasar para que la Patagonia tenga su

Melville o un movimiento cultural que aporte cualidades

propias a la literatura del pais.

Afirman que, silenciosamente, han surgido autores que
“narran” la region y que “hay que jerarquizar las obras
construidas con vigor y talento y en las que la imagen de la
region surge de la ficciéon, mas auténtica que aquello que
llamamos realidad”. Hablan de “la potencia metafdrica del
paisaje de Héctor Mendes” y “de la intensa sugestion de la
imagen de region casi metafisica” en una novela de Isla.
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Cabria aqui acotar que, al margen de lo mas “ficticia” o
mas “realista” que sea la descripcion literaria del paisaje
patagonico, en la medida que es considerado “paisaje” ya ha
sufrido una “transfiguracion estética”, y ha dejado de ser mera
“naturaleza” (Ritter, 1986). Luego, los mismos autores, ponen
en cuestion “el sistema de las artes imperante” aduciendo
criticas del dramaturgo Alejandro Finzi y bregando por un
“sistema de las artes que nos pertenezca” y finalizan
insistiendo en la existencia de una “percepcion muy fina” de la
belleza “en el sur del mundo”.

Me he extendido en este caso, porque aqui surge una clara
posicion de presuntos integrantes de un “campo intelectual”,
que se oponen a lo convencional o académico y bregan por
“un sistema de las artes” propio. Se nota agresividad y
busqueda de la confrontacién con “el centro”, concretamente,
con “la Capital Federal”.

Estos antologistas se refieren a otra antologia, pero en este
caso de ensayos sobre “La literatura de la Patagonia Norte: un
imaginario en la frontera” compilada por Maria Amelia Bustos
Fernandez y producto de un seminario realizado en 1995 por
el Departamento de Letras de la Facultad de Humanidades de
la Universidad Nacional del Comahue.

En este trabajo, quizds el madas interesante de los
comentados aqui, se defiende “una literatura de la Patagonia
Norte” y no una literatura patagénica en general.

Utilizando el concepto de “imaginario social” de
Bronislaw Baczko, los autores de los trabajos y la misma
compiladora toman distancia con respecto a la “realidad” (en
estos afios ya fuertemente criticada por las epistemologias
afiliadas al “giro lingtiistico”) y se proponen una valorizacion
de los “imaginarios de” y los “imaginarios en” la Patagonia
Norte que se pueden entrever en las escrituras literarias. Hay
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una defensa expresa (en un texto de la poetisa Irma Cufia) de
las utopias literarias, folkloricas, politicas, sociales, sobre el
espacio, sobre la naturaleza del “otro” (habitante originario
animalizado, idealizado, exterminado). Esas utopias y mitos se
encarnarian en cuatro prototipos: el paraiso, la barbarie, el
vacio y el laberinto. Estos son “imaginarios de”. Pero la
literatura patagonica trata de conjurar esos imaginarios y crear
“imaginarios en” que funden un orden. Segun la profesora
Bustos Fernandez estos “imaginarios en” patagonicos son
construcciones que oscilan entre una “forma falsa” (disimulan
el caos-vacio pero no lo conjuran realmente) y una “ausencia
de forma” (es lo informe, lo que se lee como ruido, barbarie,
anacronismo y desorden). Es decir, se trata de una “literatura
informal” en sentido estricto, que no repite la forma
tradicional sino que la problematiza. Se trata de desplazar la
prepotencia de los “esquemas bipolares, binarios” como
civilizacién-barbarie; centro-periferia; vacio-ocupacion;
Argentina visible-invisible o el esquema reductivo al Uno,
como el pais indivisible, por ejemplo. Se trataria, entonces, de
una oposicién a toda teoria esquemadtica que silenciaria las
“voces de los sujetos de carne y hueso que salen del juego o de
las casillas”.

Aqui nos encontramos con una propuesta similar a la
anterior, de defensa de una literatura rebelde, que pide otro
mundo, que se presenta como aventura de la historia, de la
palabra, de lo verosimil, como “forma de la experiencia”. Cita
a Jameson que apunta que:

(...) una nueva forma de la utopia se puede leer en los textos

literarios del Sequndo Mundo que se gesta desde los restos de la

modernidad y que libera un imaginario positivo, entablando un
didlogo con la realidad cadtica, terrorifica e indiferente hasta
humanizarla y hacerla tierra habitable.
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Seria una literatura epopéyica, de ruptura, con una
enunciacién de maultiples voces, que estimula las oposiciones,
la variedad, la coalicion de fuerzas y desecha la uniformidad y
que trata de reconquistar una palabra que se vuelve densa y
burlona, en vez de tragica y melancdlica.

Justamente, en esta antologia hay un breve trabajo del
profesor Alejandro Finzi sobre “El teatro patagoénico y el fin de
siglo”. En ese texto encontramos algunos elementos del
discurso anteriormente resumido y una “definiciéon” del teatro
patagonico.

En principio, no habria “teatro” sino “teatros”. La arcaica
“fabula” teatral seria inutilizable por estar monopolizada, en
términos de espectaculo, por el cine, la radio y la televisién.
Brecht todavia la defendia -consciente de su crisis- mientras
fuera generadora del “acontecimiento y el evento teatral”. Por
eso, en las ultimas décadas, la teatralidad ha recurrido, para
sus historias, a argumentos fragmentarios, con hiatos y
contramarchas que desmienten una filiacién agobiante. El
teatro patagonico es precario. Finzi arremete contra la teoria
estética, auin la mas progresista, por su naturaleza social y por
su pretension a lo universal y a lo eterno mientras que cada
puesta en escena es un fendmeno (tnico e irrepetible). Llega a
escribir que: “Aristoteles es un aliado de la industria
cinematografica”. Hasta Pirandello cae en esa critica. El teatro
patagdnico debe buscar un lugar en la Historia, ya que nunca
lo tuvo en la historia oficial. No hay ni hubo ninguna Primera
Actriz, porque cuando la tuvimos “dejé el pago y la
consagracion llegd desde lejos”:

No se pone en valor ni las propias realizaciones, solo las

comparamos y tan huérfanas nos parecen que les buscamos

padre y madre que les den nombre e identidad (...) por nuestros
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caminos del Sur no hay fuentes que estudiar, sino que aquello
que habra que estudiarse son los comienzos de una teatralidad.

El teatro patagonico trata de:

(...) ocupar un lugar, siempre ilegal, imperioso, producido por
marginales, cuya expresion, antes que estética, es la de exhibir el
estado de situacion de los procesos de eufemizacion de los
discursos colectivos. El pequerio grupo que puede superar la
quinta representacion (...) se afirma contra la barbarie, es un
teatro que funda la civilizacion en el momento en que es capaz
de hacer magia del despojo (...), el lenguaje escénico estd hecho
de actos de falta, de lapsus, olvidos, pérdidas (...) nuestra
prdactica ha probado resistir, con solvencia, las técnicas
residualistas con las que se maneja y se organiza la circulacion
de los bienes culturales (...). El teatro, entre nosotros, es pues,
un palimpsesto: el gesto del actor recupera, en el espacio
imaginario, todos los elementos de su arte: elementos de
descarte, en desuso, inutilizables en su materialidad corriente,
para hacerlos fugaces, efimeros. Los sintetiza en un aprendizaje:
en ese saber que va construyendo con el espectador. La unidad
de lo mostrado no es ni la apariencia ni una fisura: es una
escuela, donde la escena y el espectador cambian sin cesar sus
roles.

Nos hemos detenido en este trabajo porque nos sera util

para explicar el propio teatro del dramaturgo Finzi, asi como
algunas experiencias locales de los tltimos afios. Ademas es
importante destacar su énfasis en que el teatro local trata de
“ocupar un lugar, siempre ilegal, imperioso, producido por

marginales.” Finzi entiende su arte como un impulso similar al

que anima a los ocupantes de las “tomas” en la periferia de
Neuquén.
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Esa “localizacién” no es “universalista”, sino bien
concreta y local. Afirma: “estamos aqui y aqui, en este lugar,
haremos el esfuerzo comun y, finalmente, lo obtendremos (...).
Puede ser poco, pero sera auténticamente nuestro”.

La licenciada Aleli Gotlip (1999) se esforzd en reconstruir
los origenes de la literatura neuquina, abarcando el periodo
1904-1930. Es interesante sefialar que su trabajo es:

(...) el resultado de una cierta disconformidad: no podia

entender como los textos estudiados en la citedra de Literatura

Argentina se cifieran exclusivamente a aquéllos textos escritos

por portefios o por provincianos que habian triunfado en Buenos

Aires. No estudiamos de manera alguna los otros textos: ni los

orales o populares, ni los escritos en las provincias que circulan

en un mercado distinto, menos aun estudiamos posibles
relaciones, criticas, parodias, resonancias, didlogos de estos

textos con los “consagrados. (p. 9)

Concretamente, en el periodo mencionado, llega a la
conclusion de que

(... ) es posible afirmar que no existe una constitucion del campo
intelectual neuquino al mismo tiempo que se produce la
constitucion del campo intelectual porterio. jPero qué
importante han sido los primeros textos, aquellos que
comenzaron una tradicion, aquellos que fueron escritos por
primera vez en Neuquén vy desde Neuquén, aquellos que
nominaron antes que otros el desierto! (p. 91)

Un poco mas adelante, reconoce:

(...) un rol importante a los intermediarios culturales. En este
tipo de sociedades de relaciones directas, “cara a cara”, los
escritores funcionaban como intermediarios entre la cultura
popular analfabeta y la cultura de élite, tal como lo eran el cura,
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el maestro de escuela, el barbero, el periodista, el vendedor
ambulante, el juez. La funcion que cumplen es la de
“aculturalizacion descendente”. En nuestro caso, los agentes de
transmision de la cultura que dependian de la élite politica-
econdmica no eran solamente escritores. Eran hombres cultos de
origenes  disimiles  (inmigrantes,  porteiios, cordobeses,
mendocinos, puntanos) con militancias politicas a veces
opuestas (socialismo, conservadurismo), sin embargo, todos
apoyaban la autonomia provincial (pero siguiendo el paradigma
de modernidad portefia) y el progreso y funcionaban como
intermediarios culturales entre la élite neuquina, la porteiia y
los sectores populares de la zona. (p. 92)

Finalmente, Gotlip apunta que Neuquén funcionaba
como:

(...) espacio de recepcion de ideologias y estéticas ajenas y los
intelectuales aparecen como traductores de poéticas porterias en
un proceso de aculturalizacion, de conservacion de la cultura
hegemdnica (....). En este entramado cultural, la capital porteria
funciona como horizonte de paradigma y es ella quien legitima
los productos culturales y las distintas posiciones de los sujetos
mediadores de la cultura. Asi, los escritores que escriben en
Neuquén se insertan en las problemdticas de la capital: las
estéticas modernistas, el neorromanticismo, el arielismo, el
hispanismo, el nacionalismo cultural, las vanguardias
incipientes, la autonomia relativa de los intelectuales. Es
oportuno sefialar la variedad de ideales estéticos. Los textos
neuquinos se caracterizan por la mixtura de géneros, de estilos
como la variedad de modelos: Lugones, Dario, Alfonsina Storni,
Lynch-Giiiraldes. “Eran una mezcla de Victoria Ocampo,
Giiiraldes, Lugones vy los fundadores (...) Cercanos a los
hombres del 80" (Irma Cuiia). (p. 92)
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Gotlip entiende que, “con Gregorio Alvarez, recién en los
’50, nos encontramos con uno de los exponentes del ya
constituido campo intelectual neuquino”. (p. 93)

Las dificultades planteadas por esta autora se fincan en la
ausencia de un modelo genético del campo intelectual. Se
aferra a la constatacion o no de la existencia de un campo ya
constituido. No propone etapas de constitucion de ese campo.
En cuanto a la falta de sincronia entre la constitucion del
campo intelectual de la Capital Federal y el de Neuquén, nos
parece una conclusion trivial. De todos modos, su observacion
de la funciéon de “los intermediarios culturales” es muy
importante y ha sido reconocida para la cultura europea por el
historiador del arte argentino José Emilio Buructia (Burucua,
1993 y 2001). Naturalmente, vale para los “intelectuales” (cura,
maestro, periodista y juez) por lo que no veo la funcion de los
“barberos y vendedores ambulantes” a menos que estos
fueran, ademas, intelectuales bohemios muy humildes.

Cabria ahora mencionar tres intentos de describir
“campos culturales o teatrales” en el interior del pais.

Erostarbe y Castafieda (2004) han dirigido y han dado a
conocer una amplia investigacion sobre la historia del teatro
en San Juan. Se trata de un trabajo de equipo de investigadores
de la Universidad Nacional de San Juan y, en general, han
acordado afirmar la formacion de un campo teatral en la
comunidad sanjuanina en el periodo estudiado:1959-1965.

En lo que respecta a nuestros intereses, cabe destacar la
defensa que se hace en el trabajo de la singularidad y de la
relativa autonomia obtenida por la comunidad teatral
sanjuanina en su produccion, lo que avalaria la formacion de
un campo en esa provincia y sus diferencias y especiales
peculiaridades con respecto al teatro de la Capital Federal.
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Los autores desarrollan nuevas nociones, producto de un
verdadero trabajo interdisciplinario, como los de “convivio” y
“resiliencia” que sumados al de “persistencia” enfatizan la
formacion de una comunidad resistente a la indiferencia y al
vacio cultural y totalmente convencida en persistir, a pesar de
las adversidades, en la creacion cultural. Varios son los aportes
de este libro que cierra la dramaturga Susana Lage poniendo
el énfasis en otros varios fenémenos que define como
“intermitencia”, “discontinuidad”, “nacimiento y dilusion”,
“interrupciones” y “retrocesos” en las relaciones entre el
campo teatral y el campo de poder de esa provincia.
Recordaremos y trataremos de utilizar algunos de estos
conceptos en nuestra historia.

No nos podemos detener en un andlisis mas profundo de
esta excelente investigacion, pero cabe una reflexion. En este y
en otros trabajos se estd generalizando el uso del concepto de
“campo teatral” que, creo, no figura en el horizonte tedrico de
Bourdieu. En todos sus trabajos, Bourdieu se refiere al “campo
intelectual” y, particularmente, al “campo literario”, al que
dedico el trabajo mas extenso sobre este tema (1995). Nosotros
creemos que puede ser perjudicial tratar de aislar “campos”
especificos para cada arte o especialidad de la produccion
intelectual. Como veremos mas adelante, el modelo de
Bourdieu propone ya varias estructuras interrelacionadas que
integran el campo intelectual. Las distintas artes y ciencias
integran el “campo intelectual” que es una nueva teorizacion
sobre un viejo tema tratado por otros sociélogos y pensadores
como Mannheim, Gramsci, Le Goff, Sartre, Benda, Chomsky,
Aron, Wright Mills y, entre nosotros, por Ayala, Marsal,
Echeverria, Marias, Bagu, entre otros muchos. No se trata solo
de los artistas, sino de los artistas conscientes, de los
“intelectuales”, que compiten entre si por el liderazgo y la
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consagracion y mantienen complejas relaciones de oposicion y
cooptacion con el campo del poder.

Por ese motivo, ademas de los problemas planteados por
la existencia del espacio social y del espacio real o geografico
(lo que nos lleva a las cuestiones de la delimitacion de
regiones, provincias, zonas, “centros” y “periferias”-con sus
variantes- los bordes, las fronteras, los limites, etc.)
deberiamos dirimir la existencia de “campos” para cada
actividad artistica especializada. Nos inclinamos por no hilar
tan fino, por lo menos por ahora. Justamente, en este fin de
siglo, asistimos a una gran “hibridacién artistica” en donde
vuelven a “mezclarse” -como en otras épocas de la historia- la
musica, la danza, ademas de la literatura y la plastica, en una
actividad artistica que todavia consideramos denominar
“teatro”. Ademads, el mismo Bourdieu, al forjar el subcampo de
la gran produccion (dentro del campo intelectual) plantea el
tratamiento integrado de lo que otros historiadores y tedricos
separan, es decir, en lo que respecta a las relaciones
conflictivas o complementarias entre la produccion artistica de
las vanguardias y la produccion de la “industria cultural” (o
“cultura de masas” o “cultura popular”, como lo denominan
otros autores, creemos que incorrectamente). Nosotros
creemos que la propuesta efectuada por Bourdieu es valiosa
en este aspecto porque establece una relacién no meramente
contradictoria entre producciones muy dispares, destinadas a
distintos publicos y, por lo tanto, con muy distintas
legitimaciones, como él mismo lo destaca. Por lo tanto,
bregaremos por el uso indistinto del concepto de “campo
intelectual” que integra, en cada caso estudiado, todas las artes
y ciencias. Sabemos que Bourdieu ha investigado, por
separado, el “campo literario” y el “campo cientifico”. Pero, al
hacerlo, no aislo a estas disciplinas del resto de la actividad
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cultural sino que, justamente, efectué un analisis complejo y
matizado de las mismas, manteniendo el entramado cultural
en el que se “recortaban”.

Nos referiremos ahora a la breve introduccion que Halima
Tahan hace a su antologia “Escenas interiores” (2000) en la que
compila distintos aportes de varios autores sobre el “teatro del
interior”. Ademas de reivindicar una realidad poco conocida,
critica la oposicion capital/interior. Es interesante su
comentario con respecto a que “el interior” comienza a
descubrirse a fines de los afos sesenta y comienzos de los
setenta, concordando en esto con Cohen Imach. Luego hace
una apologia de la diversidad, de la complejidad y de la
variada calidad que se puede apreciar en el teatro de las
provincias. Previene contra el prejuicio de que en el “interior”,
en “el campo” (en el sentido de la oposicion ciudad-campo)
resida, atin -a pesar de la contaminacion foranea sufrida por la
capital federal- la pureza, lo esencial de la nacion y luego
describe algunos ejemplos de grupos y directores de
provincias que estdn protagonizando, en estos momentos,
importantes innovaciones de la escena argentina, tratando, en
particular, el caso de Cérdoba. Lastima que después, en el
cuerpo de la antologia, haya colaboraciones tan desparejas y
pobres, como en el caso, por ejemplo, de Neuquén.

El tercer caso es el libro Un siglo de teatro en Salta. Memoria
y balance compilado por Graciela Balestrino, Marcela Sosa y
Mabel Parra (2000) y realizado por el Instituto de
Investigaciones Sociocriticas y Comparadas del Consejo de
Investigaciones de la Universidad Nacional de Salta.

Nos detendremos solamente en dos trabajos de la
profesora Balestrino incluidos en ese libro. El primero
introduce la compilacién comentando unos articulos de José
Luis Valenzuela, director y responsable del departamento de
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Teatro Universitario de la Universidad Nacional de Salta.
Valenzuela caracterizaba al teatro salteio por su
discontinuidad, su precariedad y su carencia de orientaciones
programaticas proponiendo un “movimiento (teatral)
regionalmente situado”. Seguidamente, Balestrino enumera
los numerosos impedimentos que dificultaron el desarrollo del
teatro saltefio, especialmente el fuerte conservadurismo y la
moralina de la sociedad mas encumbrada y finalmente celebra
que, a partir del ano 1993, se haya producido un punto de
inflexion con la aparicion de nuevas manifestaciones mas
profesionalizadas.

El segundo trabajo trata la integracion del campo teatral
saltefio entre 1930 y 1939 y alli la autora define a este campo
como:

(...) un entramado de relaciones entre los siguientes agentes:

dramaturgos, directores, actores, empresarios, publico (...) y

entre instituciones que otorgan legitimidad, tales como la critica

periodistica, los premios, las visitas de teatristas ilustres.

Sus cambios y sucesivas combinaciones “develan
consagraciones y marginalidad, con toda una gama de
posibilidades intermedias”. Ello “requiere continuidad y
profesionalizacion, aunque no necesariamente deben existir
todos los agentes e instituciones mencionados”. (El subrayado
es nuestro, OC.)

Luego, la autora pasa lista a esos elementos del campo

saltefio: la crisis social del afio "30; el teatro y las otras artes,
como el cine, las “variedades”, los circos, el carnaval, las
companias locales, las visitas ilustres, los grupos
filodramaticos y de aficionados, la critica periodistica y las
salas existentes. Llega a la conclusion de que el campo teatral

339



se formo, a pesar de todas las falencias, justamente, en ésa
década (1930-1939).

Lo interesante de este trabajo es que la autora no se cifie
rigidamente a la definicion y percibe lo que nosotros hemos
subrayado, la necesidad de elaborar una evoluciéon de la
integracion del campo, con la aparicidon secuencial y sucesiva
de sus elementos, partiendo, naturalmente, de “alguna
actividad reconocida como teatral”.

Finalmente, concluiremos este repaso del tema del campo
intelectual comentando algunos recientes aportes que se han
referido al campo patagonico regional o provincial.

La licenciada Silvia N. Barei (1990) presentdé una ponencia
en el Segundo Encuentro Internacional sobre Teatro
Latinoamericano, realizado en la Universidad de Cérdoba, en
1990 planteando la posibilidad de un teatro argentino desde la
perspectiva de un “regionalismo critico”.

Desarrolla este tltimo concepto tomandolo de Mumford,
Frankptom, Tzonis, Lefaivre y Valenzuela. Se trataria de un
arte ligado a la memoria y a la experiencia colectiva de un
territorio concreto, no pintoresquista sino como rescate de
voces, para dar nombre e identidad a una comunidad. Su
version “critica” se basa en una defensa de lo nuevo contra lo
viejo, planteando resistencias a la vision cotidiana del mundo
circundante. Esto se haria deconstruyendo “lo universal”, lo
“valorado hegemodnicamente”. Este es un enfoque de “lo
regional” desde el punto de vista de las mas recientes
propuestas postmodernas, en las que milita, justamente,
Valenzuela y de las que simpatiza también Finzi. Se propone
como “autoconciencia que desarma y reconstruye el esquema
del saber y se realiza a la luz de las necesidades, de las
historias de vida y de los problemas inmediatos de un grupo”.
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Se trataria de “convivir con lo diferente en una practica
resistente opuesta a todo populismo demagdgico”.
Barei no parece interesada:
(...) en una region, en una particular ubicacion geogrifica (...),
sino mds bien en un discurso que se manifiesta en una gran
variedad de producciones y expresiones culturales -el discurso
de un drea policultural dando cuenta de “ese estado de
movimiento propio de lo vivo”.

Luego ejemplifica con la obra Benigar de Alejandro Finzi,
que pone como modelo de este “regionalismo critico”.
Tratando de definir esta postura, encuentra dos puntos
esenciales:

a) la naturaleza social de la produccion, expresada en un

lenguaje  “desfamiliarizador”, aquel que fractura las

convenciones pero estd innegablemente “situado” y por medio

del cual el teatro enfatiza la emergencia de lo social regional y b)

la apelacién al trabajo reflexivo del espectador propiciando una

vision insatisfecha mediante la reformulacion del discurso sobre
las problemiticas regionales.

Fonseca y Novelli (2004) adoptan un punto de vista
diametralmente opuesto, ya que critican la globalizacion de
pensamiento unico y defienden la identidad regional contra
posiciones mercantilistas. Distinguen identidad de identikit
mercantil y propenden a estimular la produccion literaria
regional en la actualidad desvalorizada por la gran
competencia de la produccion masiva de los medios de
comunicacion modernos asi como, también, de los discursos
posmodernos.

Di Santo (2002) apela a la idea de literatura de tendencia
que propone Brecht en contra de una literatura patagdnica
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meramente “folklorista” o “populista”. También recurre a las
recomendaciones de Benjamin para desarrollar una literatura
progresista y consciente.

Por su parte Williams (2004) propone que se esta
desarrollando evidentemente una literatura, un campo
literario patagonico. Y €l entiende que esto es asi porque han
aparecido varios grupos literarios en esta region que se
oponen entre si con propuestas estéticas diferentes. La
presencia de “(...) una fractura en el conjunto de los escritores
patagonicos que antes se habian caracterizado por una relativa
homogeneidad ideolodgica y estética” evidenciaria la existencia
de un campo literario. Este autor dice que los escritores
pugnan por la ocupacién de sitios de poder como puestos en
diarios y medios de difusidon masiva, organizacion de
encuentros literarios y catedras universitarias. Estas pugnas no
son solo literarias sino ideoldgicas y politicas. Segun él ya hay
“poéticas del compromiso” que se oponen a las “poéticas
académicas”. Antes de la formacién del campo la linea estética
que imperaba en la Patagonia era homogénea y se basaba en
una estética regionalista y paisajista-costumbrista. Y esta
tendencia, segun Williams, es aun hoy mayoritaria y la que
disfruta del favor de los lectores. Se queja de que las estéticas
apoyadas por el “patronato estatal” sean las mas difundidas,
pero después aclara que tanto las comprometidas como las
académico-regionalistas han recibido, en algin momento,
algin apoyo del Estado.

Es interesante sefialar que Williams afirma que el campo
literario patagonico ha sufrido de un gran aislamiento que se
va revirtiendo con el uso creciente de Internet, que le ha ido
permitiendo ingresar en el “campo literario argentino”. De
todos modos, los patagdnicos tienen una cierta especificidad
que los separa de la tradicion nacional. Reivindica que ahora el
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triunfo y la consagracion puede darse en el campo patagonico
y no en el argentino y también al revés. Lo importante es que
Williams anuncia la formacion del campo patagdénico con
todos sus elementos totalmente autonomos del resto del pais.
Finalmente, no puedo dejar de mencionar el hermoso
articulo que escribid el poeta neuquino Gerardo Burton (2005)
para el fasciculo dedicado a la cultura neuquina publicado en
el suplemento cultural “N” del diario Clarin.
Burton afirma que la cultura neuquina es:
(...) una cultura hecha por hombres de las orillas, de la
periferia, en una posicion incémoda. Aqui hay una sociedad
plural que no respeta las aristocracias de cuna o fortuna. Es una
sociedad plebeya como no pueden serlo las comunidades del
Norte argentino, irrespetuosa y cimarrona como ninguna otra
sociedad sudamericana (...). Eso atenta contra la formacion de
grupos o movimientos perdurables, salvo en el caso de algunos
elencos de teatro historicos -la compariia Lope de Vega y el
grupo Rio Vivo en Neuquén capital y el grupo Hueney en
Zapala.

Solo existen fragmentos de narrativa, poesia y artes
plasticas vinculadas a la estética regionalista. Los mapuches
han comenzado a reivindicar sus derechos culturales. Hay un
sector muy movilizado a favor de los derechos humanos, que
es el de las mujeres, que estan desarrollando su modo de ver el
mundo en esta cultura.

Burton rescata el concepto de “literatura querencial” de
Irma Cufa para oponerla a la “regional”. Se trata de una
cultura del “querer estar aqui” y no solo del mero “estar”.
Reconoce que “se mira mas a Chile y al sur” que al resto del
Alto Valle, aunque se busque la aceptacion de los portefios o
los cordobeses.
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Los neuquinos se niegan a aceptar jerarquias, son cerriles
y bizarros. Ni la cultura como espectaculo ni la cultura
como torre de marfil. Aqui se escuchd por primera vez, en
1995, la palabra piquetero. Es la orilla de un pais que esta
en la periferia. Es el mundo de los que se imponen por su
voluntad, por su ruido, su perseverancia y su insolencia.
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FANTASMAL PRESENCIA DE LA AUSENCIA
EN LA DRAMATURGIA DE NEUQUEN!
Margarita Garrido

“El texto que se llama presente solo
se descifra a pie de pagina, en la nota
o el post-scriptum. Antes de esta
recurrencia, el presente no es mas
que una indicacién de nota”.
Derrida, 1989: 172

Se dice que el teatro, simulacro del proceso cultural e
histérico mismo por su fuerte tendencia a reciclar®, es el lugar
privilegiado de los “fantasmas”, mas bien, de la “escena
fantasmatizada” construida discursivamente a partir del
ejercicio de la memoria*. Protagonistas de la escena de la
memoria, de la memoria individual y colectiva, de la
“memoria cultural”®, muchos de esos fantasmas se obsesionan

! publicado en Garrido, M. (Dir.), (201#ctas de las Il Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuqu@&n homenaje a Luis Alberto
“Kique” Sanchez Vera)Universidad Nacional del Comahue: Educo, p. 61-80.

2 Derrida, J. (1989). “Freud y la escena de la ®safi, enlLa escritura y la
diferencia Barcelona: Anthropos. Recuperado de http://mwvegyesderrida.com.ar/
textos/freud.htm.

3 En Carlson, M. (2009EI teatro como maquina de la memoria. Los fantasdeas
la escenaArgentina: Ediciones Artes del Sur, p. 12. Eloagostiene que en todas
las culturas teatrales, frente a la fuerte tendeacieciclar” -ya sean temas miticos
o historicos- hay algo en la naturaleza misma djfeeriencia teatral que incentiva,
en esta practica mas que en otra, a reeditar EgesOry acontecimientos,
circunstancia apreciada por un tipo de “doble wsife los espectadores. (p. 52)

4 El concepto de “fantasma” es central en la obraFomid, en el sentido de
personaje fijo de una escena en la que el sujet@riablemente desempefia un
papel. En términos de Lacan se avanza para hab&m lbnen de “escena
fantasmatizada” construida discursivamente, eriqodait, a partir del ejercicio de la
memoria. Evans, D. (2003Riccionario introductorio de psicoanalisis lacanian
Buenos Aires: Paidos, p. 90-91.

5 La “memoria cultural” implica un doble aspecto g bien permite tomar parte
de la cultura, es decir, de la sedimentacion peigaiede todos sus saberes, creencias
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con la “memoria histdrica”, que pone en juego lo politico, lo
cultural y lo identitario®. Espectadores de esa “otra escena” del
Otro, topos construido en el cruce entre lo simbolico y lo real’,
nuestros fantasmas auscultan un cuadro cuya pintura ain no
ha secado. ;Qué cuadro es ese?

Una estrella, un condor y un torreén forman parte de su
escudo. Fundada como fuerte militar, junto al torreén se
instald una imprenta y un piano. Pero pronto las promesas del
progreso se disiparon y sobre los restos del torreén un museo
recuerda su historia.

En nuestra historia latinoamericana, la problemditica de la

memoria y el olvido de los acontecimientos politicos constituyen

no solamente un problema ético, sino también un abordaje de
accion politica concreta. Recuerdo y olvido son, ambas,
estrategias politicas diferentes (...). No hay distraidos.

(Pavlovsky, 1999: 55)8

Desde la Convencion para la Prevencion y Sancion del
Delito de Genocidio adoptada por la ONU en 1948, el ejercicio
de la memoria tal vez pueda resultar una estrategia de accién
politica concreta para poner obstdculos al carro de la

y comportamientos transmitidos, al mismo tiemponyr construirla, es decir,
organizar un saber para usos futuros. Féral, &,rflemoria en las teorias de la
representacion: entre lo individual y lo colectiveh Pellettieri, O. (Ed.), (2005).
Teatro, memoria y ficciarBuenos Aires: Galerna, p. 16.

® La pregunta sobre la relacién entre Mnemosine ip €6 foco de atencién de
muchas sociedades modernas en épocas de crisigsdeertezas presentes, de
desdibujamiento de las referencias y de dilucidtadaedentidades. En particular, la
expresion “memoria histérica” fue tomada de Halbdvgaque la opone a “memoria
colectiva”; sin embargo, Candau redefine el térnimemoria histérica” para poner
en juego al mismo tiempo lo politico, lo socialwdtaral y lo identitario. Candau, J.
(2002).Antropologia de la memori®uenos Aires: Nueva Vision, p. 72.

" En términos lacanianos, esa “otra escena” egekesdel Otro. Evanap. cit.,p.
78y 143.

8 pavlovsky, E. (1999). “Denuncia de una represiéinré”, enMicropolitica de la
resistencia Buenos Aires: Eudeba.
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maquinaria de producciéon de “identidades fragmentadas y de
éticas fracturadas™.

Entre telarafias que fragmentan y fracturan el prolijo
ejercicio de la memoria histdrica sobre la cartografia oficial de
la Argentina austral de fines del siglo XIX, nuestra rueda del
tiempo se detiene en el Territorio Nacional del Neuquén con
su primera capital en Chos Malal. Enfocamos este punto nodal
de la Patagonia norte por considerar que fue por aquella época
tal vez el mas antiguo centro geo-politico con actividad
teatral®®.

Asi fue como, apenas finalizada la “Campafia del
desierto”, la capital con nombre mapuche -“Corral amarillo”!!-
inauguro su primer ciclo histérico de diecisiete afios desde su
fundacién, en 1887, hasta el traslado de la gobernacién, a la
actual capital de Neuquén, en 19042. En afos de canales de
riego, caserios de adobe y carretas tiradas por bueyes, pero
también de imprenta y de piano, en la incipiente ciudad de
Chos Malal un periodo clave para la actividad teatral es el de
1894 a 1902. Entre las primeras manifestaciones escénicas

9 |dem.

10 Desde los inicios del siglo XX advertimos la soita produccion del teatro en
Santa Cruz segun el registro de M. Arpes y A. Atern “Santa Cruz (1900-
1950)". Pellettieri, O. (Dir.), (2005Historia del teatro argentino en las provincias
Buenos Aires: Galerna-INT, vol. |., p. 179-435. Asmo, es importante también la
actividad teatral en Chubut, particularmente en @iono Rivadavia entre 1920-
1953, segun lo registrado por C. Perea, en Pelletip. cit, p. 105-121.

11 La etimologia de Chos Malal, como casi todos losnlores del Territorio
Nacional del Neuquén, es de origen araucano: “@l.yez se aplica este nombre
por la cantidad de cerros amarillos que rodeanueblo”. Alvarez, G. (1988).
Neuquén. Su historia, geografia y toponinBaenos Aires: Congreso de la Nacion,
vol. V, p. 215.

12 Neuquén transitd por dos periodos geo-politicosivaidos de instancias
nacionales: primero fue Territorio Nacional del Neén por decreto del
16/10/1984, luego, su Provincializacion, el 15/064.
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figuran cuatro obras del repertorio espanol: jFlor de un dia!;
Enrique, el envidioso; El dngel de salvacion, y La gran via'.

jFlor de un dia! fue escrita por Francisco Camproddén
Lafont, escritor melodramatico fundacional'4, referente de
escritores argentinos en épocas en que aun no se habia
consolidado una tradicion dramattrgica argentina’.
Subtitulada Drama original en un prologo y tres actos, la zarzuela
se inicia con las palabras de Lola: “jQué bello pais debe ser/el
de América, papa!”.

Estrenada en 1851, en 1854 aparece en el escenario de
Buenos Aires, en 1861 en Entre Rios, en 1877 nuevamente en
Buenos Aires' y en 1894 en una fiesta patria de Chos Malal.
Alli la zarzuela tiene como espectadores privilegiados al
gobernador Tte. Cnel. Franklin Rawson y a su esposa Maria
Blanca Ocampo’. Y al afio siguiente vuelve a representarse
incluso con la actuacién del mismo gobernador y su esposa's.

La reincidencia de este hecho teatral puede ser punto de
partida para algunas preguntas, mas auin cuando coinciden
actores politicos y actores teatrales:

13 Calafati, 0. (2007). “Neuquén (1884-1985)". Pdiéet, O. Historia del teatro
argentino en las provincia8uenos Aires: Galerna, vol. Il, p. 297 y 312-314.

14 L as relaciones entre el teatro espafiol y el aimefiteron analizadas por Diago,
N. (1994). “Buenos Aires: la capital teatral de &%p (1936-39)". Pellettieri, O.
(Ed.). De Lope de Vega a Roberto Cossa. Teatro espafietpamericano y
argentina Buenos Aires: Galerna, p. 37.

15 Dubatti, J. (2002). “Concepcién de la obra dracaatiel melodrama social”, en
Pellettieri, O. (Dir.). Historia del teatro argentino en Buenos Aires. La
emancipacion cultural (1884-193Muenos Aires: Galerna, p. 167.

18 pellettieri, O. (Dir.), (2005a)Historia del teatro argentino en Buenos Aires.
Periodo de constitucidn del teatro argentino (17@84) Buenos Aires: Galerna.
También Pellettieri, O. (Dir.), (2005bHistoria del teatro argentino en las
provincias Buenos Aires: Galerna-INT. vol. I. (Pellettie?iQ05a:74 y 80; 2005b:
171)

7 En el elenco figuran Antonia Cantero, EmperatnitizDJulia de Castro, Alfredo y
Manuel de Castro, Antonio della Cha y Ricardo Gat{€Calafati, 2007: 313)

18 |Informacién extraida del Sistema Provincial de hivo de Neuquén, por O.
Calafati.
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El teatro no es “el espejo de la vida”, como se lee sobre el telon
de boca del Coliseo, sino el espejo de las mentalidades
dominantes. (Seibel, 1994: 202)1°

En efecto, en el periodo del gobernador Rawson aparece el
segundo periodico de Chos Malal, Neuquén (1893-1900),
dirigido por José Campora. Su redactor, de igual modo que en
el primer periddico, La Estrella de Chos Malal (1889), fue Francis
Albert. Este pionero del periodismo?, ex secretario del primer
gobernador -Tte. Cnel. Manuel J. Olascoaga- del que luego
también fue su yerno, en el periodo de Rawson ocupa el cargo
de fiscal. Asimismo, el jefe de policia es un periodista veterano
del Sud Ameérica, diario que contd entre sus colaboradores a
Lucio V. Mansilla. Aquel jefe de policia que traducia el francés,
Guillermo Suffern, es reemplazado por José Maria Mird,
periodista conocido con el seudénimo de Julidn Martel.
Completando este plantel de varones, el secretario de gobierno
es Estanislao Maldones “uno de los militares mas ilustrados de
su generacién” segun el historiador neuquino, Gregorio
Alvarez, quien comenta que este equipo de gobierno “reflejé el
brillo sobre la administracion de Rawson”?..

En aquella época, en tiempos de ocio de militares e
intelectuales, el piano adquiere protagonismo junto a dos
guitarras, un violin y un acordedn con su repertorio de valses,
polcas, mazurcas, shottis, habaneras y marchas, por lo que la
capital con nombre mapuche “j(...) se viene al suelo!”?? -dice el

19 Sejbel, B. (1994). “Mujer, teatro y sociedad ersiglo XIX en Argentina”, en
Fletcher, L., (Comp.)Mujeres y cultura en la Argentina del siglo XIBuenos
Aires: Ed. Feminaria.

20 Alvarez, G. (1988)op. cit, vol. V, p. 174.

20 |dem p. 319.

2l |dem p. 174.

22 Carta del 29/06/1892, de M. J. Olascoaga (hijo)Alrarez,op. cit, p. 124.
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hijo del primer gobernador. En ese ambito social, la zarzuela
espafiola se monta nuevamente en 1897 a cargo de un conjunto
vocacional de adultos, segtin consta en el periédico Neuquén®.
Y tres afios después, en 1900, a jFlor de un dia! le suceden otras
dos obras espafiolas. Una de ellas, Enrique, el envidioso, una
comedia de Manuel Genaro Rentero* que tuvo como
protagonista a un nifio, luego conocido maestro, médico e
historiador, Dr. Gregorio Alvarez. La otra obra puesta en
escena es El angel de salvacion, del valenciano Francisco Palanca
y Roca?.

Tras la tendencia a la seleccion del hipotexto espafiol se
advierte una evolucion en la escena teatral de Chos Malal,
desde la representacion del drama sentimental de Camprodén,
al drama moral del dramaturgo valenciano que con El dngel de
salvacién condena la avaricia. Para esa época es conocida en
Buenos Aires, y seguramente en Chos Malal, La Bolsa de Julian
Martel, cronista bursatil de La Nacién. Este integrante del
gobierno de Rawson publica su novela al afio siguiente de la
crisis econdmica de 1890.

Y siguiendo el itinerario teatral de estas tres obras, en 1901
hay mencién a otro grupo local?” aunque el ciclo teatral parece

2 Calafati,op. cit, p. 313.

24 Enrique, el envidios@s una comedia en un acto, escrita en verso,cadllien
México en 1892.

25 Gregorio Alvarez, de origen mestizo, nacié cereaCtios Malal donde curs6 sus
primeros estudios. Este maestro y luego doctosterimdor se convirtié en Profesor
emérito de la Universidad Nacional del Comahue,nmede integrante de la
Academia Nacional de la Historia y de la AcademgéaGiencias de Buenos Aires,
presidente honorario de la Junta de Estudios His®rdel Neuquén, miembro
honorario del Instituto Nacional Sanmartiniano yembro correspondiente de la
Junta de Estudios Histéricos de Mendoza.

2 También fue autor d@/alencianos con honraf Las escuelas en Espafier “El
dramaturgo que no sabia escribir...”, por Almela yeéi ABC. (25/10/1931), en
<ABC.es Hemeroteca¥l angel de salvaciées una obra en tres actos, estrenada en
Madrid en 1862

" Calafati, 2007: 313.
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cerrarse en 1902 con la representacion de una de las obras mas
recordadas en la escena espanola, La gran via, de Felipe Pérez y
Gonzalez?. Estrenada en Madrid en 1886, aparece en Buenos
Aires en 1889, en La Plata en 1894 y en Chos Malal en 1895 y
1902, también con la actuacion de Gregorio Alvarez.
Al tratar de explicarse el motivo de la representacién de
La gran via en Chos Malal, en su historia del teatro de Neuquén
Osvaldo Calafati afirma:
Creemos que los primeros pobladores de Chos Malal eligieron
esta obra porque satisfacin ampliamente el horizonte de
expectativa de ese momento, fuertemente alimentado con un
imaginario de progreso, de pujanza y de bienestar futuros.
Muchos de ellos eran pioneros que estaban construyendo
duramente su “lugar en el mundo”. Se identificaban con las
maravillas futuristas bosquejadas por la obra. (Calafati, 2007:
313)

Sin embargo, la modernidad inconclusa no tarda en llegar.
Acorralados los suefios de progreso, la gran via de salida en la
disputa por la nueva sede se plantea entre Las Lajas o
Neuquén. Y en medio del conflicto de poderes en torno a la
tierra conquistada se resuelve el traslado de la gobernacion a
la actual capital poco después de la llegada del ferrocarril. Flor
de un dia resultaron los suefos atrapados en el “corral
amarillo” de Chos Malal.

Tras este preambulo nos atrevemos a sostener que el
hecho teatral descrito fue proyeccion de una forma de
produccion cultural del sistema dominante reproducido por

% Con musica de Federico Chueca y Joaquin Valvéadeincion de cuatro horas
tuvo un éxito sin precedentes en la escena madrifefe una de las piezas teatrales
més representadas y aplaudidas, estrenada en A&38@ eatro Felipe. Su autor, un
comico de primer orden con infinidad de obras, Bsetudito verdaderamente
popular. Recuperado de http://www.zarzuela.netfeafchueca08_spa.htm#

354



las formas sociales dominantes. No obstante, si entre las
formas sociales dominantes se ubica la produccion
dramattrgica del fundador y primer gobernador de Chos
Malal, cudl es el motivo por el que en las fiestas patrias se
excluya la obra de quien, obsesionado por la historia
argentina, escribié seis dramas?, considerando, ademas, que
uno de ellos establece un particular didlogo con la Argentina
austral. El huinca blanco® en la cadena significante de la
memoria histdrica de Chos Malal es in memorabile. ;Per secula
seculorum?

Los usos del olvido constituyen el recurso de muchos
“distraidos” -advierte Pavlovsky- sin embargo puede resultar
un mecanismo de defensa desde la perspectiva psicoanalitica,
replican otros®. El olvido no existe -afirman otros-; mas bien
hay formas de sustitucion o formas de resistencia -dicen®. El
olvido es un factor esencial para la creacion de una nacion -
argumentan otros®-: amnistia, perdén... En fin, no olvidamos
que el espectador desempefia un papel importante ante la

2% gSe suele encontrar seis obras citad&undo, Patria, El gran reformador,
Crispin, El gobierno de los locosEl huinca blanco Ninguna parece haber sido
puesta en escena. ¢ Escritas para los “amigos”ti®edlas fueron publicadas muy
lejos de su lugar de produccién, en Buenos Airegrganas en el tiempil huinca
blancqg en 1899, yacundg en 1903, aunque esta es obra de su juventud segun
consigna en el prélogo de la siguiente edicion:oBef Olascoaga, M. J., (1903).
Facundo. Drama histérico Buenos Aires: Imprenta Bausse/Callone. En esta
publicacion se advierte, ademas, que el literatomas su rango de militar
preocupado por la organizacién nacional

30 Una adaptacién radial de esta obra puede esceclary’oces en escena
programa producido por el grupo de teatro Theati®ifa Fac. de Humanidades de
la Universidad Nacional del Comahue, y Radio Uridad-Calf, en
http://vocesenescena.blogspot.com/.

31 “Represién y no olvido; represién y no exclusiéa. represion, dice Freud, no
repele, ni rehdye, ni excluye una fuerza externap sque contiene una
representacion interna, disefia dentro de si unciespie represion”. Derrida, J.
(1989),0p. cit

%2 candau, 2002: 81.

33 Candau sefiala a Ernest Renan. (2002: 83)
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escena que puede movilizar el fantasma de la “otra escena”.
“HEscena fantasmatizada” en la escritura literaria, el drama
histérico en torno al “huinca blanco” no parece motivo del
convivium teatral.

Publicado en Buenos Aires en 1899, “escrito para un
maestro, compatriota y amigo”, El huinca blanco podria
considerarse un acto de re-conocimiento, es decir, un acto de
cognicion con conciencia y capacidad critica respecto del
pasado; sin embargo resulta un acto de justificacion, es decir,
una memoria que protege la accidon del sujeto en su presente
historico. Asi pues, a dos décadas de la conquista del desierto,
El huinca blanco mantiene la coherencia logica que lo asocia
ideologicamente al detallado informe topografico, escrito en
anos previos a la conquista y publicado en 1880. En tal sentido,
la practica cientifica que apunta a la Geografia y la practica
literaria que apunta a la Historia constituyen estrategias
discursivas que justifican no solo la “Camparia del desierto”
sino incluso una ancestral practica militarista coherente con la
cultura hegemonica europea. En estos términos EIl huinca
blanco es una “justificacion de la Historia”.

Tal vez por aquella época, tal justificacion literaria del
ejercicio mnemotécnico de un militar y politico podria haber
sido requerida por la interpelacién de ciertos interlocutores:
quizads “paradestinatarios”, que estarian despertando en el

34 Seguin se lee en la tapa de la publicacién: Olascdd. J. (1899)El huinca
blanco. Drama musical, histéricoBuenos Aires: Compafiia Sud-Americana de
Billetes de Banco.

35 ponencia de Gloria Siracus&l‘huinca blancoUna justificacion de la Historia”,
en Garrido, M. (Dir.), (2010)Actas de las | Jornadas de las Dramaturgias de la
Norpatagonia argentina: NeuquénNeuquén: Educo, p. 51-58. También en
http://vocesenescena.blogspot.com/.
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acto de memoria, o bien, “contradestinatarios”, espectadores
criticos del drama histdrico de la Argentina decimondnica®.

Pero en El huinca blanco, memoria personal e imaginacién
se fusionan para generar un hecho estético-politico que no
puede integrarse a la memoria histérica del espectador de la
Norpatagonia, si se advierte que unos de los placeres del
espectador es el acto de “re-conocer”¥. Obra in memorabile EI
huinca blanco, mas bien “post-scriptum” que constituye el
pasado no para “despertarlo” sino para “producirlo”
discursivamente, en términos de Derrida®. Hypdmnesis antes
que mnésis, diria el Fedro de Platon®.

Escena fantasmatizada del trauma histérico en la
mimética memoria de Olascoaga, EIl huinca blanco se resuelve
en la escritura con la focalizacion de la intriga en otro lugar y
en otro tiempo. Tras el procedimiento compositivo que incluye
condensacion, desplazamiento y analogia en el juego de la
identidad étnica, el fantasma se proyecta en Arauco en el siglo
XVI. ;Conciencia y memoria se excluyen? ;Recuerdo y olvido
se incluyen?® Suspendida la “memoria del pasado”, los
habitantes de Chos Malal estan absorbidos en una “memoria

3% Atendiendo a la dimensién polémica del discursditipo es impensable no
advertir la construccibn de un adversario. Desiitiat negativo, el
“contradestinatario” tiene otro discurso que habitaodo discurso politico. Por otra
parte, sin olvidar que todavia queda alguno a gpiersuadir, otro interlocutor
posible es el “paradestinatario”. En cambio, regpedel “prodestinatario”, tal
discurso no es mas que un refuerzo, mientras quesesiros dos casos se trata de
un discurso de polémica y persuasion, respectiveanevierén, E. (1987)El
discurso politico. Lenguajes y acontecimient®senos Aires: Ed. Edicial, p. 15-18.
87 Féral,op. cit, p. 19.

%8 A diferencia de lo pensado por Platén, Hegel yuBroDerrida sostiene que el
post-scriptumno se contenta con “despertar el pasado”, sinda@tjeroduce”. En
op. cit.p. 20.

% Derrida,op. cit, p. 27.

“0 El juego de la memoria que viene a fundar la idadtesta necesariamente hecho
de recuerdos y de olvidos, particularmente en ehidio de la identidad étnica.
Candau, J. (2001Memoria e identidadBuenos Aires: Del Sol, p. 15.
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de accién”# pues los fantasmas los acosan en la escena social,
camuflados en multiples rostros. Violencias invisibilizadas se
manifiestan en la siguiente orden policial:
Iro. Todo empleado y agente de Policia estd obligado a tomar
por si las medidas tendentes a capturar al titulado “Fantasma”.
2do. En los casos previstos en el Reglamento de Policia podrd
hacer uso de sus armas para reducirlo a prision.
3ro. El empleado o gendarme que abandone la persecucion, o no
tome las medidas para dar caza al referido “Fantasma” (...) serd
inmediatamente dado de baja. Firmado: Manuel ]. Olascoaga
(h) (02/07/1891)%

;(Qué dominio de la ausencia amenaza esta fantasmal
presencia? ;Acaso escena fantasmatizada del discurso
histérico del Dr. Gregorio Alvarez? Qué fantasmas quedaron
aprisionados en la memoria de un mestizo que, nifio en los
actos escolares de Chos Malal, y después, reconocido médico
en busqueda de su identidad perdida, en uno de los seis tomos
de su historia de Neuquén incluye la citada nota titulada: “Un
fantasma en Chos Malal y una orden del dia policial”.
¢(Represion y no olvido, tras esta “metaforicidad”?+

En efecto, siguiendo la puesta en escena de la memoria del
Dr. Gregorio Alvarez otros sintomas del malestar social se
manifiestan en la incipiente capital:

1890: el intento de asesinato al primer gobernador*.

1891: “el primer acto subversivo” del personal policial®.

41 E| trabajo de la memoria se realiza en tres diinees. (Candau, 2001: 58)

42 Alvarez, G.op. cit, p. 213.

4 Derrida, siguiendo a Freud en su des-confianzia escritura, sostiene que esta
encierra una huella traducida en metafora. Mas , biesde una represion
logocéntrica no lograda, habla de “la metaforiciddella escrituraOp. cit.,p. 5.

4 |dem,p. 207.

4 |dem
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1892: 1a exigencia de renuncia al gobernador Anaya“.

1895: la orden de derrumbar la pared de piedra de la
iglesia®.

1897: “el primer acto de censura” a la opinion publica®.

1902: la exigencia de renuncia a otro gobernador®.

Cuando la ficcion supera a la realidad, o mejor dicho,
cuando el procedimiento del silencio se fractura, “lo real” se
proyecta en el imaginario de Chos Malal. Suspendida entonces
la “memoria del pasado”, absorbida en una “memoria de
accién”, el presente estd en juego tras una “memoria de
espera”, de proyectos y de promesas de progreso®. En tal
contexto, en que factores enddgenos ponen en crisis el modelo
de sociabilidad, el hipotexto espafiol es lo que se puede ver en
la escena teatral. Sin cuestionar la conquista del desierto, sin
cuestionar la conquista de América, mas bien con Espafa a la
vista, en Chos Malal se consolidan las bases culturales
tradicionales del sistema dominante en la Argentina
finisecular:

46 “Habia mandado suprimir los impuestos, habia dmitiapel moneda, establecido
un registro de marcas, suprimido la banda de m{siga fij6 fechas (...) para la
trashumancia del ganado, establecié fecha paratidaceion de sal de las minas y
cuando y en qué forma se podia cazar”. Alvaspzcit, p. 281.

47|dem p. 283.

8 Se trata del encierro de Juan Isidro Gémez enredn, “calabozo para presos
distinguidos”,idem p. 229. Tras su liberacion, Gémez fundé en lasacgas del rio
Agrio, en Norquin, el periédic&l Agrio (1897) que se editaba en Chile, en pleno
diferendo limitrofe con Argentina. La ironia y elrhor deEl Agrio, que ponian en
tensién al periddico fundado por la gobernacionRievson, se acallan al afio
siguiente, mientras el periddiddeuquénsiguié dirigiéndose a la elite lectora de
aquellos tiempoddem p. 178-180.

%9 De todos modos, el historiador Gregorio Alvaremepel acento en el alejamiento
politico del gobernador para atender sus intergseSculares en Las Lajas y
gestionar la continuacion de las vias férreas @efo€arril Trasandino del Sur.
Idem p. 289.

% Candau, 2001: 58.
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(...) la conquista de la memoria fue uno de los movimientos
tacticos que formaron parte de la apropiacion imaginaria de La
Pampa y la Patagonia, que posibilitd a su vez su conquista
material manu militari (...) La eficacia del discurso
historiogrdfico militarista en su operacién de conquista de la
memoria se manifiesta en su persistencia, aun hoy (...).
(Navarro Floria, 2005: 89-111)%

Y tras la categoria de la memoria como posibilidad de
representacion -;“representacion estabilizada” 0
“representacién como construccidn”?%- parece que el fantasma
fundacional de la identidad étnica se las ingenio para dejar sus
huellas en la historia del teatro argentino. En los ultimos
doscientos afos registramos las siguientes obras: 1814, Lautaro
y Atahualpa de L. F. Comella (Buenos Aires); 1815, El nuevo
Caupolicin o el bravo patriota de Caracas de ]J. M. Sanchez
(Buenos Aires); 1816, EI hijo del Sud, atribuida a L. A. Morante
(Buenos Aires); 1817, La revolucién de Tupac Amaru de L. A.
Morante (Buenos Aires); 1818, Arauco libre de ]J. M. Sanchez
(Buenos Aires); Tupac Amaru, atribuida a L. A. Morante
(Buenos Aires); 1826, Los araucanos o la conquista de Chile,

1 En la configuracién de un discurso politico solarefrontera sur, que devino
“rupturista y antihistérico”, el autor advierte s operaciones discursivas como la
“deshistorizacion de la frontera” vinculada a laesHistorizacién de los pueblos
indigenas” vinculada a su vez a la “denegacioradentidad politica del otro”. Ver
Navarro Floria, P., “La conquista de la memoria.historiografia sobre la frontera
sur argentina durante el siglo XIX”, étevista UniversumNro. 20, vol. |, 2005,
Universidad de Talca.

52 En su anélisis de las categorias “memoria” y “eeda” en la obra de W.
Benjamin, Guillermina Fressoli recupera la difeiarentre una memoria social que
excede la voluntad comunicativa y consensuadactspel pasado (representacion
estabilizada), y la dimensién productiva y critited recuerdo (representacion como
construccion). En “Memoria y recuerdo en la obraVdalter Benjamin. Mirar,
inquietar el pasado: un acto cognitivo sobre edgmee”,Revista AfueraEstudios de
critica cultural. Recuperado de http://www.revifii@ea.com/inicio.php?nro=8.
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anonimo (Buenos Aires); 1833, Cristébal Colon de L. F. Comella
(Buenos Aires); 1860, Venganza de una india o La justicia del
eterno de M. Martinez Trigueros (Entre Rios); 1877, En el puiio
de la espada de J. Echegaray (Buenos Aires); 1877, La campaiia de
la Almudamia de Palau y Coll (Buenos Aires); 1877, Razon de
Estado de E. Bustillo (Buenos Aires); 1878, Isabel La Catélica, por
la Cia. espafiola de T. Rodriguez Rubi (Buenos Aires); 1878, La
bandera de los Andes de M. Leguizamon (Entre Rios); 1883, El
terrible cacique Tripailot (Buenos Aires); 1887, Napoleon I en
Austerlitz de Cia. de ]J. Podesta-A. Scotti (La Plata); 1895, La
defensa de Los Andes, anonimo (Entre Rios); 1896, Nueva Troya
de F. Sdenz, por la Cia. de J. Podesta-A. Scotti (La Plata); 1945,
Los conquistadores del desierto de Folco Testena, E. Garcia
Velloso y José Gonzalez Castillo (Buenos Aires); 1949, Cuando
el indio llora de C. Ortega (Buenos Aires); 1955, Cristobal Coldn
en la Facultad de Medicina de Mouezy-Eon y Francheville,
adaptacién de F. Parravicini (Santa Fe); 1955, Ollantay, dirigida
por Gallina Tolmacheva (Mendoza); 1962, Quwertyuiop de
Dalmiro Sdenz (Tucuman); 1963, Tungasuka de Bernardo Canal
Feijoo (Santiago del Estero-Buenos Aires); 1966, Cristobal Coldn
de Nikos Kazantzakis (Tucuman); 1979, Cristobal Colén, nauta
de Laura Safiiez (Mar del Plata); 1973, La gran joda o Juan de
Garay del Grupo Musicanthropus (Santa Fe); 1974, Tragedia del
fin de Atahualpa, anénimo (Salta); 1975, Tupac Amaru de David
Vinas (Buenos Aires); 1992, Colén agarra viaje a toda costa de
Adela Basch (Buenos Aires); 1994, Guanahani jAqui llegé Colon!
de Roberto Espina (Cdérdoba), entre otras de las producciones
teatrales sobre la identidad étnica.

Y acotando esta cadena significante a la dramaturgia de
Neuquén, a partir de EI huinca blanco, desde fines del siglo XIX
a la fecha, se registran:
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1899: El huinca blanco de M. J. Olascoaga. Puesta en la
escena radial en Voces en escena, 2009, por el Grupo de Teatro
Theatron y radio Universidad-Calf, direccion Margarita
Garrido. Puede escucharse en http://vocesenescena.
blogspot.com/.

1915: La conquista de Méjico de J. Abati y Diaz puesta en
escena por el conjunto neuquino Arte y Progreso, direccion de
Felipe Santamaria.

1943: Guardia de frontera de J. Portela.

1953: Pehuén Mapu3 de G. Alvarez.

1954: Pehuén Mapu, puesta en escena por el conjunto
neuquino Amancay, direccién de Angel Santagostino.

1956: Los conquistadores del desierto de F. Testena, E. Garcia
Velloso y J. Gonzalez Castillo, puesta en escena por el conjunto
neuquino Amancay, direccion de Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo y Roberto Ferrer).

1964: Baigorrita* de G. Alvarez, puesta en la escena radial
en Voces en escena, 2009, blog cit.

1975: Canto de la tierra conquistada de N. Labrin.

1976: Mi amigo Michay>> de A. Figueira de Murphy, puesta
en la escena radial en Voces en escena, 2010, blog cit.

53 La obra fue premiada por la Comisién Nacional déuEa y por la Comisién de
Festejos del Cincuentenario de Neuquén, en elo&akion en que se representaron
alguna de sus escenaPehuén Mapu (Tierra de la araucarid)..) fue precedida
por una “exégesis” hecha por el autor, en plblew,la sala de teatro de la
Cooperadora Conrado Villegas, en presencia de Bs attas autoridades de la
provincia (...). El intertexto d&| huinca blancade Olascoaga es evidente. Alvarez
admiraba, como originario de Chos Malal, la obra rdiéitar mendocino”. Y en
1956, Amancay puso en escdmas conquistadores del desiert@Calafati, 2007:
330y 304)

% Una adaptacién radial de esta obra puede esceclary/oces en escena
programa producido por el grupo de teatro Theati®ita Fac. de Humanidades de
la Universidad Nacional del Comahue, y Radio Urbidad-Calf, en
http://vocesenescena.blogspot.com/.

5 1dem.
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1984: Pioneros de H. L. Saccoccia.

1987: Scheypuquiii y Juan. Memoria cantada®® de C. H.
Herrera-]. L. Bollea, puesta en escena en el Aula Magna de la
UNCo. También en la escena radial en Voces en escena, 2009,
blog cit.

1987: Benigar’” de A. Finzi, puesta en la escena radial en
Voces en escena, 2009, blog cit.

1987: Camino de cornisa de A. Finzi.

1988: Los pehuenes no se trasplantan’s de D. J. Massa, puesta
en la escena radial en Voces en escena, 2009, blog cit.

1989: Aguirre, el Marafion o La leyenda de El Dorado de A.
Finzi.

1989: Puesta en escena de Benigar por el Grupo Rio Vivo,
direccion de José Luis Valenzuela. También en Voces en
escena, 2009, blog cit.

1991: Los cuenteros se divierten de J. Bastidas.

1992: Colon agarra viaje a toda costa de A. Basch, puesta en
escena por el Grupo de Teatro del CPEM Nro. 6, direccion de
Susana Mucci y Cecilia Duran, Cutral Cé.

——————— : Camino de cornisa de A. Finzi.

1994: Tupac Amaru de D. Vifas, puesta en escena por el
Centro de Produccion Teatral de San Martin de los Andes,
direccién de Victor Mayol.

1997: Pasto Verde (Reflexion dramdtica en un acto) ® de L.
Munoz, puesta en escena por el Grupo de Teatro Estudiantil

6 1dem.

%8 1dem.

% pasto Verde (Reflexién dramatica en un aate)L. Mufioz se despliega en su
Gltimo formato en 1997 aunque surgio varios afidesaa partir de una charla que el
Dr. Gregorio Alvarez dio en Cutral C6. En la hisaode Alvarez, Carmen Funes de

Campos, “Pasto Verde”, aparece entre las “pionerasel desierto neuquino”
(Alvarez, op. cit, p. 363-367). Esta obra fue puesta en escena eoolagio
secundario, por el Grupo Teatral Estudiantii Matisen el CPEM 22, con la
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Mutisia, del CPEM Nro. 22, con la direccion de Angela
Gandini. También, en la escena radial en Voces en escena, 2009,
blog cit.

—————— : Quiiilhue, flor de amor, creacidon colectiva del Grupo
Tren Ten, puesta en escena por José Bastidas.

1998: Cajfokurd, una historia inconclusa de J. Bastidas.

2003: Kay Kay Xeg Xeg, puesta en escena por el Grupo de
Teatro de la Comunidad Mapuche del paraje Trompul.

————— : El otro huevo de Colon, puesta en escena por el Grupo
Claroscuro, Neuquén.

2006: Puesta en escena de Aguirre, el Marafion o La leyenda
de El Dorado por el Grupo de Teatro del Histridn, direccion de
Victor Mayol.

2010: Tupi Nambd y Orellana de L. Mufioz.

Y en el resto de la Norpatagonia, en el eje intercultural
que activa la fantasmatica presencia del otro, en la provincia
de Rio Negro en los ultimos afios surge la produccion
dramattrgica de Luisa Calcumil y Amancay Espindola. De
Calcumil sefialamos Es bueno mirarse en la propia sombra
(1985)%,  Aukin mapuche meu (1990), Hebras (2004) en
colaboracion con V. Fidel, etc. Y de Espindola, Herencia de
sangre (1997), Crénica de las Indias (2002) en colaboracion con A.
Arreche. Por ultimo, en La Pampa, la dramaturgia de Juan A.
Umazano, El otro huevo de Colén (2003), y de Walter H.
Cazenave, Fortin Tebas (2007)°.

direccion de la profesora Angela Gandini. Léas@daencia de Gloria Siracusa:
“Pasto Verde Metonimia de una historia negada”, en Garrido, (Bir.), (2010).
Actas  de las I Jornadas (...), p. 80-89. También  en
http://vocesenescena.blogspot.com/. Una adaptacidial dePasto Verdepuede
escucharse evioces en escenanblog cit.

% Primera obra teatral escrita en mapuche y en ekps@r A.A.V.V. (2007).
Dramaturgos de la Patagonia argentinBuenos Aires: ARGENTORES, p. 352.

®1 Esta primera obra del dramaturgo pampeano “estdaaen hechos reales de la
Guerra del desierto”. ARGENTORE®&. cit, p. 353.
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En fin, cerrando este poco prolijo ejercicio de la memoria
historica sobre la cartografia oficial de la Argentina austral, se
advierte la presencia de dramaturgas a partir del 1976 cuando,
anticipandose a la violencia de Estado, y no solo étnica, la
actriz, titiritera y directora teatral de origen neuquino, Alicia
Figueira de Murphy, escribe Mi amigo Michay®, que en 1977
recibe el Primer Premio en el Concurso Nacional de Obras
para Titeres (categoria nifios). Y en la postdictadura,
dramaturgas como Lili Munoz, en Neuquén, y Amancay
Espindola y Luisa Calcumil, en Rio Negro, incluyen sus voces
en textos construidos como “lugares de memoria”, mas bien,
“actos de memoria”’® en torno a multiples mdscaras de la
violencia, entre ellas, el genocidio®. Asi es como una de las
“heroinas de la conquista del desierto”®>, Carmen Funes, se
convierte, en 1997, en motivo de una “Reflexién dramatica en
un acto” en Pasto Verde de L. Mufioz:

%2 La adaptacion radial dei amigo Michayfue emitida en el progranéoces en
escenal9/05/2010, con la autorizacion de la autoral&hco estuvo integrado por
Alba Burgos, Lucia Abella Padin y Margarita Garridgistencia técnica y artistica:
Diego Castro. Musica original de apertura y ciePehueniade Carlos Bello.
Locucion artistica: Miguel Bascufian. Adaptaciorirgction general: Margarita
Garrido. Se incluyeron fragmen-tos musicales den“Gaé” de Liliana Vitale y
Verénica Condomi, d€amasungiy 1984.Puede escucharse en
http://vocesenescenablogspot.com/.

63 Josette Féral sostiene que el teatro, si bietugsrde memoria”, es sobre todo
“acto de memoria”, es decir, cruce de memoriasipiéd, la de los productores del
hecho teatral y la de los espectado@s. cit, p. 15.

54 .a Convencién para la Prevencién y Sancién deit®de Genocidio, ONU 1948,
considera que “la destruccion total o parcial dgrpo étnico mediante la muerte,
la lesion grave a la integridad fisica y mentalraslado forzado de nifios fuera de
sus familias, etc., se llama genocidio”. Navarrorid, P. (2005). “La historia de
nosotros”. Recuperado de http://historiadenosditogspot.com/ 2005/09/una-
respuesta-pedro-...

5 Alvarez,op. cit, p. 363.
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Si, siempre si, decir si, decir que si, hacer que si.... (Se levanta,
tira o revolea su chaqueta, grita, rompe cosas.) (...). No. Esta
vez no. Esta vez no (...)s.

También de L. Mufioz, Tupi Nambd y Orellana®”: obra
ganadora del concurso 2010, “Conquistémonos (dialogo entre
dos personajes...)”. Tras el subtitulo de “Didlogo para radio”,
una amazona y un conquistador espanol buscador de oro, en
algun lugar de América del Sur en el siglo XVI, intentaran
poblar el “nuevo mundo”, conscientes de “un desgarro”.

Asimismo, Amancay Espindola, dramaturga y actriz
rionegrina formada inicialmente en la Escuela Superior de
Bellas Artes de Neuquén, en 1997 escribe Herencia de sangre.
Con el procedimiento compositivo del teatro dentro del teatro,
la focalizacion temporal desenmascara el conflicto de fines del
siglo XIX:

¢ Civilizacion? (...) “malon de blancos” (...) Y cuando

quedaron pocos criollos y menos indios se hizo bajar gente de los

barcos para poblar el cementerio patagénico (...). Al sur del rio

Colorado somos América Blanca.

Y la dramaturga mapuche, Luisa Calcumil, en 1985 escribe
Es bueno mirarse en la propia sombra, obra que ella misma pone
en escena, en el ‘87, en el Primer Encuentro Internacional de
Teatro Antropoldgico en Bahia Blanca. En su texto se lee:

Y aprendi de los godos, de los visigodos, de los fenicios, de los

egipcios (...). De Europa sobre todo (...). jQué grande este

5% pasto Verde (Reflexién dramética en un adte estrenada con el nombre de
Cuartelera La cita corresponde a la edicion de ARGENTOR®HS cit, p. 186.

5 Tupi Namba y Orellanafigura entre las obras ganadoras del Concurso
Conquistémonos (didlogo entre dos personajes: eBp&figentino/a)Boletinlda y
vuelta de Argentores  09/04/2010, Ne 213 Recuperado de
http://www.argentores.org.ar/01sede_internet/Idajtal2010/213.htm#.
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Colon, que descubrio a los salvajes de los indios! (...) de pronto
no... pues NADA. ;No? Todo bien. Fuck you! UE UE UE UE,
UE UE UE®.

Precisamente, con la cita de esta obra bilingiie de teatro
norpatagdnico escrita en espafiol y en mapuche, Fei c¢'mei
athuifi tuhun, detenemos nuestro pesado carro de la memoria
historica, tras este particular itinerario de memorias multiples
que ponen el ojo alli donde el poder vigila.
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EL CONJUNTO TEATRAL AMANCAY
Mas de veinte anos de teatro neuquino!
Osvaldo Calafati

El esfuerzo realizado por el GETEA para dar a conocer la
actividad teatral llevada a cabo en las provincias ha permitido
comenzar a esbozar una verdadera historia nacional de esa
actividad. Y los primeros resultados de ese esfuerzo han
ampliado nuestros horizontes permitiéndonos acceder a una
nueva historia integral del teatro argentino, con todos sus
actores y en todos sus paisajes.

Nos enorgullece haber contribuido con ese esfuerzo,
bosquejando una primera historia del teatro neuquino, hasta
ahora ignorada o insuficientemente relevada (Calafati, en
Pellettieri, 2007). Y nos complace el haber impulsado con ese
primer trabajo a que se formara un grupo de investigacion en
la Universidad Nacional del Comahue para estudiar en
profundidad las dramaturgias de la Patagonia Norte.

Es ya evidente -como lo hicimos notar oportunamente-
que este trabajo esta ain trunco por no disponerse todavia de
una historia del teatro rionegrino (impulsada por el GETEA
pero no concretada aun). El breve esbozo enumerativo, que
llega hasta 1950, realizado hasta ahora por Dinko Varga (2000),
es a todas luces insuficiente, pero su informacion aparece
como la punta de un iceberg atin inexplorado.

Mientras esperamos que se realicen esas tareas para tener
una investigacion completa sobre el origen y desarrollo de la
cultura teatral de la Patagonia Norte (es decir, la region
consolidada de Rio Negro y Neuquén), adelantaremos una

! Publicado en Garrido, M. (Dir.), (2011Actas de las Il Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuqu@&n homenaje a Luis Alberto
“Kique” Sanchez Vera)Universidad Nacional del Comahue: Educo, p. 39-45.
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evaluacion del impacto del conjunto teatral neuquino
Amancay, que realizo sus actividades en toda esa region,
desde 1940 hasta 1966, pero cuya influencia llega hasta
nuestros dias.

Amancay fue liderado, desde su creacion como
Aficionados del Club Independiente, por Nicasio Arsenio
Cavilla Sorondo, un hombre de sélida formacién humanistica,
hasta 1959, en que debe asumir el cargo de Ministro de
Asuntos Sociales en el primer gobierno radical de Neuquén.
La direcciéon recayd entonces en otros integrantes de los mas
de cien que tuvo en toda su trayectoria y en otros hombres de
teatro formados en Buenos Aires, como Norberto Manzanos y
José Roque Digiglio.

En toda su trayectoria, de veintitrés afios (estuvo inactivo
desde el 1941 al 1943), Amancay puso en escena cuarenta y
seis obras que abarcan un repertorio integrado por las obras
clasicas del teatro nacional (Sanchez Gardel, Eugenio Pico,
Gregorio de Laferrere, José Gonzalez Castillo, Juan Darthés y
Camilo Damel, etc) hasta obras vanguardistas y
expresionistas (Kaiser, Hamilton, Williams, D’Errico, Soya y
O’Casey, entre otros).

Creemos que su impacto solo puede compararse con el de
un conjunto vocacional similar dirigido por Gabriel Barceld, en
Comodoro Rivadavia, y que actué desde 1937 hasta 1953, con
un total de treinta y cinco obras realizadas (Perea, en
Pellettieri, 2005). No es casual que ambos conjuntos se
encontraran y fraternizaran en los Certdmenes Nacionales de
Teatro realizados en Buenos Aires desde 1950 por la iniciativa
peronista. Cavilla y Barceld concebian un mismo teatro,
artistico, no comercial y dirigido a una clase media
provinciana, avida de las novedades de Buenos Aires y del
exterior y de compartirlas con sus vecinos, en un ambiente
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natural y social dspero y estrecho, solo soportable por la escasa
competencia y por los buenos ingresos que se obtenian en las
empresas extractivas y en la incipiente burocracia estatal.

Ademas, ambos grupos colaboraban activamente en obras
sociales y comunitarias, por lo que recibian el apoyo
incondicional de sus conciudadanos y de las autoridades de
turno.

En los festejos celebratorios del centenario de la fundacion
de la ciudad de Neuquén, muchas familias recordaron -en una
ceremonia realizada en la Universidad Nacional del Comahue-
a los primeros teatristas neuquinos, especialmente a los
integrantes de Amancay, por sus esfuerzos por construir una
sala teatral y un jardin de infantes en una Cooperadora Escolar
y por beneficiar a la comunidad con sus aportes para la copa
de leche o para las ropas de los escolares o para los
damnificados de la Rioja y Catamarca, en 1944. (Pérez, 2005)

El grado de identificacion que, en los primeros tiempos
del grupo, tenian algunos integrantes con sus personajes,
terminaban por elevarlos, en la consideracion de sus vecinos,
como verdaderos “divos” al estilo de las stars de la primera
época del cine. También colaboraban, en la construccién de
estos ideales, los fotografos de la época, con sus “fotos
estudio”. Una retrospectiva fotografica indicaria como “divas”
a las integrantes Irma Zulema Escobar, Elsa Marchessini, Lelia
Elissetche y Antonia Figueira, asi como “divos” a Alfredo
Lanza, Valentin Arges, Evaristo Giménez, Horacio Tarifefio y
Guillermo Murphy. En los recuerdos de algunos integrantes
todavia se comentan los avisos pagos que los admiradores
masculinos de estas divas publicaban en los periodicos de la
época, encomiando sus cualidades.

De todos modos, creemos que se puede verificar en casi
todos estos conjuntos vocacionales una especie de “evolucion”
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desde un “realismo encantatorio” hasta un “realismo critico”,
caracteristica de las posiciones politicas adoptadas por nuestra
clase media.

Esta transicion se plasmo, entre otras cosas, en el cambio
de denominaciéon que sufri6 el grupo desde su creacion. En
1940, se denominan como Aficionados del Club
Independiente. En 1945, cuando se desvinculan de ese club y
comienzan un ciclo de radioteatro, que duro solo dos anos, se
dan a conocer como Agrupacion Artistica Amancay. Ya en
1947, cuando abandonan el radioteatro, se mencionan como
Compania Neuquina de Comedias, adoptando el punto de
vista de su director, que prefirié la comedia al drama y a los
sainetes.

En 1955, ante el gran esfuerzo que significo la puesta de
Una libra de carne de Agustin Cuzzani, con cerca de cuarenta
actores y un nuevo director, “importado” de la provincia de
Buenos Aires, se autotitularon como Teatro Independiente de
Neuquén. Y en 1957, cuando la Direccién Nacional de Turismo
los envia a Bariloche para amenizar la temporada turistica
como una compania ya reconocida a nivel nacional,
aparecieron como Amancay, Teatro Libre del Neuquén.

Estos cambios en el realismo se dieron también en la
concepcion del espacio escénico y en la interpretacién de los
personajes por parte de los actores.

En sus comienzos, Cavilla Sorondo se preocupd por
proveer al conjunto de un espacio escénico solidamente
realista, con telas pintadas, practicables con ventanas
(especialmente iluminadas), puertas y muchos muebles y
artefactos diversos. Todos esos elementos materiales a los que
hay que agregar el traspunte, el apuntador, el peinador y el
fastuoso vestuarista, por lo que se justifica mencionarlo como
el “André Antoine de Neuquén”.
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Es a esta primera etapa que hemos denominado
“encantatoria”, junto con todas sus consecuencias en la
direccién (centralista y autoritaria) y en la interpretacion
“divista” y “personal” de los actores.

Pero, poco a poco, la concepcion “comunitarista” de los
teatros independientes, mas centrada en la formacion técnica
de los actores y mas despreocupada de la creaciéon de un
espacio realista a favor de “un espacio de la accion actoral” o
“teatralista” como la menciona Pellettieri, se fue imponiendo
al grupo.

La creacién de la Escuela Provincial de Bellas Artes con su
Departamento de Arte Dramatico a cargo de Alicia Fernandez
Rego, que trajo claramente a Neuquén esta concepcion
“teatralista”, favoreci6 esta tendencia mas “critica” y mas
centrada en los actores como grupo, en desmedro del primer
realismo “ingenuo”.

Pero el aporte mas importante de Amancay fue inculcar
en muchos neuquinos una especial preferencia por la
expresion teatral, que quedo afincada en varias familias de la
provincia y se extendié a varias generaciones hasta la
actualidad.

La gente de teatro que se afincd en Neuquén después del
medio siglo encontrd un ambiente propicio para sus proyectos.
Hijos y nietos de los integrantes de Amancay crecieron
sensibilizados por una compenetracién especial aportada por
sus padres y abuelos hacia el arte del teatro.

Por lo tanto, la tesis que quiero defender en esta ponencia
es que el rol mas importante del grupo Amancay es el de
haber sido una institucion constituyente del campo cultural
neuquino, que emergié claramente hacia 1980, como lo he
documentado en un trabajo anterior (Calafati, en Pellettieri,
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2007). Otros autores, como Ricardo Costa (2007), estan de
acuerdo con este punto de vista.

La influencia del grupo no se limita solo al periodo 1940-
1966 sino que se prolonga en los siguientes hechos
importantes para la cultura del Alto Valle, clasificados de
acuerdo al modelo de campo cultural de Pierre Bourdieu. (ver
Calafati, 2005)

Campo de la produccion restringida

1).- La Comedia Neuquina. Si bien este fue un proyecto
frustrado, por falta de apoyo oficial, significé un importante
agrupamiento de los integrantes de Amancay y de otros
grupos afines durante mas de una década (de 1965 a 1975), en
la que se presentaron varias importantes obras en su nombre.
Ya incorporada al campo como una importante referente,
Alicia Fernandez Rego tuvo un importante rol en el proyecto.
A su sombra siguieron teniendo la palabra durante afios.

2).- Grupos Las Manos, El Grillo y Café Teatral. Estos
grupos se integraron con elementos formados por Amancay y
mantuvieron sus proyectos durante afios, llegando algunos de
los mismos hasta 1980, en que se integraron al Teatro del Bajo,
agrupacion faro de la postdictadura que significé un
importante resurgimiento teatral para la region.

Campo de las instancias de reproduccion y consagracion

3).- Departamento de Arte Dramatico de la Escuela Provincial
de Bellas Artes, a cargo de Alicia Fernandez Rego, que
significo la institucionalizacion académica de la ensenanza y la
actividad teatral regional, caso tnico en la Patagonia Norte, ya
que se trata de una institucién publica. Como se sabe, esta
institucion fue creada por Nicasio Cavilla Sorondo, siendo
Ministro de Asuntos Sociales de Neuquén, a partir de 1960.
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Campo de la gran produccion
4).- La compania de radioteatro y de teatro popular itinerante
de Jorge Edelman, con influencia en toda la region desde 1957
hasta 1986, que presentd unas veinticinco obras del género,
algunas de su autoria. Unico caso de este tipo de teatro en
Neuquén, organizado por un ex integrante de Amancay, a
despecho de un fracaso por poner una obra de teatro con
Mecha Ortiz.

Para mas detalles sobre estos elementos del teatro
neuquino, se puede consultar Calafati, en Pellettieri, 2007.

Todas las menciones corresponden con instituciones
basicas para la constitucion del arte burgués, central en la
produccidn cultural contemporanea, y en la constitucion de un
campo cultural como el teorizado por Pierre Bourdieu.

Creemos que la evidencia presentada es mas que
elocuente y cimenta adecuadamente nuestra evaluacion del
grupo teatral Amancay como una institucion constituyente del
campo cultural neuquino.
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CRONOLOGIA DE OBRAS
Cutral Co y Plaza Huincul
(1934-2010)!
Marisa M. Reyes

1934

El sostén de familia de Camilo Darthés y Carlos S. Damel,
Cuadro Filodramatico Florencio Parravicini, Plaza Huincul.

Viejo rincon de Juan Villalba y Herminio Braga, direccion
Vicente  Fortunato, Cuadro Filodramatico Florencio
Parravicini, Plaza Huincul.

Policia secreta de Eliseo Gutiérrez y Manuel Sofovich,
direccion Lucio Rioja, Cuadro Filodramatico Florencio
Parravicini, Plaza Huincul.

Ilusiones del viejo y de la vieja de Juan Villalba, direccion
Lucio Rioja, Cuadro Filodramatico Florencio Parravicini, Plaza
Huincul.

La sagrada familia de Carlos P. Cabral, direccién Lucio
Rioja, Cuadro Filodramatico Florencio Parravicini, Plaza
Huincul.

1937

El viejo médico de Pedro B. Aquino, Cuadro Filodramatico
Florencio Sanchez de aficionados al teatro?, Plaza Huincul.

Ilusionismo y prestidigitacion a cargo de M. Vinuela, Cuadro
Filodramatico Florencio Sanchez de aficionados al teatro,
Plaza Huincul.

El suefio dorado de Vital Aza, Cuadro Filodramatico
Florencio Sanchez de aficionados al teatro, Plaza Huincul.

! Publicado en Garrido, M. (Dir.), (2011)a dramaturgia de Neuquén en la
resistencia. Cutral C6 y Plaza Huincul (1934-201Qniversidad Nacional del
Comahue: Educo, p. 11-35.

2Fuente: Archivo Histérico Museo Carmen Funes, Pkuiacul.
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1941
Cascabelito de Alfredo Bertonasco y Domingo L.
Martignone, direccién Graco Pineau, Grupo Filodramatico del
Centro Cultural Cutral Cé2.

1946
Tarambana  s/d, apuntador José Majluf, Grupo
Filodramatico del Centro Cultural Cutral Co%
La luna en el pozo de Armando Moock, direccion Grupo
Rubina, Cutral Cé.
Los maridos engafian de 7 a 9 de Alfonso Passo, direccion
Grupo Rubina, Cutral Cé.

1950
No salgas esta noche de Sixto Pondal Rios y Carlos Olivari,
direccién Grupo Rubina, Cutral Co.

1951
No eres de mi raza s/d, Grupo Rubina, Cutral Co.
Lo que Cristo perdoné s/d, Grupo Rubina, Cutral Co.

1952
El gran Jaqué de Juan B. Diniello’, direccion Grupo
Rubina®, Cutral Co.
Patio criollo de Carlos A. Flores, Grupo Rubina, Cutral Co.
Cuando se casa una viuda s/d, Grupo Rubina, Cutral C6.

3 Saade, Alesio M., (1986CUTRAL CO. Tiempos de viento, arena y sed. (Mis
recuerdos. 1933-1958Rahia Blanca: Ed. Encestando SRL, p. 192.
4
Idem
5 Primer registro de obra de autor local.
® Saade, 1986: 172.
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1956
Sol de invierno de Julio Sanchez Gardel, direcciéon de
escena Maria F. de Figueroa, direcciéon general Ernesto
Bongiovanni, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

1957

Maula de Otto M. Cionne, Conjunto de Teatro Vocacional
Sentires Surenios, Plaza Huincul.

Knock-out de Antonio Botta y Antonio De Bassi, direccién
escénica Maria F. de Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional
Sentires Surefios, Plaza Huincul.

Don Jacobo de German Ziclis, direcciéon Sr. Altemir,
Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefos, Plaza
Huincul.

No se achique Don Nicola de Francisco A. Cella, direccion
Ernesto Bongiovanni, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires
Surenos, Plaza Huincul.

1959
La barca sin pescador de Alejandro Casona, direccion
escénica Maria F. de Figueroa, direccion general Eduardo R.
Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

1960
En familia de Florencio Sanchez, direccién escénica Maria
F. de Figueroa, direcciéon general Eduardo R. Figueroa,
Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios, (Preseleccion
Provincial de Teatro Vocacional), Plaza Huincul.
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Papd y mamd de Ricardo Hicken, direccion Maria F. de
Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

La casa de los Batallin de Alberto Vacarezza, Domuyo
Teatro Experimental, Plaza Huincul’.

El viejo médico de Pedro B. Aquino, direccion Mario
Marcos, Domuyo Teatro Experimental, Plaza Huincul.

1962

jCriolla vieja! de Pedro E. Aquino, direccion Maria F. de
Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

jBendita seas! de Alberto Novion, direccion Maria F. de
Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

Semana sin domingo de Pedro M. Bruno, direccién Maria F.
de Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

1964

Los ojos llenos de amor de Abel Santa Cruz, direccién
escénica Maria F. de Figueroa, direccion general Nina Cesco,
Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surenos, Plaza
Huincul.

Buenos dias, mamd de Eduardo Pappo, direccién Maria F.
de Figueroa, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios,
Plaza Huincul.

" Esta obra se anuncia el 23/12/1950 en reuniénuaféa en el Club Atlético Plaza
Huincul, organizada por el Centro Chosmalense da®delio a conocer que el
motivo era “concretar la creacién de un conjunts migteatro en la zona”.
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1967

Los muertos de Florencio Sanchez, direccion Maria F. de
Figueroa y Leonidas Holocwan, Conjunto de Teatro
Vocacional Sentires Surenos, Plaza Huincul.

Los drboles mueren de pie de Alejandro Casona, direccion
escénica Maria F. de Figueroa, direccién general Alberto
Cherry, Conjunto de Teatro Vocacional Sentires Surefios, Plaza
Huincul.

1970
El Padre Liborio de Florencio Sanchez, direccién Maria del
Carmen Pefia de Romero, Grupo Brechas, Cutral Co.
jBendita seas! de Alberto Novion, direccion Maria del
Carmen Pefia de Romero, Grupo Brechas, Cutral Co.

1973
Volver a empezar, creacion colectiva y direccion Grupo
Brechas, Cutral Cé.

Agencia de informacién s/d, direccion Grupo Brechas, Cutral
Co.

1974
La bolsa de agua caliente de Carlos Somigliana, direccion y
puesta en escena Juan Carlos Manias, Grupo de Teatro de la
Escuela Nacional de Comercio, Plaza Huincul.

1975

Un mundo de gente, creacion colectiva, direcciéon Grupo
Nosotros, Plaza Huincul.
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1976
Fatalidad de Romeo y Julieta de Marco Denevi, direccion
Alberto Grisolia, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.
La Nata de Juan Carlos Ferrari, direccién y puesta en
escena Juan Carlos Manids, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

1977

Aprobado en castidad de Luis Pefafiel, asistente de
direcciéon Carlos Cores, direccion Grupo Nosotros, Elenco
estable de teatro de la Municipalidad de Plaza Huincul.

Los pocillos de Mario Benedetti, direccion Juan Carlos
Manids, Grupo Nosotros, Elenco Estable de teatro de la
Municipalidad de Plaza Huincul.

Comunicacion a partir de textos de Eduardo Gudifio
Kieffer, adaptacion y direccion Juan Carlos Manids, Grupo
Nosotros, Elenco Estable de teatro de la Municipalidad de
Plaza Huincul.

El asesino de Ray Bradbury, direccién y puesta en escena
Juan Carlos Manids, Grupo Nosotros, Elenco Estable de teatro
de la Municipalidad de Plaza Huincul.

1978

Ensuerio, version libre de Algas para tu cuello de Maruja Gil
Quesada, direccion Marisa Reyes, Grupo Nosotros, Plaza
Huincul.

Mi suegra estd loca, loca, loca de Guillermo y Horacio Pelay,
direcciéon Hugo Chandia, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Una evocacion a las madres, creacion colectiva, direccién
Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

La princesa de las flores, creacion argumental y direccion
Gloria Berbuc y Hugo Chandia, Grupo Nosotros, Plaza
Huincul.
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1979
George de John Anthony West, direccion Gustavo Torres,
Grupo Nosotros, Plaza Huincul.
Las hadas viajan en calesita de Jorge Tidone, direccién de
Mirta “Pelusa” Quintana, Grupo de Teatro Escuela Nacional
de Comercio, Plaza Huincul.

1980
La cama y el sofd de Aurelio Ferreti, direccion Gustavo
Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

1982

La conquista del sol de Luis Colmegni, direccion Gustavo
Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Pinocho, creacion colectiva, direccion Marisa Reyes y
Gustavo Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Cuenten con mnosotros, Festival Teatro-Rock, creacién
colectiva, direccion Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Las de Barranco de Gregorio de Laferrere, direccion Cecilia
Duran de Rodriguez, Grupo Anais, CPEM Nro.6, Cutral Cé.

1983

Los ojos llenos de amor de Abel Santa Cruz, direccion
Gustavo Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Tres somos varios, espectaculo de Café concert, creacién
colectiva y direccién Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Cien veces no debo de Ricardo Talesnik, direccién Marisa
Reyes, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Algas para tu cuello de Maruja Gil Quesada, direccién
Alejandro Torres Claro, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.
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Muertes circulares, adaptacion del cuento Los sicarios de
Midas de Jack London, direcciéon Gustavo Torres, Grupo
Nosotros, Plaza Huincul.

Prohibida, creacidn colectiva, direccion Gustavo Torres,
Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

La espera trigica de Eduardo Pavlovsky, direccion Marisa
Reyes, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Limpitos pero no tanto de Jorge Bellizi, direccion Gustavo
Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Strip tease de Slawomir Mrozek, direccion Gustavo Torres,
Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Los mirasoles de Julio Sanchez Gardel, direccion Susana
Mucci, Grupo Anais, CPEM Nro. 6, Cutral Cé.

Papd querido de Aida Bortnik, direccion Cecilia Duran de
Rodriguez, Grupo Anais, CPEM Nro. 6, Cutral C6.

1984

Akenatén, adaptacion libre de la novela Sinhué, el egipcio de
Mika Waltari, direccion Gustavo Torres, Grupo Nosotros,
Plaza Huincul.

Proceso, creacion colectiva, direccion Gustavo Torres,
Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

El ascensor de Agustin Vigo Giai, direccion Gustavo
Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Convivencia de Oscar Viale, direccién Alejandro Torres
Claro, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Tiempo de ser, version libre de Leccion de anatomia de Carlos
Mathus, direccion Gustavo Torres, Grupo Nosotros, Plaza
Huincul.

¢Quién, yo? de Dalmiro Sdenz, direccidon Alejandro Torres
Claro, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.
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La montafia de las brujas de Julio Sanchez Gardel, direccién
Héctor Robles, Grupo Escuela Primaria Nro. 102, Cutral Co.

Pic nic, adaptacion de la obra homoénima de Fernando
Arrabal, direccion Gustavo Torres, Grupo Nosotros, Plaza
Huincul.

Tres somos varios, espectaculo de Café concert, creacion
colectiva y direccion Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Los sordos, ejercicio coémico andnimo, dramaturgia y
direcciéon Sra. de Luna, Grupo Infantil Escuela Primaria
Nro.102, Cutral Co.

Matriculacién, creacidén colectiva, direccion Sra. de Luna,
Grupo Infantil Escuela Primaria Nro. 102, Cutral Cé.

Los concejales, creacion colectiva, direccion Carlos del
Prado, Grupo Andante, Cutral C6.

De juglares y poetas, creacion colectiva, direccion Carlos del
Prado, Grupo Andante, Cutral C6.

Fablilla del secreto bien guardado de Alejandro Casona,
direccidn Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral
Cé.

De tarde en el atelier de Lina Escobio, direccién Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral C6.

Entremés del mancebo que casé con mujer brava de Alejandro
Casona, direcciéon Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro.
1, Cutral Co.

1985
Prohibida, Argentina, creacion colectiva y direccion Grupo
Nosotros, Plaza Huincul.
Yo te protegeré de Daniel Massa®, direccion Marisa Reyes,
Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

8 Una propuesta radial déo te protegeréobra de Daniel José Massa, fue estrenada

en el program&oces en escer(@5/11/2009) con la autorizacion del autor.
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Esto no marcha, creacidn colectiva, direccion Gustavo
Torres, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

El ladrén de margaritas de Berta Finkel, Grupo de Titeres
Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Cé.

Papd querido de Aida Bortnik, direccion Beatriz Catalina
Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral Co.

Convivencia de Oscar Viale, direccion Beatriz Catalina
Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral Cé.

1986

Las sillas de Eugene Ionesco, direccion Alejandro Torres
Claro, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Buscando raices, buscando petrdleo, creacion colectiva,
direccidn Florencia Cresto, Taller de Teatro Aitue, Cutral Cé°.

El baile de las colas, (extraido de una revista infantil),
direccién Grupo de Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral
Co.

Elenco: Alba Burgos, Aureliano Massoni Mufioz, Fisca Laino, Gabriela
Nemifia, Horacio Bascufian, Lucia Abella Padin, Liddacarrega y Mariana Elder.
Asistencia técnica y artistica: Diego Castro. Masiciginal de apertura y cierre:
Pehueniade Carlos Bello. Locucion artistica: Miguel Basanfi Adaptacion y
direccidn general: Margarita Garrido. Se incluyelas fragmentos musicales &t
Ypefianode Sergio Castro por Claudio Sosa y Eduardo Gldmjd&uede escucharse
en http://vocesenescenablogspot.com./

Voces en escerss una produccion del Grupo de Teatro Theatrda &acultad de
Humanidades y de Radio Universidad-Calf, en el male proyecto de extension
de la Fac. de Humanidades de la UNCo, sobre Demmaturgia(s) de la
Norpatagonia argentina: Neuquén. Siglos XIX-XXI

9 Una version radial d8uscando raices, buscando petroliee estrenada en el
programavoces en escer(@8/11/2009), con la autorizacion del Grupo.

Elenco: Alba Burgos, Francisca Laino, Gabriela NemiHoracio Bascufan, Julia
Vidal, Lucia Abella Padin, Lucia Descarrega y Maai&lder. Asistencia técnica y
artistica: Diego Castro. Musica original de apertyrcierre:Pehueniade Carlos
Bello. Locucién artistica: Miguel Bascufian. Adapdacy direccion general de
Margarita Garrido. Se incluyeron los fragmentosicales deCorazon de identidad
de Eduardo Paillacan y Chehebar Navarro. Puede clmae en
http://vocesenescenablogspot.com./
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Por una flor de Luis Alberto “Kique” Sanchez Vera,
direccién Grupo de Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral
Co.

El gato Confite de Nélida Sosio de Iturrioz, direcciéon
Grupo de Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Co.

La tercera palabra de Alejandro Casona, direccién Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral C9,

1987

Fausto de Javier Villafane, direccion Dardo Sanchez,
Grupo de Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Co.

El fantasma de Javier Villafane, direccion Dardo Sanchez,
Grupo de Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Co.

Cosas de Miz y Fuz de Angela Auteri, direccién Grupo de
Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Cé.

Murrungato del zapato, adaptacion libre de la obra
homonima de Maria Elena Walsh, direcciéon Grupo de Titeres
Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Cé.

EI hechicero, creacion colectiva, direccion Alejandro Torres
Claro, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.

Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca, direccion Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral C6.

Farsa y justicia del corregidor de Alejandro Casona,
direccidn Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral
Cé.

1988

Primera Muestra de Teatro Local. Hasta la fecha no hay
registro de otra muestra de teatro donde participen todos los
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grupos de teatro de Cutral C6 y Plaza Huincul, en un trabajo
conjunto’®.

Tute Cabrero de Roberto Cossa, direccion grupal, Taller de
Teatro Aitue, Cutral Co.

La peticion de mano de Antén Chéjov, direccién Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral Co.

Juego para cuatro de Francisco Raynaud, direccidon Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral C6.

¢Quién, yo? de Dalmiro Sdenz, direccion Martin Roqués,
Grupo Alquimia UTN, Plaza Huincul.

jCriollo viejo! de Enrique Garcia Velloso y Humberto
Cairo, direccién Froilan H. Robles, Grupo de teatro de la
Escuela Primaria Nro. 102, Cutral Co.

Patatin, patatero de Mané Bernardo, direcciéon Grupo de
Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Cé.

El mago Calitron de Elsa Lira Gaiero, direccion Grupo de
Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Co.

La media flor de Carlos Martinez, direccion Grupo de
Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Co.

1989
Jamds un corazon ingrato de Diego Mileo, direccidon
Alejandro Torres Claro, Grupo Nosotros, Plaza Huincul.
Decir si de Griselda Gambaro, direccion Taller de Teatro
Aitue, Cutral Co.

19 Grupos participantes: Alquimia UTN (Plaza HuinguPET Nro.1, Escuela

Primaria Nro. 102, Aitue: Taller de Teatro y Grugm Titeres (Cutral C6). Lugares
de presentacion: Escuela Primaria Nro. 102 y 25Br&CC6), Escuela Nacional de
Comercio (Plaza Huincul), Salén Municipal (Cutrad)Csede de la UTN, Esc. de

Comercio ubicada en el Barrio Soufal (Plaza Huincul
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1991

La huelga, creacién colectiva, direcciéon Grupo de Titeres
Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Cé.

Padre hay uno solo de Carlos Martinez, direcciéon Grupo de
Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral Co.

Amor de papel, creacion a partir de ;Quién es el ganso? de
Elsa Bornemann, direccion Beatriz Catalina Aguirre, Grupo
EPET Nro. 1, Cutral Cé.

Un atajo, creacidn a partir de La ventana abierta de Héctor
Munro, direcciéon Beatriz Catalina Aguirre, EPET Nro. 1,
Cutral Co.

1992

Colon agarra viaje a toda costa de Adela Basch, Grupo de
Teatro CPEM Nro. 6, direccion Susana Mucci y Cecilia Duran,
Cutral Coé.

Utopia en el reino de Eolo, creacion argumental y direccién
Marisa Reyes, Grupo El Picadero, Escuela Nacional de
Comercio, Plaza Huincul.

Palabra viva, creaciéon argumental y direccion Marisa
Reyes, Grupo El Picadero, Escuela Nacional de Comercio,
Plaza Huincul.

1993

El virus de la soledad, creacion colectiva, direccién Marisa
Reyes, Teatro CPEM Nro. 58, Plaza Huincul.

De madrugada, a partir del cuento homoénimo de Antén
Chéjov, direccion Beatriz Catalina Aguirre, EPET Nro. 1,
Cutral Cé.

Juego para cuatro de Franciso Raynaud, direccion Beatriz
Catalina Aguirre, EPET Nro. 1, Cutral Coé.
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Entremés del mancebo que casé con mujer brava de Alejandro
Casona, direccion Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro.
1, Cutral Cé.

1994

Falsas ilusiones, adaptaciéon de Pedir trabajo de Alvaro
Yunque, direccién Alejandro Torres Claro, Taller Municipal de
Teatro, Plaza Huincul.

Juego demente, creacidn colectiva, direcciéon Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Las cartas, version libre de Papd querido de Aida Bortnik,
direccion Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza
Huincul.

Titiripefia, creacion colectiva, direccion Grupo de Titeres
Truna Hue, Taller Aitue, Cutral Co.

Monumento a la basura, creacion colectiva, Grupo de
Titeres Truna Hue, Taller Aitue, Cutral Cé.

Entremés del mancebo que casé con mujer brava de Alejandro
Casona, direccidn Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro.
1, Cutral Coé.

1995

¢ Quién, yo? de Dalmiro Sdenz, direcciéon Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Laberinto, creacidon colectiva, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Muertes circulares, creacion colectiva, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El panadero y el diablo de Javier Villafane, direcciéon Dorian
Duarte’s, Grupo Propiasombra, Cutral Cé.
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Trapito, adaptacion del Largometraje Petete y Trapito de
Manuel Garcia Ferré, direcciéon Dorian Duarte’s, Grupo
Propiasombra, Cutral Co.

He visto a Dios de Francisco Defilippis Novoa, direccién
Dorian Duarte’s, Grupo Propiasombra, Cutral Co.

El juego del amor y del azar de Pierre de Marivaux, direccion
Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral Cé.

1996

Tute Cabrero de Roberto Cossa, direcciéon Ratl Seoane,
Grupo Rayhuen, EPET Nro. 1, Cutral Cé.

El paseo de los wviejitos, adaptacion libre del cuento
homoénimo de Laura Devetach, direccién Claudia Verdechia,
Grupo de Titeres Truna Huen, Taller Aitue, Cutral C6.

Extraiio juguete de Susana Torres Molina, direcciéon
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

No wvuelvas a empezar de Félix M. Pelayo, direccion
Alejandro Torres Claro, Teatro del Pasillo, Plaza Huincul.

Clamor de dngeles de Bill Davis, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

La resistencia de Edilio Pena, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Replanteo de un culpable, creacidon colectiva, direccion
Daniel Mejiba, Teatro del Pasillo, Plaza Huincul.

Momentos, creacion colectiva, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Los locos y los cuerdos de Marco Denevi, direccion Dorian
Duarte’s, Grupo Propiasombra, Cutral Co.

Dos payasos en apuros de Raul Vilches Méndez, direccion
Dorian Duarte’s, Grupo Propiasombra, Cutral Co.
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1997

Criaturas, creacion colectiva, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Gu Pin Can Ku, creacion colectiva, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Gitana muerte mia, espectaculo teatral a partir de poemas
de Federico Garcia Lorca, direccion Alejandro Torres Claro,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El difunto de Enrique R. de Obaldia, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Fatalidad de Romeo y Julieta de Marco Denevi, direccion
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Bernarda, adaptacion de La casa de Bernarda Alba de
Federico Garcia Lorca, direccion Laura Gomez Quezada,
asistente direccion Marisa Reyes, Grupo de teatro del CPEM
Nro. 58, Plaza Huincul.

Una libra de carne de Agustin Cuzzani, direccion Liliana
Milano, Grupo CPEM Nro. 6, Cutral Cé.

El sequndo circulo de Marco Denevi, direccién Carlos
Pérez, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Clamor de dngeles de Bill Davis, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Lefiita de matasebo de Dorian Duarte’s, a partir del poema
homoénimo de Enrique Mufioz, direccion Dorian Duarte's,
Grupo Propiasombra, Cutral Co.

1998
Yo vi el paraiso terrenal de Lautaro Murta y Albert R.
Garcia, direccion Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo,
Plaza Huincul.
Vida sexual de Robinson Crusoe de Dalmiro Sdenz, direccion
Matias Pérez, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

393



Papd querido de Aida Bortnik, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Tercero incluido de Eduardo Pavlovsky, direccion
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Tomds, el ortodoxo, creacidn colectiva, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Fatalidad de Romeo y Julieta de Marco Denevi, direccion
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El difunto de Enrique R. de Obaldia, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

La resistencia de Edilio Pefa, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

1999
En el crepiisculo de Alice Elliot Dark, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro del Pasillo, Plaza Huincul.
Desconcierto de Diana Raznovich, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.
Juego para cuatro de Francisco Raynaud, direccidon Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral C6.

2000

La muerte y la doncella de Ariel Dorfman, Teatro leido,
direccion Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza
Huincul.

La sefiorita Julian de August Strindberg, Teatro leido,
direcciéon Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza
Huincul.

La espera trigica de Eduardo Pavlovsky, direccion Matias
Pérez, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

La leccion de Eugene Ionesco, Teatro leido, direccion
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.
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Abriendo los ojos de Alejandro Torres Claro, direccion
Carlos Barro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El canto del cisne de Antdn Chéjov, Teatro leido, direcciéon
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Juego dantesco, creacion colectiva, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

En el crepiisculo, version libre del film In the gloaming sobre
la obra de Alice Elliot Dark, direccion Alejandro Torres Claro,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Birlibirloque, creacion colectiva, direccion Alejandro Torres
Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Hotel familiar de Juan F. Heredia, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Nocturno elemental, juego dramatico de creacion colectiva,
direccion Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral
Cé.

Ilustre amor, dramatizacion basada en el cuento homénimo
de Manuel Mujica Lainez, direccién Beatriz Catalina Aguirre,
Grupo EPET Nro. 1, Cutral Cé.

La pequetia Fadette, recreacion de la novela homoénima de
George Sand, direccion Beatriz Catalina Aguirre, Grupo EPET
Nro. 1, Cutral Co

2001

Gestos, creacidon colectiva, direccion Analia Montenegro,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Relatos secretos, creacion colectiva, direccion Analia
Montenegro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Esto, creacion colectiva, direccién Matias Pérez, Teatro Del
Pasillo, Plaza Huincul.

Nunca olvides que te amo, dramaturgia y direccion
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.
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Hotel familiar de Juan F. Heredia, direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

La murga de la esquina al teatro, creacion colectiva, direccién
Patricia Chandia, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Un dia de circo, creacién colectiva, direccion de Leo Bascur,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Tal vez en otra ocasion dramaturgia y direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Los drboles mueren de pie de Alejandro Casona, direccién
Alejandro Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Cuando amanezca dramaturgia y direccion Alejandro
Torres Claro, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

2003
(Quién soy? de Ethel Diaz, direccion Gustavo Torres,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

jCuidado que estdin los chicos! de Raul Baroni y German
Akis, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

2004

Lluvia de esperanza, creacion colectiva, direccion Carlos
Barro, Grupo Contravientos, Cutral Co.

InFausto, creacion y direccion Marisa Reyes, Teatro CPEM
Nro. 58, Plaza Huincul.

Extrafio juguete de Susana Torres Molina, direccion
Gustavo Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Picnic de Fernando Arrabal, direccion Gustavo Torres,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Un cuento al revés de Ethel Diaz, direccion Gustavo Torres,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.
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En el crepiisculo, version libre del film In the gloaming sobre
la obra de Alice Elliot Dark, direcciéon Miriam Correa, Teatro
Del Pasillo, Plaza Huincul.

La piel del agua a partir de la obra homénima de Adriana
Arédez, direccion Grupo Punto de Fuga, Cutral C6.

El gran Asrael, dramaturgia y direccion de Arlinne Isadora
Candia Vega, Grupo Charis, Cutral Co.

Juego para cuatro de Francisco Raynaud, direccion Beatriz
Catalina Aguirre, Grupo EPET Nro. 1, Cutral C6.

2005

La caida del Imperio del Sol de Graciela Molina, Salvador
Villagra y Carlos Barro, direcciéon Carlos Barro, Grupo
Contravientos, Cutral Co.

Unplugged, creacion colectiva, direccion Gustavo Torres,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Dos de Agustin Vigo Giai, direccién Gustavo Torres,
Teatro del Pasillo, Plaza Huincul.

Mondlogos... del pasillo, creacién colectiva y direccidén
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Me siento bien de Carlos Marcucci, direccion Gustavo
Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

2006

Prohibido suicidarse en primavera de Alejandro Casona,
direccién Carlos Barro, Grupo Contravientos, Cutral Co.

Todo de a dos de Manuel Gonzalez Gil y Martin Bianchedi,
direccién Gustavo Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

No seré feliz, pero tengo hijos de Viviana Gomez Thorpe,
direccién Gustavo Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El gran Asrael, dramaturgia y direccion Arlinne Isadora
Candia Vega, Grupo Charis, Cutral Co.
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A mi me lo contaron de Lucho Cérdova y Américo Vargas,
direccién Arlinne Isadora Candia Vega, Grupo Contravientos,
Cutral Coé.

2007

Silencio, adaptacion de La casa de Bernarda Alba de Federico
Garcia Lorca, direccion Laura Gomez Quezada, Teatro Del
Pasillo, Plaza Huincul.

Los chicos quieren entrar de Norma Aleandro, direccién
Gustavo Torres, Elenco del Taller Municipal, Cutral Cé.

Derechos torcidos de Hugo Midon y Carlos Gianni,
direccién Gustavo Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

La vieja de la bolsa dramaturgia y direcciéon Marisa Reyes,
Taller Un fruto Insoélito de la Biblioteca Valentin Sayhueque,
Plaza Huincul.

2008

Gris de ausencia de Roberto Cossa, direccién Soledad
Gonzalez, Grupo Contravientos, Cutral Co.

El cuarto de Verémica de Ira Levin, direccién Gustavo
Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El acompaiiamiento de Carlos Gorostiza, direccion Adolfo
Reyes, Grupo Contravientos, Cutral Co.

El tapadito de Patricia Sudrez, asistencia de actores Soledad
Gonzalez, Grupo Contravientos, Cutral Co.

Ave Maris Stella de Paul Endre, adaptaciéon y direccion
Arlinne Isadora Candia Vega, Grupo Charis, Cutral Co.

Alejarse de todo ahora es confuso de Arlinne Isadora Candia
Vega con la colaboracién de Lila Szloda, Noelia Cotter y
Andrea Sendra, direccion Airlinne I. Candia Vega, Grupo
Charis, Cutral Co.
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Objetos maravillosos de Hugo Midodn, direccion Gustavo
Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

2009

Pueblos de fuego. Cutral Cé y Plaza Huincul. Dos pueblos, una
historia de Marisa Reyes, Elsa Beatriz Moreno, Raul Seoane y
Guillermo Haag, direccion Marisa Reyes y Ratl Seoane, Grupo
Aitue, Cutral Co.

Modelos de madre para recortar y armar de Hugo L.
Saccoccia, direccion Soledad Gonzalez, Grupo Contravientos,
Cutral Co'.

La malasangre de Griselda Gambaro, direccion Gustavo
Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

El diluvio que viene de Pietro Garinei y Sandro Giovannini,
direccién Gustavo Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Los de la mesa 10 de Osvaldo Dragun, direccion Miriam
Correa, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Quad de Samuel Beckett, direccién Gustavo Torres, Teatro
Del Pasillo, Plaza Huincul.

11 Una versién radial dModelos de madtepara recortar y armar (Juego teatral
para adolescentespbra de Hugo L. Saccoccia, fue estrenad&@res en escena
(27/05/2009), con la autorizacién del autor.

Elenco: Alba Burgos, Alexis Balco, Antonio Pérealia Vidal, Marisol Torres y
Mirta Sangregorio. Asistencia técnica y artistidb@&go Castro y Mirta Sangregorio.
Musica original de apertura y cierfiéehueniade Carlos Bello. Locucién artistica:
Miguel Bascufian. Adaptacion y direccion generalrddata Garrido. Se incluyeron
los fragmentos musicales dee mamide Adrian Abonizio por Juan Carlos
Baglietto. Puede escucharse en http://vocesenddogspot.com./

La version radial fue editada en CD @&ramaturgia(s) de la Norpatagonia
argentina: Neuquén. “Los fantasmgasUNCo, Educo, Neuquén. ISBN 978-987-
604-150-8.
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2010

Modelos de madre para recortar y armar de Hugo L.
Saccoccia, direccion Soledad Gonzalez, Grupo Contravientos,
Cutral Co.

Saltimbanquis de Pietro Garinei y Sandro Giovannini,
direccién Gustavo Torres, Plaza Huincul.

Chicas catdlicas de Casey Kurtti, direccion Gustavo Torres,
Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Divinas de Alejandro Torres Claro, direccion Gustavo
Torres, Teatro Del Pasillo, Plaza Huincul.

Pueblos de fuego. Cutral Cé y Plaza Huincul. Dos pueblos, una
historia de Marisa Reyes, Elsa Beatriz Moreno, Raul Seoane y
Guillermo Haag, direccion Marisa Reyes y Ratl Seoane, Grupo
Aitue, Cutral Co.

Agradecimientos

Guillermo Haag, Carlos Matzkin, Eduardo Figueroa,
Gustavo Torres, Juan Carlos Manias, Vilma Capobila, Ana
Lidia Szloda, Ana Kobrinyec, Andrea Sendra, Alejandro
Torres Claro, Luis Alberto Herrera, Rosa N. Gonzalez, Juan
Carlos Monsalvez, Rubén O. Tariferio, Héctor Robles, Sabino
Monjes, Edda Ciucci, Irma Almendra, Beatriz Catalina
Aguirre, Omar Duran, Ana Maria Arregui, Salvador Villagra,
Darka Riquelme, Liliana Rickemberg.
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TEATRO. LOS PRIMEROS PASOS
Cutral Co6 y Plaza Huincul!
Marisa Reyes y Guillermo Haag

“(...) es la memoria del pasado la
que nos dice

por qué nosotros somos lo que
somos

y nos confiere nuestra identidad”.
(Eco, 2007: 185)2

Reunimos aqui diversas experiencias en un cruce de
testimonios orales y escritos a través de programas,
fotografias, articulos periodisticos, en una trama que comenzo
a tejer el grupo de investigacion convocante de la Universidad
Nacional del Comahue’, ampliando la fundante mirada sobre
el desafio ya asumido por el investigador Osvaldo Calafati,
desde el GETEA*

Los primeros registros de la practica teatral en Cutral C6°
y Plaza Huincul® estdn cimentados en la conformacion de los

! Publicado en Garrido, M. (Dir.), (2011)a dramaturgia de Neuquén en la
resistencia. Cutral C6 y Plaza Huincul (1934-2010Qniversidad Nacional del
Comahue: Educo, p. 36-51.
2 Eco, U., (2007). “¢Solo puede constituirse elrmtsobre la memoria del pasado?
(Predmbulo), en VV.AA¢ Por qué recordarBuenos Aires: Granica.
® Proyecto:Dramaturgia(s) de la Norpatagonia argentina: Neuqu&iglos XIX-
XXI. Direccién: Margarita Garrido.
4 Calafati, O., (2007). “Neuquén (1884-1985)", efiigtgeri, O., (Dir.).Historia del
teatro argentino en las provinciaBuenos Aires: Galerna-Instituto Nacional del
Teatro, vol. Il

Voz mapuche o mapudungun significa “Agua de fuego”
www.oni.escuelas.edu.ar/olimpi98/chiwolla/dic.htm.
5 Nombre compuesto, castellano-mapuche, traducidmc®laza de la loma'(en
habla popular “Loma chatg”en Diccionario mapuche espafiol/espafiol mapuche.
Buenos Aires: Ed. Guadal, 2007.
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cuadros filodramaticos’”, movimientos de vecinos que,
provenientes de lugares diversos, producen sucesos que se
articulan en lazos de una red que escriben una historia teatral
colectiva.

Si bien las emanaciones naturales de petréleo venian
observandose desde principios del siglo XX, fue 1918 el afio en
que la cuenca neuquina empezd su produccion. La geografia
ahora delimitada por el hombre prometia algo mas que cardos
vagabundos, y el Octogono Fiscal en Plaza Huincul demarco el
resguardo de la reserva petrolifera. Asi, en el "31, los obreros
con sus familias fueron expulsados del Octégono y se ubicaron
muy cerca pero fuera del limite establecido por Ila
Administraciéon YPF. Lo llamaron el “Barrio peligroso” que
luego de varias denominaciones seria definitivamente Cutral
Co (1933). Alli entrevieron la posibilidad de un porvenir en
busqueda de mejores condiciones de vida y brotaron, en esa
tierra sin agua, las primeras actividades teatrales.

Los precursores filodramaticos, o simplemente
aficionados al teatro, en nuestro pais surgieron a fines del siglo
XIX. Si bien en la ciudad de Buenos Aires fueron precursores
de la cultura teatral del pueblo, su funcién se redujo a un
aprendizaje intuitivo sin asesores ni guias suficientemente
capacitados. Esta caracterizacion que enuncia Martin Lemos®

T El investigador del teatro argentino, Luis Ordazefine los “cuadros
filodramaticos” como “grupos de aficionados al teajue en un club o asociacion
de la indole mas diversa, representaban para sigegnfamiliares, consocios y
vecinos, obras del repertorio comun, procurandedamlas versiones de la escena
profesional. Espectaculos que eran acogidos camejar buena voluntad, pero los
que, en definitiva, no poseian ninguna importaesi@nica”. La cita tal vez resulte
oportuna a fin de diferenciar “cuadro filodramatjctieatro vocacional” y “teatro
profesional”. Pellettieri, O., (Dir.), (2003Mistoria del teatro argentino en Buenos
Aires. La segunda modernidad (1949-19H)enos Aires: Galerna, p. 154.

8 Lemos, M. F., (1965)E! desarrollo de los teatros filodramaticdBuenos Aires:
Ediciones Culturales Argentinas.
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es fundamental para el inicio del teatro en el contexto social de
estas dos localidades.

En el '34 se formo6 el primer movimiento cultural de
aficionados al teatro denominado Cuadro Filodramatico
Florencio Parravicini haciendo referencia al dramaturgo y
actor argentino que contribuyd notablemente al
desenvolvimiento del teatro nacional y rioplatense, y a la
defensa de los actores ya que trabajo para la concrecién de la
Casa del Teatro (1938)°.

Las puestas en escena se realizaron en el Cine Petroleum,
en Campamento Uno, dentro del Octégono. Se registran cinco
obras de autores argentinos: El sostén de la familia de Camilo
Darthés y Santiago Damel, Viejo rincén de Roberto Cayol",
Policia secreta de Eliseo Gutiérrez y Manuel Sofovich®?, Ilusiones

9«(...) Parravicini a los catorce afios quiere meterfmile; se hace pirata y cazador

de lobos dos afios después en las playas inhospisalde la Patagonia (...)".
Rodriguez, M., (2001). “Modernidad y tradicion elorEncio Parravicini”, en
Pellettieri, O., (Dir.).De Tot6 a Sandrini. Del cémico italiano al “actoacional”
argentina Buenos Aires: Galerna, p. 89.

10 Estrenada el 30 de junio de 1934 en el Glagoleumdel Campamento Uno de
YPF, Plaza Huincul. Elenco: Angélica Deimundo, Demai Deimundo, Vicente
Fortunato, Rodolfo H. Cotelo, Arsenio Cavilla. Apador: José Villamil. Director
artistico (accidental): Vicente Fortunato.

11 Estrenada el 30 de junio de 1934 en el Glagoleumdel Campamento Uno de
YPF, Plaza Huincul. Elenco: Angélica Deimundo, Damai Deimundo, Vicente
Fortunato, Luis Andrade, José Villamil, Rodolfo €lot Apuntador: Arsenio
Cavilla. Director artistico (accidental): VicenterRunato.

12 Estrenada el 15 de septiembre de 1934 en el Bétiwleumdel Campamento Uno
de YPF, Plaza Huincul. Elenco: Matilde Tobar, DamiaDeimundo, Angélica
Deimundo, Luis E. Andrade, B. Cotelo, José Villartsinael F. Tobar. Apuntador:
Horacio Delfino. Direccién: Lucio Rioja.
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del viejo y de la vieja de Juan Villalba®® y La sagrada familia de
Carlos A. Cabral™.

En la primera puesta, de los argentinos Camilo Darthés y
Santiago Damel, se menciona a su director artistico
“accidental” dado que los participantes, actores, a veces hacian
de apuntadores, otras de directores. Las actrices eran minoria,
solo se registra la presencia de las hermanas Deimundo y
Tobar. No se comprueba la posibilidad de acceso a
capacitacion de ningun tipo.

Las veladas teatrales eran amenizadas por la orquesta
Carabillo: “Carabillo habia venido de Bahia Blanca y tocaba el
bandoneon”s.

Concluida la representacion de la obra se preparaba el
salon para kermés o para el baile, también se contaba con la
presencia de la Estudiantil Roquense proveniente del entonces
Fuerte Roca.

La distancia y las diferencias entre los puntos que
delimitaban las dos agrupaciones poblacionales se acentuaban
en una época en que el fatbol era el entretenimiento
convocante:

¢ Teatro? no conociamos nada de eso en este pueblo, esos estaban

en Plaza Huincul en Campamento Uno donde estaban los ricos,

acd en Cutral Co no se vio nunca a esos fiatos, los conocia si,

[ademds] a ese famoso club habia que llegar de corbata y tenias

13 Estrenada el 15 de septiembre de 1934 en el Rém®leumdel Campamento
Uno de YPF, Plaza Huincul. Elenco: Angélica Deimuridamiana Deimundo, Luis
E. Andrade, Rodolfo Cotelo, Lucio Rioja, José \ilif Ismael Tobar, Fausto
Lavenna. Apuntador: Arsenio Cavilla. Direccién: lauRioja.

14 Estrenada el 11 de octubre en el Gietroleumdel Campamento Uno de YPF,
Plaza Huincul. Elenco: Matilde Tobar, Angélica Deimdo, Luis E. Andrade, B.
Cotelo, José Villamil, Lucio Rioja, Damiana Deimandirgentino Tobar, Roberto
Cequiel, Pedro T. Cavilla, Ismael F. Tobar, HoraGavilla. Apuntador: Arsenio
Cauvilla. Traspuntes: H. Delfino y E. J. Tobar. Biar artistico: Lucio Rioja.

15 Segun Acta Constitutiva Nro. 1. Archivo Historistuseo Carmen Funes, Plaza
Huincul.
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que tener el pelo enrulado porque si no te dejaban afuera, si no
tenias corbata y zapatos no podias ir. (Monjes, S.)'

Ya en la década del 20, habia clubes deportivos, sociales
y culturales dentro del Octdégono, sin embargo las
recaudaciones se destinaban a esas entidades y serd una
constante que lo recaudado se aporte a ellas.

Anos después, el 14 de marzo del ‘37, en una reunién que
se realiza en el local del Club Atlético Plaza Huincul, los
aficionados al teatro constituyen el Cuadro Filodramatico
Florencio Sanchez, aludiendo al dramaturgo uruguayo de
militancia politica libertaria, de ideas anarco-socialistas. Se
forma una Comision Directiva (provisoria)"”. La sastreria The
dandy de Lucio Rioja, en Cutral C6, se convirtid en sala de
ensayos del grupo. Ese afio iniciaron las presentaciones de las
obras en Cutral C¢, en el Salén del Primer Hotel, con EI viejo
médico del dramaturgo uruguayo Pedro Benjamin Aquino®® y
El suefio dorado del espanol Vital Aza®.

El “conocido y simpatico vecino” Vifiuela acompafaba el
espectaculo con niumeros de “Ilusionismo y prestidigitacion”,
a beneficio de la Cruz Roja Espanola. La velada culminaba con
el baile. Entre los integrantes de la Comision Directiva

16 Monjes, Sabino. Testimoniante, 84 afios. Resid@utral C6.

17 presidente: Benito Pérez. Vicepresidente: E. RaHorSecretario: Alfonso
Frades. Prosecretario: Ricardo Trajtemberg. Tespfesteban Temi. Protesorero:
Eduardo Beaufago. Director: Lucio Rioja. Subdirectduan Berbel. Consejero:
Rodolfo Dapsich.

18 Estrenada el 6 de febrero de 1937 en el HotelaC@o, a beneficio de la Cruz
Roja Espafiola. El elenco estuvo integrado por Ra@éez, Ignacia Pérez, Susana
Themis, Lucio Rioja, Rodolfo Dapsich, R. BeufoiRigardo Tragstember.

19 Estrenada el 6 de febrero en el Hotel de CutraleCideneficio de la Cruz Roja
Espafiola. Elenco: Raquel Pérez, Ignacia Pérezdbrich, Lucio Rioja, Bernardo
Mérida, Rodolfo Dapsich.
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encontramos a Juan Berbel, abuelo del joven actor José Maria
“Pepe” Monje?.

En el '41, cuando ya habia aproximadamente cincuenta y
siete manzanas urbanas en Cutral C4, un volante habia
anunciado una nueva velada teatral en el Saléon Sapag que
tuvo excelente recepcion del publico y logré el comentario del
periddico neuquino La Cordillera. Era el conjunto
tilodramatico del Centro Cultural y Deportivo Cutral Co?' que,
ante una intensa actividad deportiva pero preocupado tras
varios afos de ausencia teatral, ponia en escena Cascabelito de
Alfredo Bertonasco y Domingo Martignone?, ante la
preocupacion de algunos vecinos que charlaban sobre la
manera de hacer teatro “sano, limpio, saturado de espiritu
tradicionalista"?.

Ese salon tenia bar y se usaba para baile, se jugaba al truco. Era

como un club, se jugaba billar también. Atrds habia moras

plantadas y una cancha de bochas. (Monjes, S.)

Ante una sala repleta de publico, con la presencia de
numerosas familias, se inicid la primera parte del programa
con la “ronda Rueda de molino, cantada por alumnos de ambos
sexos del Teatro Infantil de la Escuela Nro. 119”%; luego el
recitado de poesias, después, teatro. La prensa expreso:

0 Sobre “Pepe” Monije: http://jajp.facebook.com/npkg?
note_id=112248738803619.

2l«gaade (1986) narra la creacion del Centro CuliDeportivo Cutral C6, en 1940,
con su bhiblioteca, sus aulas (por deterioro deléaka Escuela Nacional Nro 119) y
sus comisiones de ajedrez, de fatbol y, tambiéneakeo”. (Calafati, 2007: 322)

22 E| conjunto, dirigido por Graco Pineau, estuvegmado por Julia Radonich, Dora
Zalvide, Elba Paganini, David Carlisky, José Sileas Pedro Whilmiro Challiol,
Juan Ferrera, Francisco Ambrosio y Jorge ChurréCialafati, 2007: 322)

2 Saade, A. M., (1986)CUTRAL CO. Tiempos de viento, arena y sed. (Mis
recuerdos. 1933-1958Rahia Blanca: Ed. Encestando SRL, p. 192.

24|dem p. 193.
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(...) un brillante éxito artistico y de puiblico constituyd la velada
teatral que se llevd a cabo [destacando] los propdsitos de
superacion que él mismo se ha impuesto y que ya se ha
consignado. Los éxitos en sus dos actos publicos, ofrecidos en
pocos dias, no pueden ser mds halagiierios, respondiendo el
anhelo de los jovenes animosos que forman la Comisién
Directiva del Centro. (Saade, 1986: 193)

Los vecinos elogiaron la “brillantisima labor interpretativa
de cada uno de los aficionados que tomaron parte en la
representacion”. El pablico llend la sala y aplaudié con fervor.

En la calle Alberdi se cre6 el Salén de los Obreros:

(...) se compré un galpén de chapa en Standard Oil, se coloco

ahi y se formo la Primera Comision de Obreros y Empleados de

YPF. En el ario "42 empezaron las primeras milongas. (Monjes,

S.)

(...) martillo y clavos en mano, construyeron el tablado. En

aquellos tiempos, en Cutral Co, todo se resolvia “a puro teatro”,

es decir, con el trabajo entusiasta de los artistas aficionados, en
medio de precarios sistemas de iluminacion y de sonido y con
escasa ensefianza de ritmo y armonia corporal. El talento
natural de los intérpretes y la riqueza de recursos del director

logaban representaciones de buena acogida entre el puiblico y

mantenian el deseo de seguir haciendo teatro. (Saade, 1986:

192-194)

Alli, en el '46, se estrend Tarambana?, auspiciada por la
Asociacion Cooperadora de la Escuela Nro. 119, primer
establecimiento de ensefianza primaria del lugar.

Estas agrupaciones teatrales contribuyeron al origen de la
actividad en la comunidad pero no llegaron a otros escenarios

% |dem,p. 194.
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de la provincia. Cada presentacion implicaba una practica
afianzada en instancias voluntarias individuales que se fueron
enlazando y constituyendo en grupos de trabajo. La actividad
no era un acto decorativo de los fines de semana sino que
estuvo presente en las interacciones cotidianas.
El salon de la peluqueria de Rubina y Rendén, en Cutral
Co, se convirtié en lugar de ensayos del grupo Rubina? que
transité del '46 al '52. En ese momento se registra al que
podriamos denominar “primer dramaturgo del pueblo”, Juan
B. Diniello, con EI gran Jaqué (*52).
Diniello fue uno de los primeros secretarios del gremio. Integrd
la comision de obreros y empleados de YPF. Creo que vino de
Rio Colorado, segun decian. Trabajaba en Talleres en
Soldadura. Herreria Mayor. Tenia 35, 36 afios.
[Después se abre un nuevo espacio, el Salon del Cine Astral]
Don Rossell hizo un salén grande, primero empezo con comida
y después, como le iba mejor, en la parte de mads arriba hizo el
escenario. El baile era abajo y cuando habia box, arriba. Con el
correr del tiempo ya puso cine. (Monjes, S.)

Este espacio en el corazén del pueblo convocd a un
publico variado. Cuentan con la puesta en escena de ocho
obras de autores preferentemente argentinos.

En el 56, bajo el lema “Al arte se le debe sinceridad y
respeto”, y con el apoyo de la Comisién Directiva?, el grupo
Sentires Surefios estrena Sol de invierno de Julio Sanchez

% Entre sus integrantes encontramos a Dora Febrer&Rubina, Maria Luisa

Alvarez, Pedro Whilmiro Challiol, Fernando Nino Rasn Gomez (el sastre), las
Srtas. Hernandez y Strizzi (de Campamento Solj) Bearera, la Srta. Lamagna y el
joven Rizzo, Ernesto Baigorria y a los Sres. Rulyiddadié.

27 presidente/Director: Ernesto L. Bongiovanni. Secre: Estanislao Flores.

Tesorero: Eduardo R. Figueroa. Vocales: FelipadBdrnaz, Fanny Kocina, Angel
Olivieri. Directora escénica: Maria F. de Figuern@aade, 1986: 172)
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Gardel® e inicia una vida teatral de mas de diez anos
poniendo en escena cerca de veinte obras de autores
argentinos, uruguayos, espafioles y un francés. La mayoria de
sus integrantes eran empleados de YPF que participaban con
sus esposas. Sentires Surefios se cred con la coordinacion y
direccidon de un matrimonio venido de Capital Federal: Maria
F. de Figueroa y Eduardo R. Figueroa.
(...) yo no tenia experiencia teatral, [levaba los libros. Mi sefiora
habia trabajado en Radio Prieto en una Radionovela y en un
Grupo Vocacional en Florencio Varela. Acd enseguida junto un
elenco, se encontro con gente como Ernesto Bongiovanni que
también tenia experiencia. (Figueroa, E.)*

La intervencién del Estado Nacional dibujé otros
recorridos. La empresa estatal YPF dispuso para el grupo “una
casa” ubicada en el Campamento Uno donde también se
guardaba la escenografia y otros elementos y, si no alcazaba el
lugar, se usaban los galpones de la empresa. “Teniamos
técnicos dibujantes que colaboraban y un herrero artistico que
nos armaba el escenario”. (Figueroa, E.)

Las obras siempre se hacian a beneficio de la Sala de
Primeros Auxilios, de escuelas, de bibliotecas. El cine del
campamento tenia doscientas localidades aproximadamente y
alli asistia el publico de Cutral C6. Ademas llevaron sus obras
a los clubes de las dos localidades: de la ESSO, en

2 Estrenada el 3 de octubre de 1956 en el Club Airgede Plaza Huincul. Elenco:
Fanny Kocina, Maria F. de Figueroa, Edda CiuccijaJ¥. Ciucci, Manuel
Cortinas, Ernesto Bongiovanni, Estanislao F. FlorEsmas Benitez, Alberto
Cherry, Eduardo Bornaz. Apuntador: Angel Olividfiaspunte: Felipa de Bornaz.
Magquillaje: Rafael Vani. Decorados: Victor M. Abeath. Direccion escénica: Maria
F. de Figueroa. Direccién general: Ernesto BongiaizaColaboradores: Eduardo
Figueroa y Ricardo Arancibia.

29 Figueroa, Eduardo. Testimoniante, 91 afios. Remidia Ciudad Auténoma de
Buenos Aires.
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Campamento Dadin®, a Challaco, al Salon del Sindicato Unido
Petroleros del Estado (SUPE), al Cine de Zapala, a bibliotecas,
y al Campamento de YPF de Catriel.

Cabe destacar la participacion de Sentires Surefios en la
Preseleccion Provincial de Teatro Vocacional efectuada en el
'60 en el Salén de la Cooperadora Escolar Conrado Villegas de
Neuquén, con la obra En familia de Florencio Sanchez,
direccion escénica de Maria F. de Figueroa y direccion general
de Eduardo Figueroa®. También participaron el conjunto
vocacional Amancay, como Teatro Libre de Neuquén, con Los
expedientes de Marco Denevi, con la direccion de Alfredo Said,
y Yumu Puni (“Brillante noche”), conjunto artistico vocacional
de Zapala, con Hombres en mi vida de Eduardo Pappo,
direccion de Carlos Isola.

Uno de sus integrantes recuerda: “Recorrimos todo el
circuito de la provincia del Neuquén. YPF nos daba un camién
para cargar los decorados y un colectivo para nosotros”.

Actores y actrices de Buenos Aires como Maria Aurelia
Bizutti, Duilio Marzio, Miguel Angel Muifio y otros llegaron a
filmar la pelicula Plaza Huincul (Pozo Uno), provocando un
movimiento inusual para el pueblo y en particular para los
teatristas®>. A todos, un transporte de YPF los llevaba hasta el

%0 En el Club ESSO de Campamento Dadin (hoy desdgajese presenté el 8 de
julio de 1957, la obra de teathdaula de Otto M. Cionne. El 16 de noviembre del
mismo afioKnock outde Antonio Botta y Antonio De Bassi.

%1 Estrenada en 1960 en el Centro Cultural y Depmiutral C6, a beneficio de la
Biblioteca Popular Carlos H. Rodriguez de esa idadl Elenco: Miriam Bornaz,
Maria F. de Figueroa, Zoraida Zalvide, Alberto CheEduardo Mena, Ernesto
Bongiovanni, Dora Z. de Sanchez, Enrique Mufioz. rdpdor. Roberto
Montemuifio. Traspunte: Felipa de Bornaz. DecoraRafael Echeverria. Direccion
escénica: Maria F. de Figueroa. Direccion gen&diardo Figueroa.

%2 La peliculaPlaza Huincul (Pozo Unofue estrenada el 01/09/1960 con la
direccion de Lucas Demare y guion de Sixto Pondals RIntérpretes: Duilio
Marzio, Nelly Meden, Juan José Miguez, Jardel FilBuoillermo Murray, Ricardo
Argemi, Maria Aurelia Bisutti, Omar Tovar, JulioaBiquet, Miguel Angel Muifio,
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Tambo Cubito yendo para Challacé. La gente los seguia hasta
el lugar de la filmacion y les pedian autdgrafos.

A Miriam Bornaz se la querian llevar a Buenos Aires®.

Mi papd no me dejo. [dice Miriam]

La actriz de cine, teatro, televisién y radio, Maria Luisa
Zembrini, conocida como Malisa Zini, ofrecié una obra en el
Club Argentino y compartio su experiencia con los integrantes
del grupo que no olvidaron sus aportes actorales. También
fueron anfitriones de Mecha Ortiz, relevante actriz de la época
de oro del cine argentino, del teatro y la televisién.

Con la firma del Sr. Guido Piergentili, delegado del Fondo
Nacional de las Artes, el grupo recibié una misiva (30/08/1962)
con motivo de la puesta en escena de la obra Bendita seas de
Alberto Novion®. En ella expresa:

(...) no puedo menos que testimoniar la profunda satisfaccion
hacia quienes, merced al tesonero esfuerzo que se alimenta en los
nobles afanes de la cultura y las manifestaciones superiores de
lo ideal, trabajan tan dignamente, desde esa posicion,
contribuyendo con la educacion, en lo moral y espiritual,
procurando la exquisitez de los sentimientos, de todos aquellos
que nos rodean y constituyen el mundo de nuestra comunidad.

(...) solo anhelo que, representaciones como la sefialada, deben

repetirse con frecuencia, para intima satisfaccion de la sociedad

y para que lo logrado no solamente se mantenga sino que se

Romualdo Quiroga, Roberto Garibotto, Jorge de lastRa, Oscar Borda, Juan
Quetglas. Recuperado de: http://www.cinenacional/co
peliculas/index.php?pelicula=1586.

33 Edda Ciucci. Testimoniante.

%4 La obra se present6 en 1962 en el Salén Munidipautral C6. Elenco: Maria F.
de Figueroa, Zoraida Zalvide, Alberto Cherry, J@atala, Américo del Campo,
Enrique Mufioz, Raul Herrera. Apuntadora: Felip8deaz. Colaboradores: Rafael
Echeverria, Roberto Montemuifio, Eduardo FiguerBagnani. Direccién escénica:
Maria F. de Figueroa.
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proyecte hacia el futuro, con el ejemplo, al retomar las

generaciones jovenes legado tan magnifico.

También en los '60, en una reunién efectuada en el Club
Atlético Plaza Huincul del Campamento Central, un grupo de
vecinos cre6 Domuyo Teatro Experimental entre los que
encontramos a integrantes de Sentires Surenos. Se presenta EI
viejo médico de Pedro B. Aquino® y La casa de los Batalldn del -
considerado por algunos- mayor comediografo del teatro
nacional, Alberto Vacarezza3¢.

En los '70, entre mates y ya sonando la represion, el grupo
Brechas escribe la primera creacion colectiva, Volver a
empezar¥’. El libreto de la obra se fue por el zanjon bajo la
inundacion del '75. Sus integrantes nos cuentan:

(...) se trataba de un matrimonio joven que vivia en una

vivienda muy humilde, con un dormitorio, cocina y baiio

afuera. El no tenia trabajo y a raiz de eso habia entrado en el
alcohol. La chica estaba embarazada, un dia él llego alcoholizado

a su casa y la golped. En ese momento aparecio un amigo que

estaba medio enamorado de ella y la defendid. Los hombres se

pelean y en el forcejeo la chica cae, la llevan al hospital y muere
pero deja un hijo. Le avisan al alcohdlico y él, ante el piblico,
promete que no lo volverd a hacer®.

35 Elenco: Blanca Vistoso, Ramoén Arancibia, Estanisiores, Rosa Liliana Stein,
Irma Palacios, Amelia Esteves, Jacinto Beltramifgria Luz Escudero, Orlando
Moyano, Daniel Flores Ayala, H. R. Santillan y Mfite Marin. Maquillaje:
Angelino Oliva. Escenografia: Leiva-Randero. Lunbéomia: José Pascual. Efectos
sonoros: Rall Sambueza. Publicidad: Raul Foumiiirgccién: Mario Marcos.

% Esta obra se anuncia en reunién del 23/12/196€usida en el Club Atlético
Plaza Huincul, organizada por el Centro Chosmaldbsele se dio a conocer que el
motivo era “concretar la creacion de un conjunts dgteatro en la zona”.

37 Estrenada en 1973 en el Salén Municipal de C@xahoy Cine Teatro). Elenco:
Julio Marin, Rosa Gonzalez, Rubén Tarifefio y Els&rifib. Iluminacion,
tecnomontaje y direccion a cargo del grupo.

% Rosa Gonzalez, Luis Herrera, Juan Carlos Mons&Restimoniantes.
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Ademas, pusieron en escena El Padre Liborio®® de Florencio
Sanchez y Bendita seas de Alberto Novidén#. Recibian la
colaboraciéon de los comerciantes para su subsistencia y al
finalizar la obra los esperaban para festejar en el Café de moda
de la época, Sayonara. El grupo se diluy6é cuando “se lo
llevaron a Chdavez” cuyo nombre figura entre los vecinos
desaparecidos de la comunidad*.

En esa década, en la Escuela Nacional de Comercio de
Plaza Huincul, la profesora “Pelusa” Quintana convoco a
alumnos para formar un grupo de teatro que, bajo la direccién
de Juan Carlos Manids, estren6 La bolsa de agua caliente de
Carlos Somigliana, el 16 de octubre de 1974%. Luego ese grupo
se constituyd como Elenco Estable de la Municipalidad de
Plaza Huincul y se consolidé con el nombre de Nosotros, con
una actividad de mas de diez afnos y mas de treinta puestas en
escena entre adaptaciones, obras de dramaturgos argentinos,
espafioles y europeos, para los nihos y para los adultos.
Ensayaban en aulas de escuelas primarias y secundarias entre
las que se encuentran las del cine Petroleum, en ese momento,
ya cedido para el funcionamiento de un colegio de ensefianza
primaria. Ademads, en el “garaje de Coca y Tello”, en

39 Se present6 en el Salén Municipal de Cutral CdYi#a El Chocon y en el Club
Social de Campamento Uno de YPF de Plaza Huindwldaco estuvo integrado
por Martha Albiz(i, Rosa Gonzalez, Godoy, Omar DuRil Osvaldo Monsélvez
y José Romero. Apuntador y colaborador: Juan Caflessalvez. Direccion: Sra.
de Romero.

40 presentada en el Club Social YPF de Campamento Rlama Huincul, y en el
Salén Municipal de Cutral Cé. Elenco: Victor Hugic@nan, José Sambueza, Rosa
Gonzalez, Osvaldo Monséalvez, Omar Duran y Luis étarr Apuntador y utilero:
Juan Carlos Monsalvez.

1 Esta probado que Carlos Chévez fue privado diberidd el 14 de junio de 1976
en el domicilio de sus suegros, sito en Alem 64%eriudad de Cutral C6. Causa
Nro. 13/19 84, Caso 564. www.derechos.org/nizkgféausal3/casos/caso.

42 Estrenada en el Club Social YPF de Plaza Huirglehco: Sonia Dufur, Gustavo
Torres, Juan Carlos Manias y Leticia Martini. Daién: Juan Carlos Manias.
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bibliotecas, en sedes barriales, en el Social YPF y también en
los patios de sus casas. Con las obras recorrieron barrios, cines,
escuelas, salones municipales y aforados espacios como el
Policultural de Plaza Huincul y el Cine Ruca Lighuen. Ademas,
participaron en la concrecidon de la Asociaciéon Neuquina del
Quehacer Teatral (ANQUET, 1984)% y en el Primer Encuentro
Provincial de Teatro (Zapala, 2 al 6 de mayo, 1985)* donde
estrenaron la obra Yo te protegeré de Daniel Massa®. Ese afio
lograron la asistencia técnica de la actriz Florencia Cresto.

Nuevos sentidos aparecen abriendo programas olvidados,
viejos papeles, fotos derruidas deambulando en cajas,
carpetas, bibliotecas, oficinas, abandonadas o atesoradas. El
tejido avanza hacia otros documentos desde donde emergen
mas imagenes, letras que revelan la geografia del escenario
teatral hasta llegar a la actualidad.

Asi nos encontramos con el Taller de Teatro Aitue*, el
Taller Municipal de Teatro de Plaza Huincul?, el Grupo Del

43 Los primeros delegados de Cutral Cé y Plaza Hiiifumron Guillermo Haag y
Beatriz Campos.

44 Con el auspicio de la Direccién Provincial de Grdty la Direccién Municipal de
Zapala se realizaron diversas actividades entrgdasse cuentan los cursillos de
escenografia, iluminacién, sonido y maquillaje;ldrals de dramaturgia teatral, de
expresion corporal e improvisacion; Teatro en léecdeatro leido, Jornadas de
teatro para nifios.

% La puesta en escena de la obra se realiz6 el tiagle de 1985 en el Cine Teatro
de la ciudad de Zapala. Elenco: Beatriz Camposllébub Haag, Irma Almendra,
Silvio Carro y Miriam Rolan. lluminacion: Fanny Héndez y Silvia San Martin.
Escenografia: Isabel Soto y Graciela AbarzGa. Diséicardo Leiva. Puesta en
escena: Gustavo Torres. Direccion: Marisa Reyes.

48 ver texto:Pueblos de fuego. Cutral C6 y Plaza Huincul. Doslgos, una

historia. Consideraciones previas.

47 De corta trayectoria, en el afio 1994 estr€al§as ilusionesadaptacion dedir
trabajo de Alvaro Yunquecon la direccion de Alejandro Torres Claro. Elenco:
Daniel Mejiba, Paula Plaza, Gisella Mifiana, DiegaulR, Carla Benitez, Cecilia
Fuentes y Pablo Hodola. Luego derivé en el TeagbHasillo.
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Pasillo*®, Propiasombra Teatro*, Contravientos®, Charis®, la
Muestra de Teatro Local®® y los grupos generados en los
establecimientos de ensefianza primaria y media de Cutral Co
y Plaza Huincul.

El movimiento teatral desplazd el mandato prescriptivo y
los teatristas atravesaron la linea del Octégono y ocuparon y
generaron espacios alternativos. Varios se han transformado
en lugares de transito, casinos, boliches y salones solo para
fiestas. Algunos que eran publicos, hoy en manos privadas, se

“8 Se inici6 en 1994 en una Sala Independiente eraaincul. Su primer estreno
fue Las cartas version libre dePapa queridode Aida Bortnik. Elenco: Gisella
Mifiana, Cecilia Fuentes y Paula Plaza. DirecciGjaklidro Torres Claro.

4 Nace en agosto de 1994 en Cutral C9, su diretier®orian Duarte’s. Entre sus
integrantes encontramos a Maria de los Angelesr@mt Duarte, Andrea Sendra,
Elba Quinteros, Gabriela Mendes, Martin Latelautlielo Hernandez y Carlos
Fuentes. Técnicos: Manuel Delaloye, Tany, Tito £afssistentes: Charly, Amelia,
Julio y Richy.

*% Inici6 con un taller en marzo de 2003 en Cutral Estrené en el 200dluvia de
esperanzaspbra creada a partir de improvisaciones coordingdasCarlos Barro.
Elenco: Salvador Villagra, Vilma Capobila, SergiasBalto, Ana Kobrinyec,
Gimena Guerreiro Chavier, Carla Vivero, Gracielalivlpn Ana Cazeneuve, Lila
Szloda, Mayra Vallejos, Ramiro Lépez, Sabrina Salxza, Celeste Barro, Julieta
Castillo. Asistente de direccion, operador de lugessonido: Luis Alberto
Valenzuela. Guion, coreografia y direccion gendeaCarlos Barro.

1 Inici6 en el 2004. Ese afio estrend en la Escudtaafla Nro. 22 de Plaza
Huincul, la obreEl gran Asrael,comedia infantilde la directora del grupo, la actriz
chilena Arlinne Isadora Candia Vega. Elenco: Noélstter, Viviana Muradas,
Cintia Sanchez, Andrea Villalobos y Pablo ZufigareExion: Arlinne |. Candia
Vega.

%2 Se realizé entre el 28 de octubre y el 11 de malvie de 1988. La apertura estuvo
a cargo del Taller de Teatro Aitue que presénite Cabrerode Roberto Cossa. El
grupo de Teatro de la Escuela Provincial de Ensgfi@acnica Nro. 1 a cargo de la
profesora Beatriz Catalina Aguirre puso en esdemaeticion de manale Anton
Chéjov y Juego para cuatrode Francisco Raynaud. El grupo Alquimia de la
Universidad Tecnolégica Nacional dirigido por el. $Aartin Roqués presenté
¢Quién, yoe Dalmiro Saenz. El Grupo de Teatro de la Esd@gtaaria Nro. 102,

a cargo del maestro Héctor F. Robles, puso en a<gsallo viejo de Enrique
Garcia Velloso y Humberto Cairo, y el Grupo de fE$eTruna Huen, del Taller
Aitue, presentdatatin, pataterale Mané Bernardd| mago Calitronde Elsa Lira
Gaiero yLa media florde Carlos Martinez. Se realizé en la Escuela Piani®2 y
255, y en el Salén Municipal de Cutral C6.

415



han convertido en esos “no lugares que no crean ni identidad
singular ni relacion, sino soledad y similitud, donde reinan la
actualidad y el momento presente”>.

El hilo queda tendido para continuar remendando redes.

3 Augé, M., (2000)Los “no lugares”. Espacios del anonimato. Una amtotogia
de la Sobremodernida@arcelona: Gedisa.
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EL COLOR DEL ENVASE
Arte complaciente!
Gerardo Pennini?

“Las vanguardias son alimento
para el estomago de la cultura
burguesa”.

(Tadeusz Kantor)

Hasta mediados del siglo XX el artista no encuentra espacio de
resistencia a la cultura de mercado ni a la domesticacion
impuesta primero por los mecenas y el arte religioso y luego
por la naciente plutocracia industrial. Aunque siempre existio
el enfrentamiento entre dicho mercado y la expresién artistica
de ideas y conflictos politicos y sociales, no es hasta después
de la Primera Guerra Mundial que movimientos
multidisciplinarios logran destacarse en una fuerte reaccion
contra la homogeneidad dominante. Surgen entonces los
movimientos Dadd, Surrealista, en el cual se enrola Louis
Aragon, que luego serd militante comunista, el Expresionista
de Bertolt Brecht y mas reciente el Absurdo de Eugene Ionesco
y Samuel Beckett. Los mismos sectores que habian mantenido
el dominio del arte implementando una reaccion conservadora
ante cualquier manifestacion de cambio conceptual en este
terreno, se adaptan radpidamente a la nueva situacion. No en

! En prensa, en Garrido, M. (Dir.), (2012)ctas de las Ill Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: NeuquéBn homenaje a Alicia
Fernandez RegolJniversidad Nacional del Comahue: Educo.

La  version completa de esta ponencia puede leerse e
http://literatierra.com.ar/component/content/aeftl -
LITERATURA%20Y%20POL%C3%8DTICA/10-alimento-para-pes.html.

2 La informacién sobre este narrador, dramaturgirectbr teatral puede leerse en
http://vocesenescena.blogspot.com/. También hayliest sobre su obra en Garrido,
M. (Dir.): Actas de las | y Il Jornadas de las dramaturgiaslaléNorpatagonia
argentina: NeuguérNeuquén: Educo. 2010 y 2011 respectivamente.
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vano también se habia descubierto que los Medios de
Comunicacion son activos responsables del surgimiento y
difusion de nuevas ideas y movilizadores poderosos de los
procesos de cambio. La “produccion” artistica, de la misma
forma en que lo fueron antes los Medios, es absorbida
entonces paulatinamente por la fiebre comercialista. Se reduce
cualquier interpretacion de las conductas sociales a fendémenos
masivos y el eje de la comunicacion se desplaza a la
publicidad. Es parte de este desembarco en el terreno cultural
la reduccion de la obra de arte, el ballet, el teatro o el libro al
mero “producto”. Un producto cotizable, mensurable y
tangible.

A la accion libre y cuestionadora del artista se oponen
productos complacientes e inocuos, para lo cual es necesario
vender personajes armados, capacitados, informados y
respaldados. Personajes que se adaptan a los tiempos,
abandonan el nicho del arte decorativo creando un discurso
descalificador de los wvalores clasicos por considerarlos
“conservadores” y jDominantes! Es necesario entonces
resignificar, no decir lo dicho, llenar el vacio de contenido del
nuevo discurso. Avanzamos hacia el Posmodernismo. La
campana publicitaria del nuevo artista requiere especializarse,
aprehender nuevos cddigos, fabricar teorias y tedricos, tesis y
académicos. En definitiva, el “marco” y “soporte” contra el
cual arremeteran los nuevos criticos autorreferenciados como
“a-criticos”. Un método adoptado para orientar el consumo es
el refuerzo positivo brindado desde galerias, exposiciones,
trabajos tedricos y, sobre todo, desde la valoracién de los
curriculum, forma adoptada a partir de los 80 que permite
reunir y cotejar (deberiamos decir “cruzar”) informacién de
respaldo de cada individuo. Esta modalidad afirma a los
potenciales promotores, comerciantes y consumidores del
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producto artistico brinddndoles informacién sobre la
aceptabilidad, la correccién y conveniencia. Los curriculum
otorgan un perfil académico al artista, a la vez que lo convierte
en objeto mensurable, factible de ser aceptado o expulsado por
el circuito de mercado.

En Argentina la familia Bemberg, denunciada como
instigadora de varias desapariciones y asesinatos durante la
Dictadura Militar iniciada en 1976, tiene el manejo del Museo
Nacional de Bellas Artes e intereses en varios Medios de
Comunicacién. Lo mismo sucede en Perti, donde la familia
Quesada influye directamente en el mercado de arte a través
de galerias y Medios de Comunicacion de su propiedad.

Sin caer en la fantasmagoria de las conspiraciones, estos
circuitos se arman simplemente con un criterio de
conveniencia, un moderado sacudoén del status quo que se
determina desde las coincidencias de intereses, primero, y
objetivos, después, en una concatenaciéon de acuerdos y
complacencias con la cultura dominante. Una estrategia de
causalidades y casualidades por igual que necesita seleccionar
analistas, criticos, curadores y jurados con el perfil que
determine, debajo de la discusién estética y valiéndose de la
“resignificacion”, ciertos canones y normas a los que el artista
debera ajustarse, so pena de verse expulsado de dichos
circuitos.

Coémo se administra

En primer lugar, tomamos el caso de los escritores. Sabido es
que para acceder a los mercados editoriales, ha quedado como
unico camino ganar alguin concurso, lo cual no asegura nada,
ya que en este rubro también hay categorias marcadas por las
grandes editoriales con capacidad de distribucion
internacional (si incluye traducciones, mejor). Estas editoriales
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son las responsables de conformar sus propios jurados
(derecho innegable) con lo que ya se esta determinando una
linea inflexible. Sin mas justificacion que la aceptacién de los
pares, porque una editorial es una empresa de capital
comercial, ligada por sus intereses y muchas veces
comprometida por inversiones entrelazadas con cualquier otra
empresa. Lejos entonces de considerarse un espacio para la
literatura “subversiva” mas alld de las formas y aun asi,
procurando tibieza en los cambios estéticos y diluyendo las
individualidades. Los casos mas flagrantes se dieron con el
premio Clarin 2006 -declarado desierto luego de un
bochornoso juicio- y el premio La Nacién 2007; anulado por
haber sido otorgado a un plagio. Notamos que ambas
empresas forman parte del grupo que se apropio
delictivamente de Papel Prensa.

El camino que le queda al escritor entonces es la
produccién independiente, donde el enorme riesgo econémico
hace naufragar la continuidad y el crecimiento mientras la
inaccesibilidad a los Medios y a la distribucién comercial en
gran escala, hace tropezar los intentos en el entorno inmediato.
Existen como alternativa las pequefias editoriales regionales,
destinadas a proporcionar un modesto lucro con la capacidad
ociosa de imprentas poco competitivas y por lo tanto de
elevado costo. Son el recurso —til aunque oneroso- mediante
el cual miles de escritores logran sus publicaciones sin correr
el riesgo de la critica ni la confrontacion fuera de las fronteras
de su aldea; una forma como cualquier otra de construirse un
curriculum que otorgue cierta aceptabilidad dentro de esas
mismas fronteras. Muchos de los escritores fabricados a si
mismos por este medio, que legitiman asi la copia de estilos,
estructuras y argumentos, serdn luego los ensayistas, analistas
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y jurados necesarios para rasar la tierra donde podrian
germinar jovenes artistas inconformes, revulsivos o criticos.

Un ejemplo de apropiacidon y orientacion del discurso
literario es el fenémeno del “boom latinoamericano”, el
realismo fantastico, que fue el vehiculo utilizado por una
generacion para expresar el sentimiento profundo de los
habitantes de esta parte de América sometida por los procesos
politicos y sociales que la sumieron en la miseria y el
descreimiento. El sistema de mercado, desde la valoracion
critica en los Medios y desde los concursos, agoté una
literatura fecunda en la narracion de vidas conduciéndola a un
cascardn vacio, enfatizando la descripcion, trasladandola del
protagonista al observador. De la saturacion del receptor
también son responsables aquellos escritores “independientes”
que por el camino facilista de la copia -consciente o
inconsciente- se montan en estos movimientos genuinos
despojandolos de contenido.

Teatro para mascotas

Entendemos que se estd tratando a grandes rasgos una
problematica que no abarca a todos los creadores,
precisamente es la intencion devolver el respeto por aquellos
que, “por afuera” y con grandes costos en lo personal, siguen
creyendo en su obra, en su pensamiento y en sus actos sin caer
en la trampa colaboracionista de la reaccidén absolutista, la
anarquia y la falta de propuestas.

Ambos extremos son seductores y se ven mejor
representados en el teatro, tal vez porque sigue siendo el tinico
fendmeno artistico personalizado e irrepetible. El “aqui y
ahora” que sucede cada noche en el escenario involucra
ineludiblemente al espectador. El receptor es parte del acto
desde que toma la decisién de ir a determinada sala a ver
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determinada obra, compartird hasta el final, respondera
contemporaneamente con el discurso y se vera modificado
hasta tiempo después de apagarse las luces.

El escenario es, o deberia ser, un espacio de conjuncién
para plasticos, autores, musicos y por supuesto actores. Cada
uno de ellos tiene la oportunidad de enfrentar cada noche un
grupo diferente de espectadores que, a diferencia del libro o el
cuadro, conviven y reaccionan frente a la obra expuesta.
Requiere por lo tanto diferentes recursos que la organizacion
de muestras contemplativas o las ediciones comerciales. El
teatro, mas alla de las consideraciones al status social, no es un
objeto de adorno. Pasa a ser entonces un “entretenimiento”
con aspiraciones masivas. Y hacia alli hay que conducirlo para
que se cumpla el “juego de circo”.

En Argentina apostamos a la creaciéon del Instituto
Nacional del Teatro, un organismo que supliera la falta de
espacios y estimulos para la creacién independiente. Para
llegar a ello, luego de muchas luchas desde la creacién del
Teatro del Pueblo con Lednidas Barletta y Roberto Arlt a la
cabeza hasta el fenomeno de Teatro Abierto que enfrentd
publica y masivamente a la Dictadura Militar en 1981 y 1982,
los artistas se mantuvieron independientes y organizados.
Luego de establecida la democracia en 1983, se hizo necesario
legislar en las cdmaras de diputados y senadores la creacion
del tan reclamado Instituto, y entonces todo entré en el juego
politico con los parametros neoconservadores y populistas. El
negocio parlamentario es el eufemismo con que se disfraza la
tactica de los sectores dominantes para poner en practica el
gatopardismo que aparenta ceder a los cambios para que nada
cambie.

Cambi6 entonces el eje de discusion de la nueva Ley y lo
que se habia reclamado, con tanto esfuerzo e inclusive con el
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sacrificio de muchos artistas, se bastardeo hasta convertirlo en
un nuevo campo de enfrentamiento familiar a las mafias
politicas: el poder, los subsidios economicos, los cargos y el
concepto cuantitativo utilizado para masificar el fenémeno
cultural, restdndole asi capacidad de opinién y tornando
negativo su alcance comunicacional y educativo. Se logro
finalmente subvertir, pero trocando lo negativo en positivo,
utilizando para ello la misma metodologia condicionadora de
premios y castigos. El teatro independiente quedo bastardeado
por la aplicacion de contribuciones impositivas, obligaciones
corporativas y otorgamiento gracioso y arbitrario de
prebendas, créditos y subsidios. Nuevamente la figura de
“subsidios” encubre la limosna, la dadiva que premia
aceptaciones y obsecuencias.

Variedades suntuarias

En paises de Latinoamérica como Perti, Venezuela (antes del
“endoculturalismo” implementado por Hugo Chavez) y
Colombia se aplica un sistema de seleccion que en realidad
debe interpretarse como exclusion que ha dado como
resultado la virtual desaparicion del arte independiente.
Cualquier expresion artistica que quiera desarrollarse fuera de
los circuitos comerciales estd sujeta a un academicismo
igualmente homogeneizante, temeroso e incomprometido. Los
profesionales de las letras, las artes visuales, el cine o el teatro,
deben acudir a los sacramentales curriculum, testimonios de
confiabilidad que han reemplazado los simbolos de las logias,
los carnets de afiliaciéon o los pergaminos de familia. Estos
certificados de pertenencia llamados eufemisticamente
“Antecedentes Personales” deben cumplir ciertos cédigos
originados en la “Formaciéon Académica” supervisada por
supuestos expertos formados y educados en este sistema, cuya
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Unica razdn de existir es la disciplina y el condicionamiento
que los hacen confiables. De tal forma se logra un conclave de
dificil acceso que permite dotar a los “productos” artisticos
con los valores monetarios del mercado exigiendo a su vez la
misma capacidad de inversiéon en materiales, equipamiento
técnico, envase y publicidad que exige cualquier fabrica de
medias, pero sin su utilidad practica. Duenos de la llave
dorada son por ejemplo las universidades privadas, como la
Universidad del Mar en Colombia, las que pertenecen a la
Iglesia como la Universidad Catdlica o la Universidad de San
Marcos en Pert y las instituciones inventadas con el mismo
sentido de hermandad o de clan “vanguardista”.

Este salto atrds fomenta la apariciéon de intelectuales y
tedricos “polémicos” que distraen la atenciéon hacia
discusiones vacias de contenido, generan el debate sobre
aspectos superficiales de nuestra historia, se apropian del
discurso revolucionario del teatro popular, social y politico
para resignificarlo y despojarlo de contenidos, proveyendo de
esta manera el material facil de digerir que utilizard la retdrica
dominante.

424



BIBLIOTECA TEATRAL HUENEY
Una pulsion hacia la vidal
Patricia M. Vaianella2

“A Hugo Saccoccia y Emilia Valeri
in memoriam.

A Franco y Marcos Saccoccia

por su amor a la vida”.

La ciudad [de Zapala] pasé a ser sinénimo de teatro, que es decir
“vida”. Y realmente nos alegra y nos conmueve que Zapala
pueda ser conocida también por defender la vida. (Hugo L.
Saccoccia)?

Comencemos...

Rendir homenaje a la vida y obra de Hugo Luis Saccoccia
(Rawson, Provincia de Buenos Aires, 25 de diciembre de 1949
(Ciudad de Buenos Aires, 24 de julio de 2011) constituye, en
nuestra opinidn, una deuda para quienes desde distintos
lugares del pais y del extranjero hemos conocido su trabajo
generoso y su desinteresada laboriosidad*.

! En prensa, en Garrido, M. (Dir.), (2012ctas de las Ill Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: NeuquéBn homenaje a Alicia
Fernandez RegolJniversidad Nacional del Comahue: Educo.

2pgradecimiento a Marcos y Franco Saccoccia potdasecciones y apoyo interior.
Y a Fabiana Moreno del Grupo de Teatro Hueney poerwio, por correo
electronico, de una resefia de la historia del Ghasta 2007.

3 Méndez, MercedesEncuentro cumbre en ZapaldBuenos Aires, Tiempo
Argentino(08/04/2011).

4 Agradecemos el material enviado por Hugo Saccopoiacorreo electrénico
(03/04/2011), para la elaboracién de este trabajo.

Por otra parte, de la pagina de la Biblioteca HBtatlueney en la Web:
http://www.bibliotecahueney.com.ar/dejame_que%20cuente.php-hemos
seleccionado:

Saez, Luis Alberto. “Antiequiempara Emilia”. Buenos Aires (12/01/2005).
Saccoccia, Hugo Luis. “Rincén magico de la Patagjodiapala, mayo de 2007.

. “Dejame que te cuente”.
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Haremos hincapié en su persona y su produccion teatral,
asi como también en la Biblioteca Teatral Hueney y su Grupo
de Teatro con su amplio espectro de actividades.

Hugo L. Saccoccia, un ser multifacético...
Hugo L. Saccoccia. Un hombre que crey6 en la cultura y en el
ser humano mediante el hacer constante en cada una de las
actividades que desarrolld ya como abogado y juez, ya como
autor teatral y teatrista. Su don carismatico ofrecia ayuda,
atencion, solidaridad. Tenia una memoria privilegiada. Rendia
culto a sus amigos en todo momento en una conversacion, una
comida, un llamado telefénico, un email, una carta, al
compartir un café. Hombre de palabra y criterio medido.
Apasionado por todo lo que sucedia a su alrededor.
Dramaturgo, docente y director teatral, ha sido jurado de
numerosos concursos en todo el pais especialmente en varios
de los convocados por el Instituto Nacional del Teatro,
Concursos de Obras de Mar del Plata, de Chaco, de la region
Patagonica, del Festival Nacional del Sainete (Buenos Aires).
Como autor ha escrito entre otras: Chau Felisa, Cuando la vida es
otofio, Modelos de madre para recortar y armar® (esta ultima
representada por mas de mil grupos en todo el pais y en
Brasil, Chile, Uruguay, México, Espana e Islas Canarias),
Pioneros (representd al Neuquén en el Festival Nacional de
Teatro, Teatro Nacional Cervantes, 1985), Y mi pueblo dénde
estd? fue seleccionada y participd del Festival Iberoamericano
“Voces con la misma sangre”, en Buenos Aires, Teatro Regio
(tres noches) y Teatro Presidente Alvear (seis noches), afo

También hemos consultado otras fuenfevistas de los Festivales de Teatro de
Humor2005-2011.

5 Una versi6n radial de esta obra fue realizadaepgrupo Theatron de la Facultad
de Humanidades y radio Universidad-Calf. Estrenalael 2009 en el programa
radialVoces en escenBuede escucharse en http://vocesenescena.blmgspbt
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1992. El nifio y el cura (representd a Tierra del Fuego en el
Festival regional 2002), Humo de lefia verde (coautoria con
Cristina Merelli) fue seleccionada por Teatro por la Identidad
(Abuelas de Plaza de Mayo) y se representd en el Centro
Cultural Recoleta (agosto-octubre de 2002). En 2010 estrend en
Buenos Aires, Las Gonzilez con direccion de Néstor Romero. H.
Saccoccia, en 2009, fue galardonado con el Premio ACE y el
Premio de Honor en el Festival Internacional de Teatro de El
Cairo (Egipto) 2010.

La biblioteca, un comienzo inesperado...
“Acercar el pais,
extendiendo los brazos”®

Un grupo de teatristas de la regién se reunié en Zapala en
noviembre de 1984. A la noche, al comprender Hugo,
acompanado por Emilia, que necesitaban materiales, textos
teatrales para desarrollar sus actividades, hizo la lista de todo
lo que tenia en su casa: cerca de trescientas obras. A la mafana
siguiente, ofrecio lo descubierto. Asi empezd a conocerse que
H. Saccoccia en Zapala tenia tal o cual obra. Comenzaron los
autores a enviarle materiales y €l, a su vez, a reenviar lo que le
solicitaban otros grupos y/o actores y/o directores. Pensemos
que en aquella época no existia Internet y que en nuestras
casas nos manejabamos con maquinas de escribir. Con los
anos, la Biblioteca se convirtio en un importante centro de
documentacion privado, con mas de dieciocho mil titulos que
incluyen obras de teatro (preferentemente de autores
nacionales), amplia bibliografia en todas las disciplinas
tedricas del teatro, videoteca de espectaculos teatrales de toda
la Argentina, relevamiento de autores, teatristas y grupos

5 En http://www.bibliotecahueney.com.ar/cuarto_festphp.
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teatrales de la Republica, un archivo informatizado de siete
mil titulos. Esta tarea es conocida y reconocida en todo el pais
y le ha merecido numerosas distinciones, entre las que cabe
destacar: Plaqueta de Reconocimiento del Instituto Nacional
del Teatro (1998), Diploma de Honor de la Asociacion de
Escritores de la Argentina (1996), Plaqueta de Distincion de
Argentores (2001), Premio “Teatro del Mundo”, Universidad
de Buenos Aires (2002), Premio Nacional Argentores “Enrique
Garcia Velloso” (2004). La Biblioteca ha recibido apoyo
econdémico para su funcionamiento de parte del Instituto
Nacional del Teatro, desde el 2000, y de la Asociacion
Argentina de Autores (Argentores), desde el 2004.

Su actividad se interconecta con la de otras cinco
bibliotecas teatrales de Argentina mediante un programa
informatico, actualizado constantemente por José Montiel de
Santa Fe: Mediza de La Plata, Santa Fe de Santa Fe, del
Sudoeste Cordobés de Inriville, Cérdoba, El Pablico y Bufano
de Resistencia, Chaco.

La actividad de la Biblioteca se ha extendido a otras
propuestas:

Grupo Teatral Hueney: fue fundado por un grupo de
amigos en 1984. Desde esa fecha hasta el '98, H. Saccoccia
dirigi6 una decena de obras y varios ciclos de café-concert. En
2006 Hugo explicaba:

(...) el grupo contintia trabajando con intensa produccién, con

talleres para gente que se inicia, con cursos de capacitacion y

otras actividades. (Diario La Mafniana de Neuquén,

26/11/2006)"

Festival Nacional de Teatro de Humor: el mismo Hugo
nos explica las razones de su nacimiento:

" vanoff, Heraldo. “La ley del teatroEn La Mafiana de Neuquég6/11/2006).
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El origen de este festival fue luchar contra la apatia que se habia
generado entre el piiblico y las obras que se representaban en un
momento concreto. Fue en 1998, un afio muy dificil. En esa
época se hacia un teatro denso, hermético. La gente huia de las
funciones. Solo se destacaban algunos grupos que hacian las
cosas muy distintas como el Periférico de Objetos. Muchos
elencos me llamaban y me pedian que les mandara textos de
humor. Que buscara cosas, que les recomendara algo distinto,
porque no sabian como salir de esa situacion. Pensé que los
argentinos no podian crear humor. Y escribir humor no es hacer
chistes fdciles o caer en lugares comunes, muchas veces de las
situaciones mds dolorosas puede surgir el humor (...).

Gracias a este festival, el pueblo de Zapala logré mostrar otra
cara al estigma de ser el lugar donde se asesind al soldado
Carrasco, un hecho histérico que represento el final del servicio
militar obligatorio. Ahora, se puede hablar de teatro, y se lo
puede sentir entre cada carcajada de una audiencia dispuesta a
sumergirse en casi seis horas seguidas de representaciones, con
tal de ser parte del hecho teatral®.

Desde el ano 2000 se convoco en seis oportunidades el
Festival Nacional de Teatro de Humor, en las que han
participado prestigiosos jurados, los autores premiados y las
obras ganadoras llevadas a escena por grupos teatrales de
diversas regiones patagénicas. Las sedes de las
representaciones se fueron ampliando asi como también el
numero de obras y participantes. También asistieron algunos
espectaculos invitados de otras zonas del pais. Las obras
galardonadas fueron publicadas periddicamente, con el titulo
de Teatro de Humor, subsidiadas por el Instituto Nacional del
Teatro. Después de la presentacion de cada antologia iba

8 En http://aincrit.org/vi-edicion-del-festival-nacial-de-teatro-de-humor.html--.
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Hugo, ciudad por ciudad, pueblo por pueblo, con su
automovil distribuyéndola a bibliotecas y grupos de teatro.
Previamente enviaba la Revista del Festival, con una tirada de
dos mil quinientos ejemplares. Explica de este modo las
razones de esta distribucion:

(...) intentamos distribuir en el pais antes de comenzar la Fiesta

para que teatristas de toda la Repiiblica conozcan lo que puede

hacerse desde una pequefia ciudad patagonica, sin mds norte
que luchar por un suefio en el que creemos, sin otro combustible
que el entusiasmo y la perseverancia y sin otra ambicion que

consolidar un espacio cada vez mds confiable de creacion y

difusion para nuestros dramaturgos y de participacion y

produccion para nuestros teatristas®.

Premios “Emilia” a partir del III Festival Nacional de
Teatro de Humor, 2005: se instituyen estos premios para los
ganadores de los certamenes: una estatuilla, disefiada y
realizada por la artista plastica Suyai Ancina de Junin de los
Andes, en homenaje y recuerdo de Emilia Valeri, esposa de
Hugo, la que falleciera en enero de 2005.

Para terminar...

En medio de la estepa patagonica, en Zapala -como la
llamaron los aborigenes (Chapadla: pantano muerto)'’- se gesto
un suefno. Causd un cambio: se convoco a la vida. Nacieron
una Biblioteca -la primera en su tipo-, un Grupo de teatro, un
escritor, un Festival, un Concurso de obras, publicaciones y
encuentros. Lo hicieron un grupo de teatristas junto a Hugo L.
Saccoccia y Emilia Valeri. Desconocieron en 1984 cuanto iba a
crecer y a germinar. Sus hijos, sus amigos, los autores, los

° Ibid ut supra
19 Raimondi, Cecilio (2007)fLa Biblioteca Hueney. Una rosa en el desierto § su
realizaciones”. (Sin indicacion de fuente).

430



directores, los actores, los investigadores, el Grupo Teatral
Hueney reciben, recibimos su legado'.

11 Reconocimiento de la obra de Hugo Saccoccia, aba@rse la noticia de su
fallecimiento:

Alsina, Carlos M. “Adiés a Hugo Saccoccia” (21/0F12). En Argentores
(25/07/2011). Recuperado de http://www.argentorgsad
08_actividades_novedades/2011/07-25-11_sacco.htm.

Cossa, Roberto “Tito”. “Se nos fue un gran tipoh Ergentores(29/07/2011).
Recuperado de http://www.argentores.org.ar/11_sessionline/
04_ida_y vuelta/2011/281.htm.

Ivanoff, Heraldo. “La ley del teatroEn La Mafiana de Neuqué@6/11/2006).
Marull, Gonzalo. “Testimonio. En homenaje al VI t#es de Teatro de Humor”
Cérdoba, via email, mayo de 2011.

Otras fuentes, en recursos electrénicos:

Alsina, Carlos. “El gran anfitrion”. En http://wwargentores.org.ar/
08_actividades_novedades/2011/07-25-11_sacco2.htm.

Fos, Carlos. “Una despedida a Hugo Saccoccia”. En
http://aincrit.tumblr.com/post/9041644322/una-dekge-a-hugo-saccocia--.

Puyo, H. “El adiés a Hugo Saccoccia”. En http://weaita21.com/Hugo-Luis-
Saccoccia-1950-2011.html.

Pacheco, Carlos. “Un gran teatrista patagoénico”. En
http://www.lanacion.com.ar/1392330-un-gran-teadrisatagonico.

Diarios, version online:

-“Fallecio el distinguido dramaturgo Hugo Saccotcia En
http://www.rionegro.com.ar/diario/rn/nota.aspx?idéi71211&idcat=9521&tipo=2.
-“Muri6 el dramaturgo Hugo Saccoccia”. En http:lgaenalinstante.com.ar/
2011/07/24/murio-el-dramaturgo-hugo-saccocia/.

“Ultimo  adiés a Hugo Saccoccia’. En http://www.leuguen.com.ar/
noticias/2011/7/27/115345.php.

-“Con la muerte de Hugo Saccoccia se fue un ertttaftaombre de teatro”. En
http://entretenimiento.terra.com.ar/cine/con-la-rerele-hugo-saccoccia-se-fue-un-
entranable-hombre-de-
teat,9d182afa54161310VgnVCM4000009bf154dORCRD.html.

-“Muri6  Hugo  Saccoccia, un gran hombre del teatro”En
http://www.ellitoral.com/index.php/diarios/2011/@B/escenariosysociedad/SOCI-
02.html.

-“Falleci6 otro hombre de teatro”. En http://wwvdigrio.com.ar/
secciones/cultura/14015-fallecio-otro-hombre-dérteahugo-sacoccia.htm.
-“Condolencias internacionales para Saccocciahtfm//neuquenalinstante.com.ar/
2011/07/25/condolencias-internacionales-para-sa@oc

-“Hugo Luis 1950-2011". En http://www.salta21.conub-Luis-Saccoccia-1950-
2011.html.

-“Adiés a Hugo Saccoccia’. En http://www.argentooeg.ar/11_servicios_online/
04_ida_y vuelta/2011/281.htm.
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Eduardo Galeano lo explica en un pequefio microrrelato
que pertenece a Las palabras andantes, 1993:
A orillas de otro mar, otro alfarero se retira en sus afios tardios.
Se le nublan los ojos, las manos le tiemblan, ha llegado la hora
del adids. Entonces ocurre la ceremonia de la iniciacion: el
alfarero viejo ofrece al alfarero joven su pieza mejor. Asi manda
la tradicion, entre los indios del noroeste de América: el artista
que se va entrega su obra maestra al artista que se inicia.
Y el alfarero joven no gQuarda esa wvasija perfecta para
contemplarla y admirarla, sino que la estrella contra el suelo, la
rompe en mil pedacitos, recoge los pedacitos y los incorpora a su
arcilla. (“Ventana sobre la memoria”)'?

12 Galeano, Eduardo (1993). “Ventana sobre la merhofn Las palabras
andantesMéxico: Siglo XXI.
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MANOS UNIDAS TRABAJANDO
Historia del grupo de titeres Truna Huen!
Irma Almendra?

“Es extrano (...)
escribir la historia propia”.

Cuando me propusieron contar la historia del grupo de titeres
Truna Huen, de Cutral Co, Neuquén, pensé: “;Por qué no
dejar registro de una experiencia tan linda, tan compartida?”.
Era todo un desafio que implicaria tiempo, responsabilidad y
esfuerzo. Y acepté. Pero como dijo una de las integrantes:
Es extrafio escribir una parte de lo que fue la historia propia.
(Susana Gaggero)

Me puse a trabajar, a buscar en la memoria y tratar de
recordar. Recordar, del latin re-cordis, volver a pasar por el
corazon, tal como apunta Eduardo Galeano en El libro de los
abrazos (1989). Y es verdad, cada momento que volvia a mi
mente, cada rostro, cada escena en el teatrillo, cada didlogo
con los titeres, cada mirada del publico pasaba otra vez por el
corazon.

“Eran tiempos de encuentros”® y en el Jardin de Infantes
N¢° 7, del B® Parque Este, de la ciudad de Cutral C9, en 1985,

! En prensa, en Garrido, M. (Dir.), (2012)ctas de las Ill Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuqu€éBn homenaje a Alicia
Fernandez RegolJniversidad Nacional del Comahue: Educo.

2 Irma Noemi Almendra, Maestra Jardinera Titular d&idin de Infantes N° 7 de
Cutral C6. Integrante del grupo de titeres en tedatrayectoria. Actualmente
continla con esa tarea en su cambio de funciorfestide, dado que cumple su
horario en su taller del Distrito 1l, en Superviside Nivel Inicial, y visita jardines
de infantes y escuelas primarias de Cutral C6 gaPttuincul presentando obras de
titeres.

® palabras de Susana Gaggero, integrante del gArgioalmente Coordinadora
pedagdgica de espacios pertenecientes al prognamer® Infancia pertenecientes a
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nos encontramos varias docentes a quienes nos encantaban los
titeres. Es decir que los primeros pasos del grupo, los dimos
alli, sin ser aun Truna Huen. Dabamos funcién en un recoveco
del edificio, colgando unas telas que hacian de teatrillo
improvisado. Usabamos titeres de guante porque no sabiamos
de otras técnicas.

Dentro del grupo, varias de nosotras estdbamos
inicidandonos en la docencia. Las mas antiguas confiaban en
que las ingresantes traiamos “sangre nueva” que renovaria la
dinamica de la tarea diaria del jardin de infantes. En esa época
las docentes del jardin veiamos que los nifios no tenian la
posibilidad de ver espectaculos, dado que el barrio se
encontraba alejado del centro y en la ciudad no existian
grupos de titeres ni grupos de teatro para nifios. Creo que por
eso sentimos ganas de armar un grupo que tuviese
continuidad en su trabajo. Estdbamos viviendo la vuelta a la
democracia y se abrian otras posibilidades.

Eran tiempos donde nos encontrdabamos con otras/os que tenian

inquietudes similares a las nuestras y empezdabamos a caminar

juntos trazando recorridos. (Susana Gaggero)

Recuerdo que en esa época también se iniciaba la
transmision por FM, y la primera Radio con esta frecuencia fue
la Municipal. Ella ofrecié un espacio al Jardin de Infantes N° 7.
Ante esta posibilidad, la institucion decidié utilizarlo
poniendo en el aire un micro para nifias/os. Susana Gaggero y
yo tomamos la posta. Asi, creamos Cuenticosas de Serafin, un
micro en el que lelamos cuentos, poesias y selecciondbamos
canciones y musica para nuestros oyentes, nifias y nifos de

la Direccién de Inclusién Escolar del Ministerio &elucacion de la Ciudad de
Buenos Aires.
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ambas localidades. Con el tiempo nos enteramos de que
también lo escuchaban muchos adultos.

En Cutral Co6 y Plaza Huincul, luego del vacio y la quietud
que nos impuso la dictadura, un grupo numeroso de gente
que participaba de diversas manifestaciones culturales decidi
poner en marcha el Taller de Trabajo Cultural Aitue*.

Y de pronto...
todo fue aire, vuelo
y magicas gaviotas
de otonos eternos.
Palabras apretadas
en idénticos suenos
hicieron que AITUE

fuera el lugar mas tierno.

Y de pronto...

todo fue azul,

todo color,
todo luz. (Mero Tapia)®

Alli se abrieron talleres de musica, pintura, teatro.
También se inicié el programa de radio, Horizontes, en FM
Municipal. Nosotras/os, como titiriteras/os, decidimos
sumarnos a Aitue.

Todo lo vivido en ese taller fue importantisimo para
todas/os las/os que participdbamos. Aunque trabajabamos en
distintas actividades, algo magico nos unia, y nos ayudabamos
en cada evento que se organizaba, ademdas de compartir
reuniones y asados. Bien lo dice Susana: “El suelo era fértil
aunque escaseara el agua”.

4 Vocablo mapuche que significa “lugar amado”.
5 Palabras escritas para el aniversario de Aitue.
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Es bueno recordar que teniamos la compaiiia y el apoyo,
por ejemplo, de Vicente Zito Lema: “AITUE... me ensefid que
la utopia de transformar con el arte la vida, atin es posible...”.

También recuerdo las palabras de Armando Tejada
Gomez:

Como algo que puede
y no se puede,
como tu sueno, AITUE,
como el rocio,
asi suelo sonar la libertad:
Cantando entre tus suefos y los mios,
coro y coral para que el hombre cante
contra la soledad,
contra el olvido.
Buen dia AITUE.
Tu aniversario
jha nacido conmigo!

Armando estuvo en el festejo con todas/os los que le
dabamos vida a Aitue. Fue un buen aliento para seguir con
nuestros propositos.

Pronto dimos la primera funcion en lo que era el garaje de
la casa que se alquilaba®. Alli nos bautizamos “Truna Huen””,
y con el teatrillo “Chumay Sayhueque”® pusimos en escena la
obra El ladrén de margaritas de Berta Finkel, en el '85. En esa
oportunidad trabajamos sin teatrillo.

® El Taller de Trabajo Cultural Aitue se manejaba coota de socios. Mas datos en
Reyes-Haag, 2011: 39-52.

" Vocablo mapuche que significa “manos unidas teaiz”.

8 Vocablos mapuches que significaBhumay: “,Qué hacemos?"Sayhueque:
nombre de un cacique mapuche
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Al afo siguiente presentamos EI gato Confite de Nélida
Sosio de Iturrioz, y El baile de las colas, obra extraida de una
revista infantil. No recuerdo su autor pero lo que si recuerdo,
y que nos causaba mucha gracia, era que una de las
integrantes no llegaba a la altura del teatrillo. Entonces, se
calzaba unos suecos muy altos, color rojo y blanco. Cuando en
el ‘86 preparamos Por una flor del catamarquefio radicado en
Neuquén, Luis Alberto “Kique” Sanchez Vera®, nos animamos
a incursionar en la técnica Titere de varilla. Lo mas gratificante
de esta experiencia fue poder presentar esta obra en algunas
escuelas de Cutral Cé.

Viendo la necesidad de aprender este arte, gestionamos la
capacitacion en la Direccién de Cultura de Cutral Co, que
estaba a cargo de Maria Antonia Médicci'. Ella logroé para el
grupo, la asistencia técnica del Prof. Dardo Sanchez!!, de la

 Puede leerse esta obra en una reciente publicalgbnnstituto Nacional del
Teatro, 2011Luis Alberto Sanchez Vera. Titeres para nifios ytadwop. cit.
10 Maria Antonia Médicci fue la primera Directora Galtura del Municipio de

Cutral C6. Asumié para cumplir un proyecto cultuqaé habia elaborado junto a los

integrantes del Cine Club de la ciudad. Ademascigjesu cargo, tal como lo habia
pensado, “no atras de un escritorio, sino yendada barrio”.
11 Naci6 en Puan, provincia de Buenos Aires. Hacit&reafios se radicé en
Neuquén. Es Profesor de Arte Dramatico y Actorritétio. Lleva mas de veintisiete

afos trabajando en la Escuela Provincial de Titedseuquén como integrante del

Elenco Estable -actualmente bajo su direccion-igygaindo de la mayoria de los
espectaculos alli producidos, tanto como actaitéito como en el rol de director.
Posee ademéas una amplia trayectoria docente a derdos diferentes talleres y

catedras que alli se dictan. También ha realizasheenosos trabajos como actor y

director teatral en elencos concertados o convacpdootros grupos.

En el "99 cre6 la Compafiia Atacados por el Artatgua Jorge Onofri, Liliana
Godoy y Silvina Vega, participando como actoritéio en la multipremiada obra
Podés silbar...?Con este trabajo asisti6 a festivales y giras amades e
internacionales en Argentina, Brasil, México y H&pa

En el 2003 fue distinguido con el Premio Ariel Budaal “Mejor Titiritero”.
Actualmente es docente del Taller de Teatro Esttitlide la Universidad Nacional
del Comahue.

Mas referencias sobre D. Sanchez en Alba Burgdkl(2ZZD6).
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Escuela Provincial de Titeres de Neuquén capital. Asi lo
recuerda Maria Antonia:
Nunca pensé que, después de tantos afios, la vida me traeria a la
memoria y al corazdn, el momento en que conoci a Dardo
Sanchez y pudimos, con el impulso del grupo, contratarlo para
dar el taller de titeres.

La experiencia con el Prof. Dardo Sanchez fue realmente
enriquecedora e inolvidable, tanto para los que seguimos la
actividad como para aquellos que lo hicieron solo por esa vez.
Cada vez que me cruzo con Sara Ochoa me dice:

Para mi ese curso me abrio la cabeza, me mostro que en la vida

podia hacer muchas cosas, que yo era capaz de mucho mds...

Con sus conocimientos, su caracter afable y con mucho
humor, Dardo Sanchez nos transmitio el arte de la
manipulacion, la expresion, la construccion del titere. Desde
los primeros pasos, hasta la puesta en escena nos hizo trabajar
cuidando cada detalle de la construccion de los titeres, la
escenografia, las luces, el sonido, las voces de los personajes.
Nos juntabamos los sabados, €l venia en colectivo desde
Neuquén capital.

Hacia finales de los ochenta un joven titiritero somnoliento y

bastante audaz, camina un sdbado de invierno, demasiado

temprano para él, rumbo a la Terminal de Neuquén. Sube a un
colectivo de la empresa El Petrdleo que lo ha de llevar a la
ciudad de Cutral C6. Lo convoco un grupo de personas para que
dicte un taller de titeres. Mientras el colectivo traquetea en la

[ruta] 22 el titiritero piensa si estd suficientemente preparado

para enfrentar el desafio que le espera. Piensa que tiene

conocimientos y saberes, algo de experiencia como artista y

sobre todo un millon de dudas. Entonces repasa mentalmente,
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entre los vaivenes de la marcha, lo que tiene planeado hacer y
proponer, los consejos de sus maestros:

“El arte de los titeres viaja asi, llevado de pueblo en pueblo. Hay
que sembrar, muchacho, sembrar, para que estas semillas
germinen y en cada pueblo florezcan titiriteros que llenen las
plazas y las esquinas de risas y aplausos”.

Atrds quedan los dlamos del valle y se abre paso el desierto.
Aparecen las primeras cigiiefias petroleras. Un cabeceo mds y el
viejo colectivo detiene su marcha. Cutral Co. Hace bastante frio,
el titiritero baja y una cara sonriente que pregunta: ;Dardo
Sanchez?

Un salon de escuela y un grupo de gente que espera que este
titiritero les abra la puerta para asomarse al maravilloso mundo
de los titeres. (Dardo Sanchez, Neuquén, 01/12/2011)

En una 1% Etapa, con ¢l realizamos Entrenamiento
Expresivo en el '86; luego, Construccion del Titere, y
finalmente Puesta en Escena del espectaculo “Titeres solo para
adultos” compuesto por dos obras: Fausto y El fantasma de
Javier Villafafie, en el CPEM N° 6 de Cutral C6 (1987-1988).
Realmente pusimos todas nuestras ganas para concretar esta
puesta en escena. Lo logramos también gracias a que hubo
gente que se sumod con su trabajo, como por ejemplo
Guillermo Haag, que nos ayudo con las luces y la construccion
de una escalera “muy particular”. Esa escalera se utilizaba en
la obra El fantasma. En el momento en que una de las titiriteras
se subia a ella y mostraba una de sus piernas, el titere la
besaba y le sacaba las ligas. Nos divertiamos mucho en la
preparacion y en los ensayos, pero hubo mucha
responsabilidad. Y en una 2? Etapa, trabajamos en la
construccion de Marionetas aunque no se pudo concretar la
capacitacion sobre la manipulacién de las mismas.
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El grupo Truna Huen, en toda su trayectoria, fue
cumpliendo con los objetivos que se habia propuesto, ya que
realiz6 presentaciones no solo en el Taller Aitue, sino también
en escuelas, plazas, sedes barriales y parajes cercanos como La
Amarga, proximo a la ciudad de Zapala.

Me viene a la memoria una mariana con los bartulos, los

muiiecos y el teatrillo en el barrio de las 450 viviendas, General

Belgrano, con el viento que nos llevaba la escenografia.

Recuerdo la convocatoria que realizamos: alguien elegia un

rincon para la instalacion del teatrillo, otros buscaban a los

espectadores con tapas de ollas, redoblantes, palmas, por las
casas. Asi les comunicamos a las familias que en un ratito
comenzaria la funcién de una obra de titeres. (Alicia Castro)'?

Bien lo dice Cecilia Munioz:

(...) el goce no era completamente pleno si no tenia un
espectador especial: "el nifio del barrio”, y el hermanito chiquito
que lo acompariaba y el grande que lo llevaba y se quedaba
mirando desde la puerta y la abuela que a veces venia y que reia
mds que su nieto! El barrio, la villa y el paraje lejano y perdido
entre el viento eran nuestros espectadores mds codiciados.

Un lugar que nos marco fue el paraje La Amarga. Alli los
espectadores fueron nifias y nifios, pero también padres,

12 Integrante del grupo, Maestra de Educacién Prandtiof. en Educ Preescolar,
Prof. de Lengua y Literatura y Cuentacuentos. Dieceator en los IV Juegos
Olimpicos del Comahue en las disciplinas HistoBapgrafia y Letras, Patagonia,
2002, Universidad Nacional del Comahue, Octubr@2202003. Coordinadora en
la Feria del Libro del Instituto Superior de FormdacDocente N°14 de Cutral C9,
afio 2002 y 2003.

13 Maestra Jardinera, Prof. de Lengua y Literaturctu@lmente reside en Merano,
Italia, donde realiza funciones de titeres en $as@as. Trabaja mucho con distintas
colectividades y prepara obras especificamentegsasos nifias/os.
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madres, abuelas y abuelos, pertenecientes a una comunidad
mapuche.
Estando en plena funcién, pensamos que todos se habian ido
porque no se oia absolutamente nada, ni un solo suspiro. ;Tal
era la fascinacion! Lo recuerdo y se me humedecen los ojos. Esas
caras de nifios y adultos a mandibula caida. jEstaban alli!
(Claudia Verdecchia)
Susana Gaggero recordaba respecto de este lugar y
nuestra visita:
Cuando volvimos después de varios afios a La Amarga, una
joven nos recordo la primera visita y cudl era la obra que
habiamos llevado: “Era la del tigre que la rana le robaba la
cola”. No voy a olvidar la emocion que me produjo.

La mayoria de las presentaciones eran gratuitas. Era ese,
otro de los objetivos del grupo: llegar a la mayor cantidad de
publico posible. En algunas ocasiones fuimos contratados por
los municipios y asi pudimos adquirir elementos y afrontar la
asistencia técnica.

Construimos un teatrillo desarmable, practico, aunque
muy pesado. Los responsables de la construccion fueron
Walter Lépez Kobryniec y su padre. Ellos cortaron y soldaron
los canos. La tela, donacion de un conocido de una de las
integrantes, llegd de Buenos Aires. Era un jean muy grueso y
muy pesado. Pasaron muchos afios hasta que pudimos
comprar un nueva tela, fina y liviana. Ese mismo teatrillo es el
que sigo usando hoy, que retomé la actividad para salir por
escuelas y jardines, a partir de mi “cambio de funciones
transitorio”.

El grupo se manejaba con lo que cada integrante podia
dar, y con algunas donaciones. Nunca tuvo un lugar propio,
para la construccién y los ensayos. Siempre nos quedabamos
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sin espacio. Primero fue el Jardin de Infantes N° 7, en B°
Parque Este. Luego el Taller Aitue', los talleres de la EPET N®
1. También, la familia de Cecilia Mufioz nos cedi6é un lugar
donde antes funcionaba su guarderia. Recuerda Juanita, mama
de Cecilia:
Yo acepté dicho pedido, ya que las observé tan entusiasmadas en
su labor. Asi comenzaron la construccion de sus titeres,
modelando sus rostros, pintindolos, haciendo sus ropas. Asi
todas las noches, después de terminar sus tareas de Jardin de
Infantes. Trabajaban hasta altas horas de la noche. (Juanita
Murtioz)

Recuerdo que en esa casa que nos albergd con tanto
carino, guardabamos todo debajo de la escalera, en un espacio
muy pequeno. Esto implicaba desarmar el teatrillo y colocarlo
en un bolso, y acomodar muy bien los titeres para que quepan
en ese lugar. Recuerdo que, ademas de disfrutar del trabajo en
equipo en el que poniamos mucha responsabilidad,
disfrutdbamos de compartir un chocolate gigante con mani,
que alguien llevaba, y una copita de licor de durazno, que la
duena de casa, Cecilia, nos tenia preparado. Estos gratos
momentos eran un regalo para el alma.

Una vez, logramos un espacio cedido por Ila
Municipalidad de Cutral C9, en el B® 25 de Mayo, pero cuando
apenas nos instalamos nos robaron los titeres. Hicimos la
denuncia a la policia. Salimos por los medios de comunicacién
pidiendo a la comunidad que por favor, si sabian de algo, nos
dieran aviso. {Y la policia nos llamé para hacer el

14 pitue tuvo dos espacios. Primero alquilaba una casca de la plaza San Martin,
en el centro de la ciudad; luego, en el barrio RQoamey, también cerca de la
plaza. En este Ultimo espacio hicimos presentasiona més posibilidades dada la
amplitud del lugar.
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reconocimiento de una caja con titeres que se habia encontrado
en la via publica! Recuperamos algo de lo perdido. Finalmente
COPELCO® nos cedi6 un lugar, un saloncito, que nos
posibilito la construccion y el ensayo de las obras. Con mucho
esfuerzo habiamos podido comprar tres microfonos. Pero un
dia entramos al salén y ya no estaban. Esta vez no hubo
recupero.

Alli concretamos nuestros ultimos pasos. Habian
transcurridos once afios de labor ininterrumpida. Hubo
permanencia, pasion, mucho esfuerzo.

Conocimos a muchos titiriteros que venian recorriendo caminos.

Nos nutrimos de ellos, de sus obras. (Susana Gaggero)

Después, mucho después, fuimos nosotros enviando
titiriteros por los caminos: Maria del Carmen Mufoz, sigue
con los titeres y el teatro en Neuquén Capital's; Claudia
Verdecchia, en Espafia'’; Susana Gaggero, que contagia a las
docentes el arte de los titeres en Buenos Aires; Cecilia Munoz,
que en Italia trabaja con nifias/os de comunidades extranjeras.
Otros quedaron en el camino. Otras dejaron este mundo y va
un recuerdo para ellas que pusieron mucho de si en la tarea
conjunta del grupo: Marilin Rubilar, que siempre estaba con
una sonrisa y nos contagiaba las ganas y el optimismo, Maritsa

15 Cooperativa de Provisién de Servicios Publicogd@o y Vivienda Cutral C6
Limitada.

18 Entre sus Gltimas propuestas escénicas éstarey de chocolatecon autoria y
direccion de Maria Mufioz, con estreno en el 200Ree@onrado Centro Cultural de
Neuquén. La construccion de titeres de Gaston Hdeza La manipulacién de
Maria y Gaston, y la iluminacién de Fernando Hedean Recuperado de
http://www.artengn.com.ar/Un-Rey-de-Chocolate?da¥=con estreno en el 2010,
El soplador de estrellade Ricardo Talento, con la direccién de GustavarAy la
actuacion de Maria Mufioz y Raul Braga. En http:iMnavtengn.com.ar/EL-
SOPLADOR-DE-ESTRELLAS,1791?date=13-07-2009.

17ver entrevista en http://revistarazones.com/meéestena03.html.
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Flores's, que nos llenaba con su dulzura, y Nelba Baptista'?,
que nunca dudaba en hacer una critica para mejorar nuestro
trabajo. Muchas personas mas pasaron por el grupo, no todas
se quedaron, pero todas aportaron para enriquecer la tarea
grupal.

Algo lindo que recuerdo de todos los lugares que fueron
nuestros espacios, es que nos ibamos a ensayar y construir
nuestros titeres acompafiadas/os de nuestras/os hijas/os.
Ellas/os pisaron nuestros espacios desde bebés, y alli se
entretenian jugando, pintando. Y por supuesto, eran publico
fijo en nuestras funciones: Victoria, Horacio, Lara, Paula,
Ramiro, Santiago...

Podriamos decir que las historias de nuestras vidas van
entrelazadas con las del grupo. Vilma y Walter eran la pareja
dentro del grupo. El recuerda:

Comenzo mi novia en esa época con lo de los titeres, luego la

sequi para acompariarla. Nos casamos y ya andabamos rodando

con el teatrillo. Cuando nacié nuestra hija, dormia en la valija
de los muiiecos, mientras actudbamos. Vilma la amamantaba
entre actos y ensayos. (Walter Lopez Kobryniec)

En cuanto a las obras presentadas, algunas fueron creadas
por el grupo: la primera fue La puerta, en el ‘86, pasaje breve en
que el titere Zoquete, personaje creado por el titiritero
cordobés Carlos Martinez?, intenta abrir una puerta, pero

18 El escenario de la Escuela N° 152 de Cutral @dalsu nombre. Ella era docente
de esa escuela.

19 Integrante del grupo. Se perfeccioné en la Escietvincial de Titeres de
Neuquén.

20 Carlos Martinezactor, compositor y musico. En el "73, en Venezuekbajo
como actor, director, titiritero y musico, con eiobras de Javier Villafafie. Pronto
elabor6 sus propias creaciones por las que ob&seomismo afio, el premio “Juana
Sujo” de la critica especializada. Dio cursos Yetak a titiriteros y docentes en
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duda ante la posibilidad de encontrarse con situaciones
amenazantes, dificiles: “Mejor, no te metds”?'. Otras fueron:
Monumento a la basura (1994) y Titiripeiia (1994). Esta tltima fue
una experiencia muy gratificante. Armamos los munecos con
gomaespuma?. Eran tamano de persona: habia una paisana
que estaba sentada en una silla, tomando mate. La titiritera,
Cecilia Mufioz, se sentaba al lado, colocaba su mano en la
cabeza del titere, y asi iniciaban un didlogo que provocaba la
risa del publico. Otro munecote era un paisano que tocaba la
guitarra; otro pequeno era un nifio, que manejdbamos entre
tres y que bailaba el malambo. Con otro mufieco, yo bailaba
una ranchera con relaciones. Precisamente con este mufieco
me presento hoy en escuelas y jardines de infantes, que me
convocan para el Acto del Dia de la Patria y para los festejos
del Dia de la Tradicién. En este afio, 2011, me presenté en la
tradicional Pefia Folkldrica realizada desde hace ya muchos
anos seguidos por la Escuela Primaria N° 133, Juan Keidel, de
Plaza Huincul, y que ha sido declarada de interés municipal.

Ahora bien, el mufieco tenia un dispositivo construido por
Walter Lopez Kobryniec. Lo recuerdo a Walter con una
envidiable capacidad para idear los sistemas que nos
permitian manejar los titeres. Era muy habil para eso.

Mi experiencia con un grupo que se abocd al aprendizaje de

distintas técnicas sobre el manejo de muiiecos, estd llena de

Colombia, Panama, El Salvador, México y EstadositmiCreo el Taller de Titeres
El Triangulo. Participé en programas de televisilgunos de sus espectaculos son
El molinete e Historias del espejoEn el 90 publicé el librditeres para todosdel
cual el grupo Truna Huen extrajo varias obras parger en escena. Mas datos en
http://www.eltribuno.info/jujuy/22789-La-magia-ded-titeres-con-El-
molinete.note.aspx. También en http://www.triangfitieres.com.ar/cvitae.htm.

2L En alusién al periodo de la tltima dictadura rmlit

22 para esta obra nos ayudo la Direccion de Culter®Pldza Huincul, con los
materiales.
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sensaciones placenteras, que acomparnaron durante largo
tiempo, el crecimiento de mi persona.

Para mi, fue una época hermosa, de creacion, de relacion, de
encontrar caminos para llegar al publico, tanto a nifios como a
adultos. De promocionar una actividad en talleres, de leer obras,
de adaptarlas etc., etc., etc. (Walter Lépez Kobryniec)

El resto de las obras fueron seleccionadas de antologias,
libros, enciclopedias del docente, revistas infantiles.
Presentamos, muchas de ellas, con nuestra direccion:

1985: El ladrén de margaritas de Berta Finkel.

1986: La puerta; El baile de las colas; Por una flor de Luis
Alberto “Kique” Sanchez Vera; El gato Confite de Nélida Sosio
de Iturrioz.

1987: Fausto de Javier Villafane, direccion de Dardo
Sanchez; El fantasma de Javier Villafafie, direccion de Dardo
Sanchez; Cosas de Miz y Fuz de Angela Auteri; Murrungato del
zapato, adaptacion del cuento del mismo nombre, de Maria
Elena Walsh.

1988: Patatin, patatero de Mané Bernardo; El mago Calitrén
de Elsa Lira Gaiero®; La media flor de Carlos Martinez, y

2 Cuando presentamd® mago Calitrony La media flor en el segundo espacio
ocupado por Aitue, invitamos al Grupo musical Lligiie tocaba musica andina. El
grupo estaba integrado por: Ariel Marcelo Navarré@helo”, que tendria en ese
entonces, unos trece afios; César Navarrete, siaherr@scar “Cano” Riquelme,
también de unos catorce afios, y que luego forrparia de otro conjunto musical:
“Hueney Mapu” que también hacia musica andina;iSéfghecho” Rivera y Daniel
“Vinchuca” Rodriguez.

Ariel, en el 96 se uniria al grupo Euterpe, queales formado por dos de sus
hermanos: Rubén y Daniel Navarrete, quienes séinit como el dio Guitarras
Simples. Euterpe hace musica jazz y de fusionewallya tres discos grabados y
editados:Todo es posibl¢1998),Danza para Amalig2003),La ventana del alma
(2004) y un dltimo disco aun sin editar. LLita, @Guias Simples, luego Euterpe,
Hueney Mapu, Sendero Andino, eran grupos musicglesen esa época floreciente
de la comarca petrolera, demostraban el movimieuitaral existente.
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Murrungato del zapato, una adaptacion del cuento del mismo
nombre, de Maria Elena Walsh.

1991: La huelga, creacién colectiva; Padre hay uno solo, La
mamadera y La sefial amaestrada, todas ellas de Carlos Martinez.
Estas tres ultimas extraidas del libro Titeres para todos (1990),
que el titiritero publicé para los docentes.

1994: Titiriperia, creacion colectiva; Monumento a la basura,
creacion colectiva.

1996: EI paseo de los viejitos, adaptacion libre del cuento
homonimo de Laura Devetach, direccion Claudia Verdecchia.

Todas estas obras fueron representadas con las técnicas,
titeres de guante, titeres de varilla, titeres manejo a la vista y
marotes. También nos animamos a construir una mufecota,
nuestra Raihue, marote gigante, que utilizamos para
presentarnos en el carnaval de la ciudad de Cutral Co6 en el
'90. A su cabeza la hicimos con una gran pifiata, con la técnica
de cartapesta. Sus pies eran grandes zapatos que se los calzaba
el que manejaba la mufiecota colocandose adentro del vestido,
sosteniendo un cano que iba incrustado en la cabeza. Otros
integrantes manejaban las manos, con largas varillas. Esa
murfiecota participd, en el 91, del Dia de los Jardines de
Infantes, y también, en el 95, de la Fiesta de Educacion Fisica
del Jardin de Infantes N? 7, realizada en el Gimnasio
Municipal de Cutral C4. También estuvo en los festejos del Dia
del Nifio, en dicho Jardin. Este afio, 2011, dado que no resisti6
el paso del tiempo, me dediqué a su reconstruccion, y estuvo
presente en el Festejo del Dia de los Jardines de Infantes en
Cutral C6 y en Plaza Huincul. Asi fue, tanto en la caminata
que se realizo en calles de ambas ciudades, como en el
Gimnasio Municipal de Cutral Cé donde bailé para todas/os
las/os nifias/os de todos los jardines de infantes presentes.
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En noviembre del '91 nos animamos a dar un Curso de
Titeres para docentes. El lugar fue la EPET N° 1 de Cutral Co.
Alrededor de veinticinco personas se acercaron para aprender
de este arte y lograron disfrutar de la creacidn. La idea era
transmitir lo que habiamos aprendido de nuestro profesor
Dardo Sanchez, ademds queriamos sumar mas gente al grupo,
como sucedié con Maritsa Flores y Rosa Ramirez, ambas
docentes de nivel primario.

En el '95, al cumplir los diez anos del grupo, con fondos
propios, se convocd a Nancy Medel*, para la puesta en escena
de una obra, EI paseo de los viejitos, adaptacion del cuento de
Laura Devetach. Esta obra, que fue puesta en escenaenel 96y
dirigida por Claudia Verdecchia® contaba con titeres de
manejo a la vista y teatro negro.

Habian hecho la construccion de titeres con Nancy Medel, una
gran constructora de titeres, pero yo ;qué haria?, los muifiecos
eran preciosos, habia que estar a la altura. Trabajamos mucho,
investigamos, desechamos. El grupo estaba muy solido; tenia ya
mucha experiencia y un entusiasmo a prueba de fuegos
intempestuosos, y mucha generosidad, ya que permitieron que
una compariiera las coordinara en la direccion. Fue maravilloso,
emocionante y mistico, sobre todo el estreno que tuvo ese circulo
madgico que nos abrazo a todos por igual, y se produjo el milagro
de la poesia y la emocién. (Claudia Verdecchia)

A esta dltima puesta en escena la disfrutamos en cada
paso dado, en cada avance, en cada ensayo. Tuvimos varios
privilegios, como contar con la direccion escenoplastica de

24 Més datos en http:/ftallernancymedel.cl/.

% Fue integrante del grupo. Se trasladé al altoeve# Neuquén. Estudié en el
Instituto Nacional Superior de Arte (INSA) de Fiskenuco (Gral. Roca, Rio
Negro). Actualmente reside en Espafia donde contionda actividad y realiza su
perfeccionamiento continuo.
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Nancy Medel y con la ayuda de Carlos Riquelme, artista
nacido en Cutral Co6 que realiza dibujos y también esculturas,
y que colabord en la plastica de los mufiecos. La direcciéon
general fue de Claudia Verdecchia®.

Solo quedamos cuatro de las integrantes mas antiguas del
grupo. Y de esas cuatro se fueron dos, Susana a Buenos Aires y
Cecilia a Italia. Quedamos solo “Fanny”? y yo, pero no fuimos
capaces de continuar. Creo que nos faltaba “el grupo”.
Estdbamos muy acostumbradas a trabajar con muchas/os
manos juntas, con muchas cabezas que planeaban el vuelo.
Claro que cada una siguio realizando esta tarea en su trabajo,
cada una en su jardin de infantes. Porque es imposible dejar a
los titeres... ;Son parte de nuestra vida!

Lo vivido por el grupo dejo en todas/os sus integrantes
una impronta en el corazén y emociona saber que quienes
estuvimos tantos afos con nuestras “manos unidas
trabajando”, hoy seguimos contando:

(...) pequeiias grandes historias para que los nifios [y adultos

también] revivan su imaginacion, sonrian ante el encanto que

irradia un mufieco y sigan asombrindose con la magia del
teatro de titeres. (Vilma Capobila)®
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El teatro de tendencia socialista. Un germinalista en
la escena neuquina
Gloria Siracusa

El teatro socialista: un espacio de disputa y de exposicion de
valores

Unos cuantos afos antes de que Leonidas Barletta repicara la
campana del Teatro del Pueblo (que abri6 en la ciudad de
Buenos Aires, en 1930, como Teatro de la Campana),
convocando a los portefios a un desafio: ser espectadores de
un verdadero teatro popular, de indagacion social, ya en el
lejanisimo territorio nacional neuquino, entre los afios 1917 y
1921, se representaba un teatro de tendencia socialista. Teatro
que fue abriéndose un espacio entre las comedias frivolas y
superficiales de las que hablamos en el capitulo anterior,
grietas que permitieron, tal vez, alertar a los espectadores de
que el teatro podia hablar de temas mas profundos y poner en
escena los conflictos de los mas desposeidos.

El Partido Socialista en la Argentina se preocupd desde
su nacimiento, en 1896, por crear circulos culturales como
fundamento e impulso de transformacién social, de ahi que
desde siempre hayan organizado centros obreros, las famosas
Casas del Pueblo, verdaderos laboratorios en los que se
procesaba una cultura de los trabajadores (Suriano: 2005, 19),
en ellas funcionaban bibliotecas, escuelas libres para
trabajadores, coros, orquestas, grupos de lectura en los que un
obrero alfabetizado leia en voz alta ante un grupo de oyentes,
que luego comentaban y debatian. En suma, eran estas casas
espacios sagrados, donde se organizaban veladas artisticas:
lectura de altisonantes poemas “obreristas”, declamacién de
monologos de composicidn colectiva; y se estimulaba la
creacion de grupos teatrales o conjuntos filodramaticos. La Ley
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de descanso dominical, sancionada en 1905, gracias a la lucha
de los socialistas, con el primer diputado socialista de
América, Alfredo Palacios, a la cabeza, abria un espacio de
ocio para las familias proletarias, que debia ser aprovechado
en sana diversion, en el que se conciliara el divertimento con la
formacion politica. Los socialistas mostraron siempre especial
predileccién por el teatro, aunque no por razones puramente
literarias o artisticas, sino porque era el campo del arte que
mejor se adecuaba a la realidad de la vida, por eso en las
escuelas socialistas se impartia una educacion laica y doctrinal,
declamacién e iniciacion al teatro. Pensaban ademads, que no
solamente un teatro realista de corte social debia mostrar la
realidad, sino que era necesario modificarla, contribuyendo a
extirpar los “vicios” y “lacras” sociales. Los socialistas
diferenciaban claramente el arte burgués del arte social, ergo
dividian aguas entre un teatro de expresion burguesa de uno
de tendencia socialista, y la diferencia para ellos radicaba
esencialmente en los problemas que se abordaban y en la
forma de resolverlos.! Aunque no por eso desdenaron las
comedias pasatistas y divertidas, sin demasiados pruritos,
alternaban obras doctrinarias, didactico-propagandisticas, de
autores socialistas, escritas ex profeso, con otras de autores
burgueses, como lo probamos en nuestro capitulo anterior
cuando analizamos la trayectoria de Felipe Santamaria,
director de la escena neuquina entre los afios 1912 y 1917. A
diferencia de los anarquistas, los socialistas no pretendian
crear una contra cultura, si bien como ya dijimos cuestionan el
arte burgués, para el que es una actividad capitalista mas, no

! Luis Araquistan, critico socialista que defiende teatro popular sin que se
convierta en tribuna de mitin, afirma: “no creo diaeliteratura deba hacerse
socialista, sino que el socialismo debe hacersralib, poético, y por tanto
universal” (1925). Citado por Mas Ferrer (1978: 35)
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son tan sectarios y su flexibilidad se advierte en esta
combinacién de dramaturgia libertaria con otra menos
comprometida ideologicamente.

Tienen muy claro los socialistas cual es la funcion del arte,
privilegian la dimension didactica de la obras artisticas, por
eso conciben al teatro como un espacio de educaciéon del
proletario, con una orientacion ideoldgica innegable y no solo
como mero entretenimiento. Al privilegiar esa pedagogia, en
las piezas teatrales se impone el triunfo de una moral propia
del “buen obrero” y es tal la importancia que le conceden al
“deber ser” y a los rigidos preceptos morales, que muchas
veces se precipita este teatro a imponer una abstraccion de la
conducta humana, ya que la descontextualizan histdricamente.
Es comun, entonces, en las piezas producto de esta concepcion
teatral, la existencia de personajes arquetipicos, heroinas
tragicas, héroes agonistas, que son arrasados por el
determinismo, por un sino tragico destructivo; y una férrea
moral principista se convierte en el cepo que les impide
salvarse. Al anteponer la intencion politica sobre el hecho
artistico, estas piezas interpretadas por actores amateurs
mostraban sus debilidades: los extensos y muchas veces
aburridos parlamentos, la exagerada economia de recursos, el
exacerbado realismo-naturalismo de muchas escenas,
anécdotas simplistas que contrastan con la repeticion de
temas, desarrollados generalmente en forma maniquea: de un
lado la clase explotada, doliente, simbolo de la mas pura
bondad, y del otro, los explotadores, simbolo de la maldad.

La critica teatral en la prensa librepensadora

Cuando analizamos la trayectoria de la prensa librepensadora
del socialismo argentino, son notables los cruces con la prensa
mas libertaria y radicalizada como la de los anarquistas y la de
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los comunistas. Entre finales del XIX y hasta bien avanzada la
década de 1940, las principales ciudades de Argentina que
albergaban centros progresistas de ideas de izquierda: Buenos
Aires, Rosario, La Plata, Cérdoba, Bahia Blanca dieron a luz
muchos periddicos, revistas y diarios, expresiones graficas de
los partidos de izquierda de activa militancia gremial, politica
y social. En muchas de estas publicaciones habia una pagina
dedicada a la cultura en la que literatura y la critica teatral
tenian un espacio. Para la cultura socialista la prensa escrita
formaba parte de la esencia del partido, cada centro tiene sus
periddicos y revistas, organos de difusion y propaganda del
ideario y de las actividades partidarias. Todo obrero
consciente para ser un buen socialista debia cumplir una serie
de rituales que lo definian como tal: llevar blusa, acudir a los
actos del 1° de mayo, casarse por civil, afiliarse a la Casa del
Pueblo, comprar y leer la prensa socialista. La literatura
periodistica del socialismo argentino tuvo en La Vanguardia?
“Periddico socialista, cientifico y defensor de la clase obrera”, segin
de su fundador Juan Bautista Justo, su expresion mas acabada,
organo de informacion de los sindicatos y federaciones
obreras, pero sobre todo de difusion de las ideas laicistas y del
pensamiento libre, de las “ciencias morales” que impulsaba el
partido. La Vanguardia reserva un espacio a la cultura letrada,
la seccidn literaria, generalmente dominical, estuvo dirigida
por preclaros intelectuales, como el caso de Alvaro Yunque
(1889-1982) que la dirige en sus primeros afos, Enrique
Anderson Imbert (1910-2000) editor de esa Seccion, entre 1927
y 1947, quien crea las columnas “Nuestra América”, “Criba de
lectores”, “Variaciones” (Guiamet: 2012, 3) en las que la

2 La Vanguardia periédico fundado por Juan B. Justo en 1884 rér pee 1896 se
convirtié en el 6rgano oficial del Partido Socitdisle la Argentina. En 1905, bajo la
direccién de Nicolas Repetto comenz6 a venderde edlle.
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polémica y el debate suscitaban sumo interés y en las que
habia resefias, comentarios y critica teatral. Esta pagina
contara con valiosos escritores: José Ingenieros, Roberto Payro,
Leopoldo Lugones, Alberto Gerchunoff, Samuel Eichelbaum;
también colaboraciones de los que integraron el Grupo de
Boedo: Lednidas Barletta, Elias Castelnuovo, Nicolas Olivari,
mas tarde de Leopoldo Marechal. Ademas del periddico, el
partido sostenia una editorial del mismo nombre, que
posibilitaba publicaciones variadas, sosteniendo un amplio y
ecléctico catdlogo que proveia de material de lectura a
crecientes masas de lectores. Estas producciones culturales
tenian por objetivo relacionar la politica de izquierda con la
creacion y la critica literaria; proveer a las bibliotecas de sus
ateneos y centros, en fin, acercar y hacer mas accesible diverso
material de lectura al proletariado, a los grupos ilustrados y al
publico en general.

Con respecto a la critica teatral en especial, no puede
olvidarse la persistete y aguda critica teatral que Osvaldo
Palazzolo ejercié desde La Vanguardia, su estilo escritural es
parecido al de Cesareo Fernadndez, el cronista del diario
Neuquén y corresponsal del peridodico Rio Negro, de cuya
actividad periodistica hablamos en el capitulo anterior

Dramaturgia espaiola. Siglos XIX y XX. El teatro social

Los historiadores del teatro espafol se encuentran con un
problema conceptual cuando intentan definir al llamado teatro
social, aparecido a finales del siglo XIX, heredero de un teatro
romantico vinculado a la utopia socialista de principios del
siglo, que pensaba desde la literatura despertar conciencia en
el proletario para liberar a los explotados. Cuestiones como la
pobreza, la falta de trabajo, la ignorancia del obrero, el
desamparo del asalariado, en fin, la injusticia social se
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convierten en tema de toda una literatura militante que
apoyada por una prensa obrerista abren un nuevo espacio de
compromiso. En principio, estos historiadores acuerdan que el
rasgo mas caracterizador de este tipo de teatro es la lucha de
clases: conflicto humano surgido de unas estructuras sociales
injustas (Garcia Pavon: 1962, 18), que deben modificarse para
conformar una sociedad solidaria y equitativa. En Espana, se
considera a Joaquin Dicenta (Calatayud-Zaragoza, 1862-
Alicante, 1917) el precursor de este tipo de teatro, con su
creacion dramatica Juan José, estrenada en Madrid, en octubre
de 1895 y seguin Torrente Ballester:
“La novedad del teatro social de Dicenta no consiste en sacar a
escena al pueblo, sino en sacarlo investido de derechos que
suponen el movimiento proletario del siglo. EI pueblo como tal
siempre tuvo su puesto en la escena espaiiola, pero es un
pueblo alegre o doliente, que no se subleva, y que si lo hace, es
en nombre de idearios politicos, no sociales” (1968: 94),

En la evolucién del teatro espafiol de tendencia social se
reconocen tres etapas: un teatro social revolucionario (1985-
1936) en la que se incluyen autores de generaciones, calidades
y estéticas variadas, como Benito Pérez Galdods, Joaquin
Dicenta, Angel Guimerd, Francisco de Viu, Lépez Pinillos; una
etapa de un teatro contrarrevolucionario, poco fecundo; y el
teatro social de la posguerra (1939-1950), en el que se destacan
grandes dramaturgos como Antonio Buero Vallejo, Alfonso
Sastre, Lauro Olmo, Carlos Muniz. Si bien, como dice Jaime
Mas Ferrer (1978: 28), el mas conocido estudioso de la obra de
Joaquin Dicenta, que:

“todo teatro es un arte social, en cuanto revine al puiblico y lo

convierte en receptor de lo que alli se dice y se hace”, y

manifiesta que “las formas rigurosas de la intencion social son
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el fin que persigue el autor al exponer ante el espectador una
realidad con el objeto de conseguir, por una toma de
conciencia con el auditorio, una reforma o purificacion de esa
realidad representada.”

Esta realidad se podria identificar esta dramaturgia con la
lucha de clases, entendiendo por “temas rigurosamente
sociales” a aquellos que tratan una realidad dramatica en la
que estan involucrados grandes grupos humanos sometidos a
situaciones de inequidades e injusticias. Lo curioso es que
cuando los criticos estudian las obras consideradas “sociales”
encuentran que el tema de la lucha de clases no aparece como
tema unico y excluyente, sino que estd acompanado de otros
temas de caracter sentimental o pasional, mas cercano al
melodrama. Esto lleva a identificar al llamado teatro social con
aquel que denuncia ciertos vicios sociales y en el fondo no
pasa de ser, en la mayoria de los casos, porque no propugna la
modificacion de las relaciones entre las distintas clases, un
teatro de critica costumbrista y de un difuso regeneracionismo,
aunque si, sea especificamente obrerista, politico, anticlerical.
Ante esta contradiccion entre la concepciodn tedrica y las obras
estudiadas, se debe aceptar que es un teatro que plantea de
modo apologético, casi retorico, la lucha de clases y la
revolucion social; que se cultiva en reducidos circulos
politizados, de socialistas y anarquistas, que escribian un
teatro no al servicio de la literatura sino del partido, del
sindicato o de la propia lucha de su autor, casi siempre al
margen de los cauces habituales del teatro en Espana.

Joaquin Dicenta (Calatayud, Zaragoza, 1862- Alicante, 1917)

Joaquin Dicenta paso su nifiez y primera juventud en Alicante,
a finales de la década de 1870 estd en Madrid llevando una

457



vida bohemia e intentando estudiar derecho. Se introduce en
circulos republicanos y democratas, recibe el influjo de las
ideas krausistas® y del socialismo utdpico, y sobre todo de
Francisco Giner de los Rios*. Colabora en el periddico El
Liberal, escribe numerosas novelas, cuentos y teatro, también
incursiona en la poesia, en su poema Prometeo (1885) hace fe de
su ateismo. Impulsa en 1895 la creacion de la Democracia Social,
un periddico de efimera vida, con un ideario socialista, en el
que crea la seccion literaria “El Romancero de la Blusa”, donde
da cabida a producciones de otros autores y a las suyas
propias, como el poema “El andamio”> en el que muestra su
conciencia social en la voz del albafil “de la blanca blusa, que
desde el tablon lanza su grito de guerra “a los poderosos de la
tierra”. El resonante éxito de su drama Juan José (1895) lo ubica
en un lugar de reconocimiento, dirige el semanario Germinal
(1897-1899), de ideologia avanzada, que publica ensayos,
poesia y literatura obrerista, agrupa a autores del naturalismo y
a un grupo de utopistas honestos, republicanos y anticlericales
independientes, que se autodenominan “Gente Nueva”,
disconforme con la sociedad espafola de su tiempo. A este
grupo de colaboradores se sumaron muchos de los integrantes
del '98: Ramiro de Maeztu, Valle Inclan, Jacinto Benavente, Pio
Baroja®. Los jovenes “germinalistas” se interesaran por el

% Los krausistas son los seguidores de la escuessfica creada por Karl Krause,
en Alemania, trasplantada a Espafa, tuvo sus s#gsicn los impulsores de la
Institucion Libre de Ensefianza, y en los inteldetudel "98.

4 Francisco Giner de los Rios, figura destacadaadimtelectualidad madrilefia,
fundador de la sefiera institucién educativa quauisdpla ensefianza laica y formo
generaciones de librepensadores.

5 “El andamio” publicado efoja Obreraen 1910, pero escrito en paralelduan
José.Este poema de Joaquin Dicenta puede leergerma completa e€ien afios
de poesia popular de Costa Rica (1850-1950) La mpusketaria (2007), Tomo |l,
Costa Rica, Euned.

% Una prueba de la importancia déuan Joséde Joaquin Dicenta es que en las
tertulias de algunos de los del "98: Maeztu, AzoBaroja y eventualmente
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dramaturgo noérdico Henrik Ibsen (1828-1906)’, considerado
como el gran revolucionario anarquista del arte dramatico
moderno, demoledor de la moral burguesa, reivindicador de
una nueva moral y creador de un teatro de tesis, relacionado
con las posibilidades de llegar a un sector social que no tenia
acceso a otro género literario, como por ejemplo, la novela. Sus
bidgrafos coinciden en considerar que su ideologia, siempre
progresista, respondia mas a motivos emocionales o
sentimentales que a una meditada elaboraciéon teodrica,
cuestion bastante frecuente en otros escritores progresistas
contemporaneos. Dicenta dirigié también EI Pais, uno de los
diarios republicanos mas importantes de la época, y desde sus
paginas, después del éxito de Juan José, se llamara a los jovenes
revolucionarios a continuar en la linea iniciada por el
dramaturgo. Joaquin Dicenta escribe otros dramas sociales
como El sefior feudal (1897), Aurora (1902), Daniel (1906), El
crimen de ayer (1907), a los que se agregan innumerables titulos
que lo ubican como un dramaturgo fecundo y de gran éxito en
la escena nacional espafiola. Patriarca de una saga de
dramaturgos y actores, hijos y nietos interpretaron en algun
momento a los personajes de sus obras®, Dicenta muere en
Alicante en 1917.

Unamuno, que se realizaban en la casa del es&itir Contreras, entre 1896 y
1898, bajo el cristal de la mesa que presidiaggrlde reunion mostraba el primer
acto de la obra de Dicenta, estrenada en 1895 (Stex4, p. 35).

" Cinco poemas sociales del escritor noruego fuémaducidos por Juan Ramén
Jiménez, publicados en la revista madrilgfida Nueva(n® 83 del 7/01/1900) a los
gue adjetivaba de “anarquistas”. EI mismo poetdMdguer influenciado por esta
poesia obrerista escribird poemas de parecido.tBhtgatro de lbsen despertd gran
entusiasmo en un publico proclive a los cambioseytehdencia socialista, que
también seguia a otros escandinavos como: Bjorimuptamannn y Strindberg.

8 Su hijo Manuel Dicenta encarné el personaje @@ José en una puesta en 1936,
el Teatro Espafiol de Madrid y en la que la actria Adamy hacia el de Rosa. La
pieza sigui6 representandose hasta la caida di&kplblica, por toda Espafia, una
muestra de esta fidelidad s el programa de manmdeuncién organizada por la
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La Revista Germinal (en su primera etapa) y los
germinalistas espafoles

“iArte, Justicia y Accion!” era la formula que debian invocar, a
voz en cuello, los aspirantes a ingresar a la madrilefia “casa de
la Bohemia”, cendculo de escritores que emulaba al parisino
Club de Medan y a las veladas organizadas los dias miércoles,
en la casa de campo de Emile Zold®. Entre estos émulos
espafioles del escritor francés, se encuentra Joaquin Dicenta,
quien funda, en 1897, la revista Germinal, 6rgano de ideologia
radicalizada y de un acentuado Naturalismo, movimiento que
concebian como una practica de reformismo social. Los
creadores y redactores de la revista creian estar asistiendo al
derrumbamiento de la sociedad capitalista y a albor de la
“germinacion” de una sociedad mas justa e igualitaria (Ramos
Gascon: 1975, 128). Este semanario “republicano y socialista”,
que paso por etapas de esplendor y de ocaso, toma su nombre
de la novela Germinal® de Emile Zold, que publica por
entregas desde el primer nimero y cuya traduccion del francés
es realizada especialmente para la revista. Desde su numero
inicial abria con “; A donde vamos?”(Germinal, Afio I, n® 1, 1897),
desde la primera pagina disefiaban un programa politico
artistico y cientifico, que los condujera a la germinacion de un
mundo nuevo y al estallido de una revolucion, que cambiara
estructuras anquilosadas en la desigualdad y la injusticia. De
inmediato, se suman a la publicacién algunos de los

Agrupacion Femenina Republicana, el 30 de abril@®5, en el Teatro Breton de
Logrofio (blog. De Miguel de Lama, 2009).

Participaban erles soirée ademés del anfitrion Zola, Paul Alexis (1847-1901
Henri Céard, y el producto de las mismas es unmetucolectivo publicado en
1880.

19 El nombreGerminalse refiere al séptimo mes del Calendario Revohario de

la Convencion Nacional Francesa 81782-1806), mesqgrresponde al ciclo
agricola, en relacion a las cuatro estacionesfitelydos sucesivos equinoccios de
primavera y otofio.

460



intelectuales, que luego la critica literaria los agrupara como la
“generacion del '98”: Jacinto Benavente, Ramiro de Maeztu,
Ramoén del Valle Inclan, Pio Baroja. Si bien, en esta primera
etapa, Germinal no cuenta con un equipo de redaccion
organico, son muchos los colaboradores, todos de tendencia de
izquierda, que militaban en el anarquismo o en un socialismo
marcadamente marxista, todos defensores de la republica y
antimonarquicos declarados. El nombre Germinal se convierte
en pendon simbolico de los republicanos socialistas, bajo su
amparo se organizaban para llevar a cabo su misién
“regeneracionista”!!

Cuando la revista deja de aparecer en 1899, el grupo
pervivird y se los llamara “germinalistas”, muchos de ellos
escribiran en la revista Vida Galante fundada por Eduardo de
Zamacois, en 1900, la que tendra una seccion denominada
“Germinal”, en la que se hacen semblanzas de jovenes
escritores, todos ellos considerados como politicos rebeldes y
transgresores sociales (Medina Arjona: p.171).

En América, el espanol Rafael Barrett fundo, en Paraguay,
una Revista Germinal, en colaboracion con José Guillermo
Bertotto, ambos de militancia acrata, este quincenario, entre
1910 y 1912, alcanzd a publicar once ntiimeros, antes de ser
clausurada. La Republica Argentina tuvo también su version
de la revista Germinal, dentro de la treintena de periddicos y
revistas de la prensa anarquista, entre noviembre de 1897 y
diciembre de 1898, periodo en el que se publican veintitrés
numeros, con una apreciable tirada de dos mil ejemplares. Son

11 | as agrupaciones republicanas socialistas y &ctggrminaron” a lo largo de
toda Espafia: Almeria, Albacete, Alicante, BadajBarcelona, Céaceres Ciudad
Real, Cuenca, Guadalajara, Jaén, Leo6n, Lugo, MAldgarcia, Salamanca,
Tarragona, Toledo, Valencia, Valladolid, Zaragogkartinez Lopez: 2010, p.105,
dialnet.unirioja/es))
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sus gestores Baldomero Salvans y Francisco Garcia, declarados
anarquistas.

Juan José: “un drama de alpargata”

Joaquin Dicenta estrena esta obra el 29 de octubre de 1895, en
el Teatro de la Comedia de Madrid, se representd
ininterrumpidamente cuarenta y una representaciones, un
éxito extraordinario para esos tiempos de comedias ligeras.
En las propias palabras de su autor, al que “la miseria me llevd a
convivir con los humildes y los desheredados”, esta obra es “el
tragico poema de los desheredados” como lo considera en “Carta a
modo de prdlogo”, en la edicién de Juan José publicada en La
novela corta, afo I, n® 17, del 1 de mayo de 1916. El drama fue
aclamado por don Miguel de Unamuno'? en una resena,
publicada en el semanario de Bilbao La Lucha de Clases, como
un verdadero manifiesto socialista: “resplandor de la verdad” y
“revelador de la honda significacion de un mundo”. Juan José, obra
considerada en su época como antiburguesa y revolucionaria
fue, tal vez, la mdas representada antes de la Guerra Civil
(1936), no tanto por su planteo socioldgico, sino por el hecho
de ser innovadora y romper con la atonia social de su tiempo.
Si bien, en principio, hay una predominante preocupacion
social, al mostrar documentalmente la situacién del asalariado
urbano, cuando acaba el drama, es lo pasional la dominante, o
como opina Rubio Jiménez (1982: 162) “se pasa de una
apelacion a la revolucién de clase a un final de drama
neorromantico”. Las opiniones que se suscitaron en circulos
mas politizados acerca del presunto socialismo de Juan José

2 Miguel de Unamuno ingresa en 1894 a la Agrupa@ouialista de Bilbao y
colabora con notas y ensayos en el semaharioucha de clase€n 1896, escribe
un ensayo “La regeneracion del teatro espafiol’l gue condena la liviandad del
teatro contemporaneo y en el que no duda de rétendo popular y a los
dramaturgos que se inscriben en esa linea.
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son una muestra de confusion ideoldgica y de la oscilacién
entre una literatura testimonial y una de innovacion estética
de algunos autores, que inician el llamado teatro social
espanol. El entusiasmo suscitado por esta obra y su apuesta de
caracter ideoldgico llevé a considerarla un modelo del
movimiento obrero y adoptarla como bandera simbolica para
la celebracion de la Fiesta del Trabajo cada 1° de mayo'3, como
una costumbre que se prolongd durante décadas'. Es un
melodrama que lejos esta de ser un teatro dramatico que
plantee justamente la lucha de clases, aunque Juan José, el
protagonista, sea un albafiil de andamio en paro forzoso, y
cuyo antagonista sea el duefio de los medios econdémicos, no
hay entre ambos enfrentamientos clasistas, sino puramente
pasionales. Paco no es un poderoso patron que explota a sus
obreros sino mas bien un pequefio empresario, nuevo rico, que
vive con comodidades y lujos prohibidos a Juan José y sus
comparfieros. La relacidon entre ambos es de total sumision del
obrero al patrén: “No me olvido Usté es mi maestro, el que me da el
jornal que con que como, y dispone de mi y de estos brazos desde que
sale el sol hasta que anochece (Acto I, Escena XV). Son rivales
porque ambos aman a la misma mujer, Rosa, veleidosa y

13 Es el escritor Eduardo Zamacois, director de VisteVida Nuevaque acoge a
los germinalistas quien en 1916, concibe la idea de celebrar delfayo de cada
afio con la representacion daan Joségstandarte simbdlico de la celebracion.
Zamacois cuenta ekl Liberal, del 9/05/1916, que recibe una carta del actdli&m
Thuiller, quien prest6 encarnadura escénica abpejs deJuan Josgapoyando la
proposicidn, que con el correr del tiempo se coidvan una tradicion, hasta la caida
del gobierno republicano en 1939.

4 Prueba de la vigencia de la obra es el drama lpapularJuan Joséscrito por
Pablo Sorozabal (1897-1988) a fines de la década9é@, que estuvo por ser
estrenada en el Teatro de la Zarzuela de Madtigtresque no ocurrié debido a que
Sorozabal la retir6 por desacuerdos entre los nesfibes del teatro y el gobierno
franquista. Finalmente, ya muerto su autor, la @per tres actos y dos horas de
muisica se estrené en febrero de 2009, en San BebastMadrid en forma
simultanea.
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ambiciosa muchacha, que no resiste los embates amorosos del
aprendiz de explotador, que se vale de los buenos oficios de la
habil Isidra, logrado remedo celestinesco (Acto I, Escena VII)®.
Seguramente que si Paco hubiera pertenecido a la misma clase
social que el despechado obrero, la reaccién de éste no hubiera
variado, en cuestion de amores se rompen las solidaridades de
clase. El albanil se auto desvaloriza frente a sus patrones como
lo reconoce explicitamente: “Mi sudor, bueno, mi trabajo, bueno
también; de usté son porque usté los paga”, y ademads su precaria
situacion de obrero en paro, no lo impulsa nunca a buscar una
salida en la lucha colectiva, para establecer un nuevo sistema
de relaciones laborales y econdmicas entre las clases sociales.
No hay protesta sindicalizada ni rebelién corporativa, casi
ninguno de los personajes posee un discurso proletario
convincente. Solamente un obrero, Perico, manifiesta cierta
conciencia de clase, pero su escasa participacion en la pieza,
hace que su tibia conciencia clasista se diluya, aunque haga
suyo el discurso libertario que deletrea dificultosamente en un
periddico, corroborando su indignacion con el punetazo que
descarga sobre la mesa de la taberna. Su apelacion a los
companeros a echarse a la calle y “acabar con el hato de granujas
que nos oprimen” (Acto I, 2) es desoida con desdén, sus ideas
rapidamente, rebatidas por Ignacio, el obrero que ha sufrido
en carne propia la represion y cuyo relato sintetiza el drama
del explotado. Entonces el planteo laboral pierde fuerza, nadie
se suma porque los obreros desconfian y descreen de las
luchas sociales. En alguna ocasién Juan José revela una
conciencia anti sistema: “... [Ni que el trabajo fuese una limosna
para que a uno se lo nieguen!... Pues que’, ;no hay mds que condenar
a un hombre a morirse de hambre o a pedir por Dios? ;Hay en esto

15 Joaquin Dicenta con el personaje de Isidra seilresen la tradicién del teatro
hispano iniciada por Fernando de Rojas, en el ¥ylpconLa Celestina.
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justicia?... y se opone a obreros poco concientizados, como
Andrés, que pululan por la taberna. Entre los personajes
proletarios hay diferentes tipos: los mas conscientes como
Perico y Juan José, los indiferentes o los escépticos como
Andrés e Ignacio; uno cree en la libertad como gran valor
social, otro en la justicia, otro se aliena bebiendo'. Pero todos
estos planteos no pasan de ser individuales, no logran cuajar
en un programa ni en una lucha colectiva, que redima a la
clase obrera de la explotacion a la que esta sometida.

El protagonista vive una suerte de situacion de deshonor
social, porque no tiene trabajo, dice Juan José: “;Qué consigo?
jEnterarme que no es justo que un hombre trabajador se quede sin
trabajo; enterarme que no hacen bien en negdrmelo los que me lo
niegan; saber que cuando me quejo llevo razon!...” (Acto II, Escena
IX), ya habia admitido con dolor que la miseria es mala
compariera de la honra (Acto II, Escena VI). Otro tipo de
deshonor es de indole mas intima: estd amancebado con Rosa,
lo que coloca a la pareja al margen de la institucion
matrimonial, reguladora de las relaciones sociales de la época.
Aunque una de las premisas de los socialistas mas
radicalizados (en especial de los anarquistas) era “el amor
libre”, es decir el derecho a las uniones de pareja sin el
matrimonio civil, ni hablar del religioso, dado su claro
ateismo. Este menoscabo de la honra social no impide la
defensa de su dignidad y sus derechos de hombre igual a
cualquier otro hombre. Esta posible lectura desde un planteo
del tema del honor: el adquirido por el protagonista por su
trabajo honrado, podria juzgarse como un exponente de

16 Los socialistas consideraban al alcoholismo comovicio que debia ser
erradicado de la sociedad. La Sociedad Luz deliaismo argentino encara, en
afios de la década de 1920, una campafia contrdissh@ty son memorables la
serie de folletos de la serie jGuerra al alcohol!”.
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orgullo personal, que poco tiene que ver, como ya lo
advertimos, con el de un estamento de clase. Asimismo, le
preocupa la buena consideracidon ajena, sobre todo la de sus
propios comparneros, ideas recurrentes en la obra, ya que por
origen, una nifilez de orfandad e intemperie, no puede
ufanarse de linaje honorable ni tampoco aspirar al ascenso
social. La pérdida de la estima social, la situaciéon de deshonor
en la que incurre, cegado por el amor, que lo conduce a la
carcel, donde purga su culpa pero se niega a convertirse en un
rufidn y rechaza la propuesta de Cano, se precia de ser un
hombre honrao (Acto III, Escena II). Aun asi, inexorablemente
lo espera un final tragico, resolucién fatalista del conflicto,
aunque su falta de honor sea el de un amante desenganado y
no la de un luchador obrero. La venganza, elemento basico en
los clasicos dramas de honor del teatro del Siglo de Oro, es el
motor del final tragico, aunque no implique la reparacion de la
ofensa, sino el castigo del protagonista que pasa de victima a
agresor y contrasta con los finales topicos de los dramas de
honor del siglo XVII. La honra reside en el entorno social, la
relacion amorosa del obrero, aunque machista y patriarcal,
solamente puede sustentarse en la lealtad de la mujer amada,
y frente a la traicion de Rosa, el espectador es inducido tomar
partido por la figura masculina agigantada frente a la
disminuida figura femenina, casquivana e interesada. La
evidencia de la transgresion de la mujer respecto del pacto de
fidelidad de la pareja, a pesar de que no estén casados, impone
una justicia que lave la afrenta, la solucion es extrema: el
asesinato. Ante este desenlace de venganza de sangre, Jaime
Mas Ferrer (1978: 112) considera que mas que propiamente un
drama de honor parece un drama convencional de amor,
pasion y celos, en el que predomina la severa estructura
externa tipicamente calderoniana, pero en el que la unidad
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dramatica interna lo forma el enfrentamiento de clases, el
conflicto y la injusticia social.

Analizando la trayectoria del personaje y salvando las
distancias es inevitable vincular a Juan José con Etienne
Lantier, el épico protagonista de la novela Germinal (1885) de
Emile Zola, valiente alegato a favor de los mineros del sur
francés, en una situacion de opresion y de explotacion
extremas. Debemos ratificar que Joaquin Dicenta adhiere a la
postura politica e ideoldgica del escritor naturalista francés, a
su naturalismo anti burgués, y a su valiente lucha en el “caso
Dreifus” (1894-1906)", que marca un antes y un después en la
intervencion de los intelectuales en la cosa publica. Aunque,
no siempre las ideas politicas de Dicenta cosechaban
adhesiones, mds bien desconfianzas, ya que algunos de sus
contemporaneos no encontraban que su ideario fuera claro y
solido, como lo revela el comentario de Azorin, que en una
carta dirigida a Leopoldo Alas (”Clarin”), datada el 26/10/1896,
rebate expresiones de un “palique” laudatorio sobre Dicenta,
en El Pais, achacdndole que no se lo podia tomar en serio,
porque su socialismo era de un lirismo trasnochado (Lopez
Criado, 2011, 1198). Se acuerda mas en considerar a Dicenta
como un socialista, ferviente defensor del republicanismo, mas
proclive a luchar por la instalacion en Espafia de un gobierno
democratico moderado que una revolucion.

Deciamos al comienzo, al sefalar las debilidades del
teatro socialista, de los temas desarrollados en forma binaria y
maniquea: buenos/malos, pobres/ricos, amor puro/deseo
impuro, Juan José es una prueba de este planteo dicotdmico y

17 Emile Zol& (1840-1902) interviene abierta y detéginente en defensa de Dreifus,
militar, al que acusan de traicibn a la patria,tiwvia del antisemitismo y
nacionalismo de buena parte de la sociedad frandésmorable es su articulo
“J"accuse” publicado en 1898.
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con respecto al personaje-espejo, modelo para el resto de los
personajes, el protagonista es el que le explica al espectador el
mensaje de la tesis realista de Dicenta. A pesar de estas
debilidades, la aceptable construccion dramatica de Juan José,
la acertada caracterizacion de algunos de sus personajes, el
logrado realismo ambiental, un registro pintoresco, propio de
hablantes del bajo fondo lingiiistico, que los rescata del
chabacano léxico del sainete, en un juego dramatico de linaje
moratiniano hicieron que la obra de Dicenta obtuviera un gran
éxito de publico y de critica, refrendado con la aparicion de
diversas parodias y de una serie de “juanjosés” (Martin: 2004,
207)'8. En 1989, Television Espafiola, en el espacio Espaiia
Encuentro de las Letras, hace una version de Juan José,
interpretando el personaje protagonico Daniel Dicenta, un
biznieto del dramaturgo, confirmando que fue el fundador de
una saga de actores.

Recepcion de Juan José en su tiempo:

Ya hemos sefialado que la reaccién entusiasta del publico a las
mas de cuarenta representaciones de Juan José, en ese afio de
1895, no solo fue un suceso sin precedentes en la escena
madrilefia, sino que fue un punto de inflexion en la
convergencia de los noventayochistas (Shaw: 1974, 41). La
representacion de la obra en su momento supuso constatar su
caracter nuevo, transgresor y hasta revolucionario, coseché
adhesion y aplausos pero, luego del éxito inicial se pasé a la
prohibicion posterior, dispuesta por los alcaldes de Palma de
Mallorca, Zaragoza, Jaén, Mahén y también por Ila

18 Cabe mencionar lzos hijos de Juan Joske Enrique Medina y a la parod?@pito
(1895) de Celso Lucibdpez y Antonio Palomero Dechado
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desaprobacion de varios obispos®. Una creciente
conflictividad de la obra provoca no solamente censuras
eclesiasticas y politicas sino anécdotas del espectaculo, como el
hecho de que algunas actrices esquiven representar el papel de
la casquivana Rosa, o actores afamados se nieguen a
representar la obra. El propio Joaquin Dicenta tenia conciencia
de lo polémico de su creacion, en una entrevista responde a la
pregunta de un critico si habia concurrido al estreno, contesta:
“No, sabia que mi obra tenia aspectos nuevos, sociales, y que
en la Comedia no habia un publico muy idéneo. Yo mismo
estaba sorprendido ante aplausos tan clamorosos”. La prensa
de la época hizo significativos comentarios, como lo
testimonian El Pais, El Imparcial, La Justicia, La lucha de clases®
tanto el publico avido de cambios como la critica progresista la
aplaudieron por igual, aunque alguna prensa mas
conservadora se espantara por “exaltar sin medida las virtudes
del populacho” (Ruiz Contreras: 1919, 116).

Una singular representacion de la obra en Espafia, que no
podemos dejar de comentar, por su trascendencia y notas de
color, fue la del 16 de diciembre de 1910, una gala benéfica por
Navidad, en el Teatro Real de Madrid, en la que el papel
protagonico lo asume el propio Joaquin Dicenta, con otros

19 Graciosa, muy irénica y panfletaria es la répliin, firma:“jQué venga la peste
bubodnica!” a una carta en la que Dicenta se queja de estasres, sobre todo la de
los obispos y la del alcalde mahonés. Se le ecttmmenhaber hecho concesiones y
no ser lo comprometido que aparentaba: Y ¢te quégmquin, de que se atropelle a
Juan Josgcuando td, que eres de los que han podido paotgstsas por alto, y sin
guejas de ninguna especie, tantos atropellos &engdA protestar a favor delan
José,no protestas en nombre de las ideas, ni de ldsrsentos, sino en nombre de
la propiedad?” (Vista en HTLM: Bilis- Biblioteca Mual Cervantes)

20 En El Pais del 30 de octubre de 1895, el critico Daniel Da® considera a la
pieza de Dicenta como “la Biblia de todos aquetiog en la revolucion, en las
ideas, en las costumbres y en los hechos espetamealizacion del Derecho y la
Justicia”. El Imparcial, al otro dia del estreno, opin6: “drama hermosm c
caracteres sacados de la realidad” (Forgas Beir@eg, p.82).
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importantes actores que lo secundan y con la curiosa
participacion de un jovencito llamado Ramoéon Goémez de la
Serna, en un futuro proximo ladico poeta greguerista-
surrealista, quien interviene como “figurante” en el rol del
mozo de taberna, que mds que actuar es espectador mudo de
las escenas en la taberna (Paleque: 2009, 24). Los periddicos
madrilefios de la época ABC, Nuevo Mundo, Blanco y Negro,
Comedias y Comediantes acompafan las resefias con una
profusion de fotografias en blanco y negro que constituyen
testimonios Unicos del espectaculo escénico. Agregamos en
este aspecto que Juan José fue una pieza en la que algunos
actores obtuvieron triunfos por sus notables actuaciones, como
es el caso de la actriz Nieves Suarez que inmortalizo el
personaje de Toniuela, y la de Emilio Thuiller y Juana Martinez
en los papeles de Juan José y Rosa respectivamente.

En la Argentina del Centenario, con una importante
actuacion de las comunidades europeas y una masa creciente
de obreros, de idearios socialistas, anarquistas y comunistas,
obras teatrales de tendencia obrerista como Juan José eran de
elecciéon obligada por los grupos vocacionales, que se
formaban al amparo y estimulo de esos partidos. En el afio
1917, Juan José se representa en el teatro “Minerva”, en el
barrio de Flores, en la ciudad de Buenos Aires, por un elenco
encabezado por un gran actor, Angel H. Dell’Acqua, acttia
también Gregorio Ciccarelli, otro actor consagrado, que se
habia iniciado en cuadros filodramaticos “Amor, Vida y Arte”
(Lemos: 1965, 23-24).

La preceptiva teatral socialista no le hace lugar a la ironia,
al humor o a situaciones risibles, la sutileza de argumentos
esta ausente, no apela a recursos que sorprendan al espectador
distendiéndolos con una sonrisa, Esta obra de Dicenta
responde a los postulados clasicos de ese teatro, que carece del

470



juego psicologico y excluye el dilema moral de personajes con
matices, lejanos de altura épica y heroica. A pesar de la tibieza
del planteo, a medio camino entre el drama social y la comedia
neorromantica, la pieza Juan José fue considerada como un
simbolo de la lucha de clases en los conflictivos anos de finales
del siglo XIX. El publico lo bautizd como un “drama de
alpargata” en contraposicion con las “comedias de levita” a las
que estaba acostumbrado, en referencia no solamente a la
vestimenta de los personajes proletarios y a su humilde
condicién social sino también a una nueva modalidad escénica
(Forgas Berdet: 1990, 83).

Juan José en los escenarios de la Norpatagonia:

Deciamos anteriormente que las obras precedidas de buena
critica en los escenarios portefios o en otras importantes plazas
era un reaseguro de éxito en el interior del pais. Encontramos
que Juan José, se representd en 1905, en el Teatro del Cerro de
Montevideo y el comentario del historiador calza
perfectamente a la situacion en Neuquén. Dice asi: “una
compania comico-dramatica pone en escena juguetes comicos,
dramas y la pieza de Joaquin Dicenta, Juan José adoptada por
los elencos locales contando con gran cantidad de
representaciones (Verner: 1999, 205). Seguin lo documenta
Calafati en su Historia de Teatro en Neuquén (2011), Juan José se
habria representado por primera vez en la zona del Alto Valle,
en General Roca, en 1916, por la Compania de Leopoldo Laina,
los actores son j. Bono y J. Bado, comparte cartel con Los
mirasoles de Julio Sanchez Gardel (Varga: 2000, p.31). El
periddico Rio Negro del 30/11/16 anuncia en su pagina 1 “el
grandioso drama en cuatro actos, Juan José de Joaquin
Dicenta”, con un precio de $50 con 4 entradas el palco y $10,
también con 4 entradas, la platea; estreno que se repitié todos
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los sabados de ese mes de diciembre de 1916, el dia domingo
en matiné y por la noche “funcién de moda” en la Confiteria
“La Sonambula”. Repuesta en 1917, por la Compania Serrano
Mendoza, su titular desempefia el papel del protagonista y
una tal “Sra. de Soria”, el de Rosa (siempre la informacion es
del periddico Rio Negro, del 18/01/17), la misma compafiia la
repone también en Neuquén y en Zapala. En 191§,
nuevamente esta en cartelera en Neuquén, esta vez es la
Compania de Gonzalo Gobelay la encargada de montarla y en
1920, otra vez figura en cartelera, esta vez, la Compafiia de
Chico de la Pefia representa Juan José en Neuquén, Cipolletti y
Zapala, siempre “con gran éxito”. Curioso periplo el de esta
pieza de teatro de tendencia socialista, cuatro afios en los
teatros de la region, companias distintas, en gira, deciden
“adoptarla” y mantenerla en cartelera, podemos pensar que
siguiendo la tradicion libertaria de los trabajadores, en el 1° de
mayo de esos afios, la obra habra sido homenaje obligado. No
podemos dejar de reflexionar sobre el contexto social de la
representacion de este teatro, que aborda la “cuestion social”
en forma de melodrama, que inclinaria al publico regional
hacia un sentimentalismo cuasi revolucionario, mas que a una
efectiva lucha revolucionaria. Sin embargo, puede haber
encendido el espiritu de lucha de los pobladores neuquinos,
ya que por esos afios se suscitaron protestas vecinales, que
instalaron una cultura de la movilizacion (Manara-Fernadez:
1994, 204). Si bien esas movilizaciones eran protagonizadas
por pequenios contribuyentes, muchos espafoles e italianos,
que se negaban a pagar tasas excesivas, sus protestas
convirtieron a la via publica, en escenario de una lucha de
clases, sui generis, pero lucha al fin.

El 1° de mayo de 1919, el corresponsal del Rio Negro,
Cesareo Fernandez indica: “habrd una velada teatral a la que
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concurrirdn en masa las familias trabajadoras”, el programa es
variado: monologos, poesias y numeros de musica y canto”,
no menciona la obra teatral, pero bien podria incluirse este
melodrama proletario. Esta presencia de la dramaturgia de
Dicenta, también en forma repetida se escenifica su obra
Lorenzo?!, expresa una voluntad de los actores en representarla,
de los empresarios en mantenerla vigente y del publico, que
no se renovaria tanto afio a afio, en una fidelidad asombrosa al
texto dramatico y a las peripecias de su protagonista. Si
pensamos que por esos anos también se representa Tierra Baja
del catalan Angel Guimera, también de marcada ideologia
socialista, estamos ante intentos de ruptura del teatro burgués,
frivolo e intrascendente, del que hablamos en el capitulo
anterior y la intencién de convocar al ptblico de la regién a ser
participe de otra dramaturgia.
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