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MIERCOLES 9
ACREDITACION Y ENTREGA DE PROGRAMAS (9.30 hs.)

APERTURA (10 hs.)
Palabras a cargo de Margarita Garrido

Autoridades invitadas:

UNCo. Honorable Legislatura de la Provincia del Neuquén. Subsecretaria de
Cultura/Juventud y Deporte. Subsecretaria de Cultura de la Municipalidad.
Instituto Nacional del Teatro. TENEAS (Teatristas Neuquinos Asociados).
Escuela Superior de Bellas Artes. Escuela Provincial de Titeres. La Conrado
Centro Cultural

HOMENAJE A V. MAYOL (10.30 a 12 hs.)
(Coordinacion: M. Garrido)
Una biografia teatral (M. Garrido)
V. Mayol y el Teatro del Bajo (C. Arcucci, L. Giustincich, R. Toscani)
V. Mayol y el Espacio de las Artes (R. Oxagaray)
V. Mayol y el Teatro del Histrién (R. Bruce)
V. Mayol. Semblanza de un amigo (0. Calafati)
Pensar a Victor Mayol (R. Oxagaray)
Panelistas invitados/as:
A. Acosta, D. Alvarez, F. Aragon, Z. Ascheri, C. Barro, A. Cabrera, R.
Castro, P. Di Lorenzo, R. Eggle, M. Elder, A. Figueira de Murphy, I.
Figueroa, A. Finzi, A. Forestier, G. Gallinal, A. Jara, C. Lizasoain, D.
Mansilla, J. Musotto, L. Sarmiento, M. Suarez, M. Willhuber, entre otros

PUBLICACIONES (12 a 13 hs.)
(Coordinacion: G. Siracusa)
Actas de las IV Jornadas de las Dramaturgias (...) (En homenaje a H. L.
Saccoccia y E. Valeri)
Palabras de P. Vaianella: Biblioteca Teatral Hueney: una experiencia
insospechada
Invitados: Franco y Marcos Saccoccia. Grupo Hueney

(16 a 17.45 hs.)
(Coordinacion: N. Mantelli)

La Conrado. Una historia de mds de ocho décadas (K. Madsen Béjares)
Nacen la escuela y el elenco de titeres en los afos 60 en el Neuquén (A
Burgos)

Titeres. Y algo mds... (M. Garrido)

El teatro en la prensa norpatagonica (G. Fanese y S. Galardi)

Las transparencias del hielo (N. Mantelli)

Panelista invitada: E. Navarro
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(18 a 20. hs.)
(Coordinacion: A. Burgos)
Semimontaje de personajes de Shakespeare (C. Encina y M. Ciuccio)
La muerte de lo uno: multiplicidad y rizoma en “Hamlet” (M. Ciuccio)
Puesta en escena de “Pasen y vean” (creacion colectiva)
(Dir. de J. Santanera)
Experiencias de expectacion (L. Vietri, C. Norro y S. Espinoza)
Panelistas invitados/as: F. Arriagada, R. Fratarelli, E. Picasso, D. Seage, C.
Tendler

JUEVES 10

(9 a10.45 hs.)
(Coordinacion: M. Garrido)
La salida de Medea (A. Burgos)
Del teatro griego antiguo al teatro neuquino actual (P. Gabba)
El ritual del sacrificio en “Tan brutas” (M. Pallero)
El teatro. Desde las palabras a los cimientos (K. Madsen Béjares)
Panelistas invitadas: C. Arcucci, V. Fernandez. Elenco Medibacha

(11 a13 hs.)
(Coordinacion: G. Siracusa)
Sangre y arena. “El Maruchito” de J. R. Rithner (...) (S. Fassanella)
El drama lorquiano se hace patagdnico (G. Siracusa)
“Al pie de la teta” (S. Fanello). Presentacion de obra
“El suicidio de la presidenta” (S. Fanello). Presentacion de obra

(15 a 17.45 hs.)
(Coordinacion: M. Reyes)

Cuerpo y voz en el trabajo actoral (P. Tabachnik y N. Pessolano)
SoAar, jugar, crear... Entrevista a Soledad Carmona (M. Garrido)
Como arcilla... Entrevista a Gustavo Torres (G. Haag)
Entrevista a Ramiro Lopez Capobila (V. Capobila)
Panelistas invitados/as: R. Lopez Capobila, S. Carmona, G. Torres

(18 a 20 hs.)
(Coordinacion: L. Pacheco)
La mdscara (L. Novelli Galvan)
La mdscara del tiempo (A. Burgos) Performance
El objeto escénico. El escenografo que investiga (M. Couto)
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VIERNES 11

(9 a10.45 hs.)
(Coordinacion: M. Garrido)
En el viento de la comunidad teatral (M. Martinez Huenchuman)
¢;Como es posible? (L. Cortez)
Lo que odio del amor (V. Frizan)
Huellas del teatro griego antiguo en la escena postmoderna (N. Dumigual)
Un acercamiento al teatro neuquino (L. Leocata)
Panelistas invitados/as: G. Lioy, L. Stepanchuc, P. Todero

(11 a 13 hs.)
(Coordinacion: N. Mantelli)
Las pasiones se pasean (...): de la catarsis de “Poética” al oyente de
“Retorica” (N. Mantelli)
Longino y lo sublime o sobre el éxtasis del espectador fulminado por un
rayo (D. Scheck)
La contemplacidn de lo trdgico en Aristdteles: sobre los alcances de
“poner ante los ojos” (M. Castillo Merlo)

(15 a 17.45 hs.)
(Coordinacion: A. Burgos)
Transformismo en Neuquén (A. Burgos)
El anfiteatro de Neuquén y los espacios escénicos (E. Picasso)
;Qué es “Hamlet en el anfiteatro”? (J. Betancor)
Con el dedo en la llaga: “Tosco” de A. Finzi (P. Vaianella)

(18 a 20 hs.)
(Coordinacion: M. Garrido)

El teatro y la memoria identitaria de los pueblos (B. Moreno)
Articulacidn entre arte y politica: El caso del grupo de teatro mapuche El
Katango (M. Alvarez)

Reconstrucciéon comunitaria de la historia teatral de Andacollo (M. Reyes)
Los silencios del arte (M. Garrido)

Panelistas invitados/as: Isidro Belver, Vilma Donoso, Juan Fuentes, Violeta
Parra, Rodrigo Zalazar

CIERRE

Agradecemos a los familiares de V. Mayol:
Carmen Sanchez, Rosario Oxagaray y Diego Alberto Lamuedra Oxagaray
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PALABRAS PRELIMINARES
Margarita Garrido'

Bienvenidos/as a la apertura de las V Jornadas de las
Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén.

En este acto de inauguracion y en nombre del equipo de
investigacion, organizador de estas Jornadas, agradecemos a las
instituciones que adhieren, auspician o patrocinan este evento:

A la Dra. Ana Pechén, de la Honorable Legislatura de la provincia
de Neuquén. A la Sra. Zulma Reina, de la Subsecretaria de Cultura,
Juventud y Deporte de Neuquén. A la Sra. Silvina Sosa, de la Secretaria de
Cultura municipal. Al Sr. Fernando Aragon, del Instituto Nacional del
Teatro. A las autoridades de la Escuela Superior de Bellas Artes:
especialmente a la Directora del Departamento de Arte Dramatico, Prof.
Anahi Acosta. Al Dir. de la Escuela Provincial de Titeres, Prof. Dardo
Sanchez. A la Comision Directiva de TENEAS (Teatristas Neuquinos
Asociados).

Y nuestro agradecimiento a los anfitriones de esta casa de estudios
que, desde hace mas de cuatro décadas, sigue vinculada al desarrollo del
campo cultural norpatagoénico:

A la Rectora, Prof. Teresa Vega. Al Secretario de Ciencia y
Técnica, Dr. Luis Bertani. Al Secretario de Extension Universitaria, Lic.
Victor Retacco. A la Coordinadora del Departamento de Cultura, Sra.
Susana Escobar. A la directora de la Biblioteca Central, Coordinadora
Eugenia Luque.

A las autoridades de la Facultad de Humanidades:

Al Decano, Dr. Pedro Barreiro. A la Vicedecana, Dra. Beatriz
Gentille. A la Secretaria Académica, Dra. Gabriela Espinosa. A la Secretaria
de Investigacion, Lic. Analia Kreiter. Al Secretario de Extension, Lic.
Marcos Munoz. A la Directora del Departamento de Letras, Dra. Graciela
Mayet.

En su quinto afo consecutivo inauguramos estas Jornadas,
auspiciadas por la Secretaria de Extension Universitaria de la Universidad
Nacional del Comahue.

Declaradas “de interés cultural” por la Honorable Legislatura de
Neuquén, por la Subsecretaria de Cultura/Juventud y Deporte de esta
provincia, y por la Secretaria de Cultura de la Municipalidad de esta
capital.
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Estas Jornadas cuentan con la adhesion de la Asociacion Argentina
de Investigacion y Critica Teatral (AINCRIT), de los teatristas neuquinos
nucleados en TENEAS, de la Escuela Superior de Bellas Artes, de la Escuela
Provincial de Titeres, de La Conrado Centro Cultural y de ADUNC
(Asociacion de Docentes de la UNCo).

Y, particularmente, cuentan con el patrocinio de la Universidad
Nacional del Comahue desde la Secretaria de Ciencia y Técnica y de la
Secretaria de Extension Universitaria. Ademas, del auspicio y aval de la
Facultad de Humanidades y del Departamento de Letras.

Asimismo cuentan con el patrocinio del Instituto Nacional del
Teatro que en todos estos anos viene colaborando con esta propuesta de
socializacion de saberes y experiencias en torno a la teoria y practica
teatral de Neuquén inserta en el sistema teatral argentino.

Tras este marco institucional que nos avala, en este acto inaugural
explicitamos nuestro particular reconocimiento a la labor de investigadores
y teatristas locales productores de estas Jornadas, junto a nuestros
huéspedes, algunos de ellos venidos desde provincias como Buenos Aires y
Rio Negro, y sobre todo, desde el interior de Neuquén: Chos Malal,
Andacollo, Huinganco, Bajada del Agrio, Zapala, Cutral C6 y Plaza Huincul.

Agradecemos, entonces, a la comunidad teatral norpatagénica por
su contribucion a la cultura local, con su practica social que territorializa,
que arrastra memorias, que proyecta identidades, mientras tiende sus
redes con la cultura global.

En este espacio de articulacion de subjetividades y alteridades en
torno a la praxis teatral de Neuquén, nos complace dar apertura a este
espacio de dialogo entre saberes cientificos y artisticos.

Precisamente, recordamos el inicio de la trama de este
acontecimiento convivial, un 12 de octubre de 2009. Y desde entonces
tendimos la hebra de una rizomatica red de saberes y experiencias sobre
las dramaturgia(s) de Neuquén: sus escritores y lectores, sus teatristas y
espectadores. ;Y sus investigadores? ;Qué rol juegan en el campo cultural
norpatagonico?

Tras nuestras primeras incursiones en la investigacion teatral local
surgieron las | Jornadas en el 2009, y ese mismo ano recibieron el Premio
“Teatro del Mundo” otorgado por el Centro Cultural Ricardo Rojas de la
Universidad de Buenos Aires. Y en el 2010 las Il Jornadas, en homenaje a
Luis Alberto “Kique” Sanchez Vera, evento en el que presentamos dos
publicaciones: las Actas de las Jornadas precedentes y una primera
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Antologia, La dramaturgia de Neuquén en la encrucijada. Y en el 2011, las
Il Jornadas, en homenaje a Alicia Fernandez Rego. Y dos nuevas
publicaciones: las Actas de las Jornadas precedentes y una nueva
antologia, La dramaturgia de Neuquén en la resistencia (...). Esas Actas
fueron distinguidas por el Centro Cultural Ricardo Rojas. Y en el 2012, dos
eventos: Las | Jornadas de las Dramaturgias de Cutral C6 y Plaza Huincul. Y
las IV Jornadas, en homenaje a Hugo L. Saccoccia y Emilia Valeri. Y dos
nuevas publicaciones, las Actas de las Jornadas precedentes y una nueva
Antologia, La dramaturgia de Neuquén en el desafio. Esas Actas y esa
Antologia también fueron distinguidas por el Centro Cultural Ricardo Rojas.

Y nos reencontramos, ahora, en estas V Jornadas en homenaje a
quien, desde nifo, se dejo tentar por los histriones.

Nacido en Buenos Aires en 1948, asistio a Festivales Internacionales
en Europa, y recorrié Latinoamérica con su grupo Teatro-Estudio.

Varias veces atrajo la mirada del ambito portefio como director
teatral.

Por Stéfano de Armando Discépolo integro la terna del Premio
Moliere en el 85.

Por El invitado de Mario Diament volvio a integrar la terna del
Premio Moliére en el 86.

Por Chagall-Sinfonia del asombro de Dante Cogolani fue ternado al
Premio Maria Guerrero en el 88.

Por Molino rojo de Alejandro Finzi volvio a integrar la terna al
Premio Marria Guerrero y resulté ganador del Premio Pepino 88 a la mejor
direccion del bienio.

Por Esquirlas de Mario Diament fue nominado al Premio Trinidad
Guevara, en el 2002.

Reconocido en muchas provincias argentinas dirigio la Comedia
Cordobesa, la Escuela de Arte Dramatico del INSA en Rio Negro, el grupo
Nuevodrama en Bahia Blanca, el grupo Metateatro de Chubut.

Sin embargo Neuquén resulta su sede elegida porque entre el
Teatro del Bajo, el Espacio de las Artes y el Teatro del Histrion
practicamente tejié la trama de las Ultimas décadas de su vida.

;Qué hubo de su estancia en Neuquén?

Sus huellas aln permancen frescas en la memoria de los teatristas
que dedicaran estas Jornadas a Javier Fernandez Mosquera, reconocido
como Victor Mayol.
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1948 lo vio nacer en Buenos Aires. 1984 lo vio llegar a la
Norpatagonia. 2007 lo vio partir en busca de nuevos aires.

En homenaje, entonces, a Victor Mayol nos complace la presencia
de sus familiares. A Carmen Sanchez, a Rosario Oxagaray y a Diego Alberto
Lamuedra Oxagaray, nuestro agradecimiento en estas V Jornadas (...).

(Entrega de pergaminos.)

Y después de este acto de apertura, damos lugar al desarrollo de
un programa con diversas propuestas: ponencias, relatos de experiencias,
entrevistas, presentacion de textos literarios, publicaciones de Actas y
Antologias, semimontaje de escenas y puesta en escena de obras, en el
acostumbrado encuentro dialogico entre saberes y experiencias en torno a
la praxis teatral de Neuquén.

Esperamos que estas Jornadas sean de interés de todos/as ustedes.

iGracias por este particular ritual convivial...!

(Invitacidn a las autoridades a hacer uso de la palabra.)

NOTA

' Este discurso de apertura fue emitido a cuatro voces por integrantes del equipo de
investigacion, organizador de las presentes Jornadas: Gloria Siracusa, Nora Mantelli, Marisa
Reyes y Margarita Garrido.
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EN HOMEN%() E... !

Sva. Profesora
MARGARITA GARRIDO
U.N.Co.

Presente

L2 ASOCIACION de TEATRISTAS de NEURUEN saluda a ud. y por
su ntermedio a los/las organizadores y participantes de las vV JORMNADAS DE
(LAS DRAMATURGIAS DE LA NORPATAGONIA (...).

Eloglamos que este aito las JORNADAS... se dediquen al Dlrector Vietor
MAYOL quien con su hacer mared wna dramaturgia Y wn estilo propio en La
reglon.

Huacemos votos para que estas Jornadas tengan wn excelente desarvollo

Cordialmente.
Cristbng MANCILLA
Secvetaria de Te.Ne As.
Teatristas Neugquinos Asoctados

(09/10/2013)

Desafortunadamente, Victor Mayol, alabado Yy criticado en wuchos
aspectos, dejb de existir veclentemente, el & [Léase 71 de diclembre del 2007, Luego
de sufriv waa prolongada enfermedad. Creemos que todavia debemos un estudio
mds pormenorizado de su aporte al teatro neuquino.

(Osvado calafati. Historia del teatro de Newguén, 2011: 207)
Victor Mayol hablaba de una dramaturgin gque desarticulaba  los

principlos bésicos del catecismo teatral.

(Alejanodlvo Finzi. Cuadernos de Picadero, 2010: 14)
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Mayjol rompe con La tradicion de divectores obsesionados por La veracidad de La
actuacton en detrimento de Lo que podria Llamarse La “explosion del texto”.

(Perla Zayas de Lima.

Diccionario de divectores Y escensgraros del teatro argentine, 1990: 191)

He trabajado con muchos divectores. Mayol, para mi, fue el wds
nnovador. iPero La propuesta de Maypol eva dificil de sostener!
(Alicia Flguelra ode Murphy, 09/11/2013)

Mias alld ode esa exigencin de entrenamlento viguroso, eso cred el
profestonalismo. Eso no era venlr a pasar La letva. iNo! Eso eral cuerpo, cuerpo,
MENLE-CUEVPO, TUENLE-CUELIPO.

(cectlia Arcucel, 21/05/2012)

Me gustaba su poder de sintesis para las puestas. Lo bdsico, Lo
tmprescindible Yy muy blen utilizado. Ningun elemento que sobre. Ningun
elemento que distraiga. Ningun adorno banal, ni superficial. Todo medido, justo,
conereto. Eso le admiro. iLa sintesis! iSw poder de sintesis! Tenln un poder oe
sintesis, impresionante.

(Cecllin Lizasoain, 28/08/2013)

Eva una especie de “Br. Frawkestein’, obsesivo, creativo. i buen tipo!
Puso todo Lo que habia que poner, con {qumza.
(Raul Toscant, 26/04/2013)

Su tmbajo era ast, muy estilizadlo, muy al borde entre La vealidad Y Lo
fantasia.
(Pagoberto Mansilla, 18/06/2012)

St Lo que wo puedo negar es que él tenia un giado de generosidad
menso Y no una aproplacion de Los elementos materiales... Conmigo fue no solo
muy atento stno también muy generoso. FUE muy... My generoso.

(Luls glustinelch, 04/06/2013)
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Algo que destaco mucho de Victor, comparandolo con los directores que
conpzeo, es como trabajaba la wetdfora Yy los simbolos.

(Lauwra Sarmlento, 06/02/2013)

Fue un exponente del teatro, muy criticado -ew el buen sentldo- no solo
POV SW tmg@ctor’m como divector sino por su misteriosa personalidad.

(Mariawna Elder, 03/02/2012)

Victor nos hizo, a todos, tomar el teatro con seriedad. Eva una escuela.

(Raul castro, 10/08/2012)

cada escena era un cundro Viviente. “ElL que estd plntando es el actor. Yo
hago el recorte con Lo mirada y Lo pongo en escena”, decta Victor.
(Ariel Forestier, 04/12/2013)

Recuerdo wuestrn Ultbmn despedida cuando Lo fulmos a dejar al
erematorio Y le hictmos el hip hop del entrenanmiento, alrededor del cajon. No sé a
qué maestro Le haw hecho eso. Pudo ser muy odiado porque tenta sus cosas; pero en
Lo que tenla que ver cow el teatro, ern un magstro.

(Carlos Barro, 26/07/2013)

Yo creo que una pavte iportante de Victor es oue muchos arvtistas han

stolo divigidos por €l. Que a pesar de oque no nacld ach, se quedd acd, divigio acd. Y
ha heeho todo Lo que pudo con La vida que tuvo.

(Anahl Acosta, 15/02/2013)

Maypel siempre fue tustrado. (...) el tipo que en Lo dindwmica de grupo
habia oldo hablar sobre Plchon Riviere, o blen, sobre LéVi Strauss, Jean Lacan,
Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski, Vsévolod Meyerhold, en un momento en que son
muy pocos Los tlustrados con que uno se cruza, cosa poco frecuente acd en el
interior.

(Ricardo Bruce, 25/06/2012)

En un momento Mayol we dejé de regalo —esa es la mejor herencin oue
tuve de Mayol- un desplegable. Bueno el desplegable estaba escrito a mano, en
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varias hojas de papel cuadriculado, pegadas wunas con otras. Ahl tenina todlo el
despliegue escénico, de alrededor de cunrenta escenns que habia eserito, Yy se
hablan ensayado para la obra de Kafa [La paradoja del laberinto, 2004]...
Maypol se armé Lo puesta de Luces de Kaflka, con wnos clncuenta Yy pleo tachos, de
distintos colores, ew ese sector del bareito oque habla hecho Raul Toscant en La
Conrado. Bwn ese Lado izquierdo del hall, se sentd en una mesita Y a los cineuentn
Y dos movimientos de cambios de escena, Los eseribid a mano. Habla armado todn
la puesta Yy te aseguro que despuds de probarla, solo le cambiamos La potencin. Pero
€L, en Lo cabeza tenla todo el gulon de Luces.

Qulio Musotto, 31/07/2013)

Fueron aios  lneretblemente productivos en Lo intelectual, creativos
definitivamente en Lo cultural. Y todo ello wo podia ser de otvo modo teniendo
como gula, maestro Y compaiero & una personn de la sensibilidad, capacidad ¢
inteligencia superlativa de Victor Mayol, Javier Ferndndez, “ElL Gallego” para otros
tantos afectos

(Rosario Oxagaray, 10/08/2012)
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ENTREVISTA A VICTOR MAYOL
(Trelew, 1997)"

-La primera pregunta era sobre una sintesis de tu trayectoria®.

-Bueno, haciendo asi rapidamente un repaso, toda mi primera etapa
formativa transcurre mas o menos hacia el afio 073 o o74. La desarrollé en
Buenos Aires con profesores locales y en Europa donde estuve trabajando,
entre otros, con Roger Planchon en Francia, con Roy Hart en Inglaterra,
con Grotowski y otros profesionales europeos en un periodo en el cual
estuve radicado durante dos anos. Luego, de nuevo en Buenos Aires formo
un grupo que se va a mantener hasta el afio 084. Y en el 073 con ese grupo
organizo una gira por Latinoamérica: Bolivia, Peru, Ecuador, Panama, Costa
Rica y El Salvador. Esos fueron también otros dos afos de experiencias en las
cuales llevamos un repertorio de obras y dimos cursos; tuvimos intercambios
con otros grupos con culturas muy particulares, experiencias que para
nosotros -argentinos radicados en Buenos Aires- fueron muy importantes
como toda la experiencia de los contactos con las culturas indigenas,
ceremonias muy particulares como La diablada de Oruro, por ejemplo, que
de alguna manera fueron conformando lo que mas tarde seria una influencia
fuerte en todo lo que seria mi lenguaje expresivo.

De regreso a Buenos Aires, entre el aho 078 y 083, sigo trabajando
con este grupo; realizo una serie de montajes los cuales, de alguna
manera, me hacen acceder al conocimiento de los que serian los medios
importantes de la profesion. De lo mas rescatable de esa época puedo citar
el estreno de Equinoccio de Mario Diament, que se hizo en el Teatro Payro,
y Vincent vy los cuervos, una obra sobre la vida de Vincent Van Gogh, de
“Pacho” OoDonnell, que se hizo en el Teatro Catalinas en Buenos Aires.

En el afio o84 comienza mi contacto con lo que seria mi actividad
en las provincias porque en ese ano me contratan, de la ciudad de
Neuquén, un teatro que se llamaba Teatro del Bajo, para realizar con ellos
una experiencia de un afo, y con dicho elenco realizo tres o cuatro
montajes. Entre los mas destacados seria una version de El adefesio de
Alberti y La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca. El fin de ese
ano y el ano siguiente fui Coordinador General de la Direccion de Extensién
Universitaria de la Universidad Nacional del Comahue y ahi también
organicé una serie de talleres que todavia en la actualidad siguen teniendo
cierto desarrollo.
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De regreso a Buenos Aires comienzo una etapa que podemos
denominar “mas comercial”, mas cercana a lo que seria el status quo de la
profesion donde hago un montaje de Stefano de Armando Discépolo, El
invitado de Mario Diament y una serie de obras mas, que culmina con La
mision de Heiner Miiller en el Teatro Municipal Gral. San Martin en el afo
o88. A fin de ese ailo me contratan de Asuncion del Paraguay para realizar
un montaje, y selecciono textos de Carlos Fuentes y otros autores
mejicanos, sobre la conquista de Méjico, que se llama Originario y se
estrena en el Teatro Moliére de la ciudad de Asuncion. De regreso a Buenos
Aires hago otros dos montajes, In concert de Victor Proncet en el Teatro
Bauen entre otros, y me proponen la direccion de la Escuela de Teatro del
Instituto Nacional Superior de Artes que tiene asiento en la ciudad de Roca
en la provincia de Rio Negro. Eso es, digamos, mi regreso al interior y a
partir de ahi desarrollo toda una actividad, por ejemplo, soy invitado por
la Comedia Cordobesa en el afo o91. Ahi dirigi La tempestad de William
Shakespeare, con la Comedia Cordobesa.

En el afo 092 estuve en Bahia Blanca contratado por la
Municipalidad para, dentro del marco de la conmemoracion del V
Centenario, desarrollar con una especie de elenco formado por actores de
varios grupos, una obra que trataba precisamente de eso que se llamd
América paraiso de un autor bahiense que se llama José Pupko. Vuelvo al
ano siguiente a Bahia Blanca donde monto una version de una obra
colombiana que se llamo Trenes, con el grupo Nuevodrama.

Desde el 293 me radico en Neuquén. Ahi soy designado director del
Centro Provincial de Produccion Teatral de la provincia durante el afo 094
y 095, En abril del 295, juntamente con la profesora Rosario Oxagaray,
abro un Centro Cultural que se llama Espacio de las Artes que en estos
momentos esta funcionando en Neuquén. Desarrolla actividades teatrales,
musicales, de danza, artes plasticas y demas. Y llevo a escena, en el
periodo neuquino, entre otras, Tupac Amaru de David Vifas con el Centro
Provincial de Produccion Teatral de la ciudad de San Martin de los Andes,
Real envido de Griselda Gambaro con el mismo Centro pero en sede ciudad
de Neuquén, y Compariero del alma, sobre la vida de Miguel Hernandez, de
Villanueva Cosse y Adriana Genta.

Y bueno, si no me olvido de nada, todo esto me trae aca, a Trelew,
este ano [1997] donde ya saben lo que estoy haciendo.
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-¢Y como te conectas con el grupo Metateatro? ;Como llegas a ser el
director de sus obras?
-Bueno, en el grupo Metateatro, dos integrantes, Andrea Despéd y Carolina
Ponce de Ledn, estuvieron radicadas en Neuquén. Las dos son egresadas de
la Escuela Superior de Bellas Artes de Neuquén, y las dos fueron alumnas
mias. Carolina, en el cuarto afo de la Escuela, en el profesorado de Arte
Dramatico, y Andrea, en un seminario que teniamos, de investigacion, en
la Universidad Nacional del Comahue, y después, en nuestro estudio
privado alla en Neuquén.
-¢Como fue esto de trabajar a distancia (....)?
-Mira, esta es una experiencia que yo ya habia realizado en Bahia Blanca.
Por supuesto que es relativamente complicado eso porque sin ninguna duda
el director cumple no solo el rol de orientador de la parte artistica sino el
contenedor del hecho global de la produccion y demas. (Tose.) Entonces yo
venia practicamente a verificar etapas que ya deberian estar resueltas, y
en ese aspecto estoy bastante satisfecho porque el grupo trabajo bien. Yo
trabajé en las dos obras con la asistencia de direccion, en Tres mafianas,
de Carolina Ponce de Leodn, y en Cabareteras, de Alejandra Fernandez.
Ellas desarrollaban un trabajo que dejé encomendado y yo, cuando venia,
verificaba ese trabajo, planteaba un nuevo trabajo y asi hasta la proxima
venida. Es algo muy particular pero es una experiencia que considero
valida y que de alguna manera posibilita que algin director pueda
integrarse al proceso de produccion local.
-¢Es un poco como el padre del grupo, al fin y al cabo, el director?
-El director juega un rol. No sé si el padre, en un sentido psicologico del
término. Pero creo que, como el actor de alguna manera (Tose.) para
poder alcanzar logros en su trabajo y para poder avanzar en su trabajo
tiene como que vencer resistencias, tiene que despojarse, tiene que
entregarse y no se esta viendo, no sabe como le esta yendo sino que como
que ve a través de sus sensaciones, de lo que le pasa, de lo que no le pasa,
entonces la vision de afuera, del director, adquiere una importancia -hasta
se puede decir- excesiva. Entonces, en ese momento, el director tiene un
rol muy importante y que a su vez debe, deberia, saber manejar bien esta
situacion, o sea, devolver lo justo, tratar de contener, saber que hay cosas
que no se pueden resolver pero que el actor siempre va a querer que le
digan que esta bien. Entonces puede darse esa relacion que se puede crear
entre un hijo y un padre pero que deberia tener el grado de madurez
suficiente para no caer en ese paternalismo que lleva a que el actor sea
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totalmente dependiente de la vision del director. En todo caso me gustaria
encararlo mas desde esta especie de aspecto de la contencion, de lo que el
director esta viendo. A su vez el director tiene una estrategia, sabe que
tiene que lograr algo con esos actores, apunta a algun lugar y tiene que
medir mucho lo que devuelve porque, en alguna forma, sabemos que eso
no se logra de la noche a la manana y que lleva todo un proceso que
normalmente es mucho mas largo de lo que la ansiedad del actor necesita
0 requiere.
-En este caso, con el grupo Metateatro, ;como fueron seleccionadas las
obras (...)?
-En realidad, cuando fui convocado, el grupo ya tenia dos obras elegidas.
Una que era Tres mananas, y otra que era una obra de otro autor. Bueno,
en mi primer encuentro descubrimos que la otra obra de alguna manera
generaba una serie de dificultades muy vinculadas con lo que seria su
concrecion, su realizacion, en cuanto a que los roles no estaban del todo
determinados. Entonces, convencidos de este problema se decidio
encontrar un sustituto para este proyecto. Y bueno, yo en Neuguén, dentro
del apuro de la situacion, encontré lo que después fue Cabareteras y se
comenzo a trabajar con eso.
-¢Como hacés con el tema de la distribucion de los personajes (...)?
-Bueno, en este caso puntual seria el de Cabareteras, porque en Tres
marianas (Tose.) no habia otra posibilidad de reparto. Pero normalmente
es una cuestion muy extraina esto de repartir los roles, o sea, no hay una
manera especifica mas alla de algin tipo de caracteristicas muy obvias
como puede ser la edad o algun tipo de caracteristica fisica para algln
personaje, pero en mi caso en particular es como que funciona una especie
de intuicion. Incluso creo que uno de los momentos clave de cualquier
proyecto teatral y una de las mayores virtudes que puede tener un director
es la correcta asignacion de los roles, o sea, asignar bien un rol es uno de
los momentos mas importantes (Tose.) dentro de lo que puede ser el
resultado final de una obra. En mi caso particular, es como que hay un
encuentro entre lo que pienso de ese personaje o las imagenes que tengo,
con las imagenes que me van dando los actores. Normalmente en mi
experiencia suelo reiterar mi trabajo con los actores entonces eso se me
hace mas facil. O sea, cuando yo ya veo una obra ya es como que tengo al
actor que conozco. Si no lo llego a conocer entonces, bueno, me tengo que
tomar un tiempo para ver qué elementos, qué cosas me da para ese tipo
de rol y para las exigencias que tiene. En el caso concreto de Cabareteras -
26



V Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén

que fue la Unica opcion- yo ya las conocia a las dos y ahi sabia de
antemano quién de las dos podia estar mas proxima a alguno de los dos
roles, por mas que ninguna de las dos cumple con el requisito que propone
la edad de esos personajes.
-En el caso de la estética de las obras de arte, de la escenografia ;quién
la elegia? ;La elegis vos...?
-Ese también es otro tema bastante particular porque depende de como
esta acostumbrado a trabajar el director o qué tipo de trabajo realiza el
director. Hay directores, por ejemplo, que todo eso lo delegan a un equipo
de colaboradores -pueden ser escenografos- que de alguna manera
desarrollan el envase o el formato. Desde mi formacion inicial, para mi son
inseparables esas dos cosas. Es mas, a una obra primero tengo que verla en
imagenes y después llevarla al escenario. Si no tengo un espacio -que
podemos denominar metaforico- de lo que quiero lograr, me va a resultar
muy dificil después poder volcar cosas en el escenario. Yo entiendo -creo-
que la estética es consecuencia de un lenguaje que uno quiere aplicar y no
-digamos- como algo que deviene de un adorno o de algo que se pone
después. El aspecto formal debe estar vinculado al aspecto conceptual y
surgir de lo conceptual.
-En este caso, en estas dos obras, tuviste un poco la suerte de que
ambos autores, Mario Cura y Jorge Palan, vinieran a ver los estrenos, y
pudiste conversar con ellos y recibir sus opiniones. ;Qué impresiones
recibiste y como es generalmente la relacion del director con el autor,
las expectativas desde los dos roles?
-Bueno, mira, yo he llevado a escena (Tose.) bastantes obras con autores
contemporaneos, nunca como en este caso donde el autor llega el dia del
estreno. Siempre normalmente uno pacta con el autor y ya desde la
primera reunion uno tiene un tiempo de discutir, de convencerlo, de
pelearse, de echarlo de los ensayos. (Sonrie.) Todas esas cosas que
hacemos los directores. Pero esta es la primera vez que el autor llega
como si fuera un espectador mas. Y para mi realmente fue interesante. En
el caso de Tres mananas, muy sorprendente por la reaccion de Mario, de
Mario Cura, porque yo no imaginaba -y creo que nunca nos podemos
imaginar lo que puede suceder con algo que hacemos- que a él le iba a
llegar de una manera tan particular su obra, que a su vez ya la habia visto
estrenada. O sea que seguro que fue otra vision pero como que lo
conmocion6 mucho y él muy sinceramente lo pudo expresar, lo pudo
manifestar, y eso fue muy grato y muy estimulante. En el caso de Jorge
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Palan se dio algo también muy particular. Esta es una version que segln él
-se estreno en el ano o075 o por ahi- perdié el rastro de la version y luego
parece que hubo una segunda reescritura en el afio -no sé- 084 u 085, que
fue la que me llegd a mi. O sea que él llegaba sin saber cual de las dos
versiones, o qué era lo que se iba a hacer con esta obra. (Tose.) Y bueno,
fue también grato saber que no solo de alguna manera estuvo conforme
con la resolucion de su obra sino como que le parecid que habia
encontrado un posible cierre para esta obra, que no era el fantasma que le
habia costado tanto escribir. En los dos casos fue una experiencia muy
grata que también lleva una reflexion que pienso que es muy importante
para la gente de Metateatro. O sea, nunca fue muy frecuente que los
autores estuvieran avidos de asistir a sus estrenos. Eso denota la necesidad
que tiene el autor joven, el autor nuevo, de que le estrenen. Entonces
pienso que la gente que trabaja en el interior, en las provincias, a veces
recurre a estas obras que ya han probado su éxito en Buenos Aires, que no
dejan de ser refritos, algo que se le copia a lo que hacen grandes actores,
incluso mayores de edad, y no se toman el trabajo de buscar esa cantidad
de autores con obras nuevas que serian a lo mejor estrenos nacionales, que
les darian otra jerarquia al mismo esfuerzo y que, a su vez, permitirian a
los autores venir a la provincias y conocer otras realidades.
-Y un poco hablando ya de este tema, ;como vez la realidad argentina?
-Bueno yo, en este momento, digamos que estoy posicionado en un lugar
desde donde no tengo un panorama general pero tampoco de todo el
interior. Si te puedo decir, por ejemplo, que la realidad teatral de lo que
seria la Patagonia -sin incluir La Pampa, considerada en la Patagonia- es
muy diferente a la realidad del centro y norte del pais fundamentalmente
por la tradicion, por el aspecto cultural, o sea, el sur como dentro de ser
pueblo nuevo, comunidades nuevas, no tiene ese arraigo. Pero creo que,
en general, el teatro esta tendiendo a una modificacion en su vinculo con
el espectador porque creo que se ha dado cuenta de que para poder
competir con otras propuestas de comunicacion -como puede ser el video,
la television o el cine- tiene que ofrecer cosas que realmente conmuevan
al espectador, y no necesariamente “conmover” significa emocionar sino
generar una conmocion, es decir, vale la pena que vos estés sentado aca,
en este lugar, y no en casa viendo television. Y ese tipo de orientaciones
sobre el espectaculo esta siendo revalorizado no solo en Buenos Aires. Por
lo que tengo entendido, en las grandes ciudades ha habido un aumento en
cuanto a la gente que consume espectaculos.
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-Vos hoy hablabas de que La diablada de Oruro te habia dado un poco
del lenguaje expresivo que vos cargas en tus obras. ;Podrias decir que
tus obras, que las obras que dirigis, se caracterizan por algo en
particular?

-Pienso que si. No estoy en condiciones de autodefinirme en eso pero si,
por ejemplo, tengo conceptos generales en cuanto a que el teatro tiene
que tener una expresion que se aleje de alguna manera de lo habitual,
cotidiano, de lo que podriamos nosotros encontrar en cualquier esquina o
en cualquier rincén, para crear un vinculo mucho mas magico con el
espectador, o sea, tratar de movilizar determinado tipo de mecanismo de
empatia que le permita redescubrir alguna manera diferente de ver esa
realidad. De ahi que a mi me interesa utilizar en el teatro todo ese
lenguaje donde el artificio teatral, donde los codigos, las mascaras, todo
aquel elemento que lo quitan del concepto de lo cotidiano, del concepto
naturalista o de lo natural, le permitan al espectador ingresar en algln
area de receptividad diferente porque hay una propuesta que es diferente,
que no es lo que veo en la esquina, que no lo veria en la esquina, que no lo
veria en la television; porque es una propuesta que genera un vinculo. Y
esa conexion que yo te decia con estas experiencias en Latinoamérica y
demas, mas otras series de cosas como los grandes espectaculos que pude
ver en Europa -la 6pera, por ejemplo, que es algo que me gusta mucho y
que suelo de vez en cuando ver- o sea, todo lo que tenga que ver con el
funcionamiento del espectaculo, que me lleva a esa ansiedad o a esa
sorpresa que alguna vez me producia el circo cuando yo era chico. O sea
eso de los palillos (Emite un sonido.) o de los que van por la cuerda, o sea,
esa sensacion de que no veo un trapecista en la esquina. Todo ese teatro,
toda esa expresion dramatica que ubica al espectador en otra zona, le va a
generar algo diferente -bueno o malo- porque la propuesta es diferente.
Quizas de ahi deviene un poco el lenguaje. Por supuesto que hay obras que
lo permiten mas y obras donde este tipo de lenguaje, por mas que quiera
ser orientado hacia ahi, se ve sometido a limites muy especificos como
puede suceder en estas dos experiencias, entre lo que podria ser Tres
marianas y Cabareteras, donde obviamente por mas que hay un intento de
mantener un concepto estético, Cabareteras no admite el mismo tipo de
ubicacion o de lectura que permite una obra como Tres mananas.
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-Un poco tiene que ver, esta pregunta, con lo que venias hablando
sobre el teatro dentro de la Argentina, dentro de la sociedad. ;Cual
seria tu definicion?
-iUf, qué preguntita! (Sonrie.) Bueno, creo que el teatro deberia -y de vez
en cuando lo logra- ser lo que ha sido a lo largo de la historia, o sea, ese
vehiculo que ademas de juntar a la comunidad, de agruparla en torno de
un hecho comun, de entretenerla, de brindarle un espacio de
participacion, sea un vehiculo de reflexion, sea un espacio donde se llegue
a ese espectador haciéndole ver algunos aspectos de la realidad desde otro
punto de vista. Y por supuesto -y esto creo que es fundamental- creo que
el artista tiene la obligacion de opinar. Yo no creo en esas obras que dicen:
“Esto es un final abierto. Tomelo como Ud. quiera”. Creo que todo se
puede tomar como yo quiero, como vos querés o como cualquiera, pero
creo que la funcion del artista es opinar. Realmente habra gente que
coincida o gente que no, gente que dira: “Yo no estoy de acuerdo”. “Esta
obra es muy negativa o muy pesimista o muy optimista”. Pero creo que hay
una obligacion del artista de opinar sobre la realidad, de tomar eso en
funcion de la realidad y decir: “Bueno, Uds. que me estan escuchando,
quiero sepan que yo pienso esto; quiero que sepan que si sucede esto, va a
pasar esto”. Y ;por qué? Porque creo que lo que menos genera reflexion
son los finales abiertos; porque como son tan abiertos nadie puede
discutir, cada uno lo toma como quiere y se va satisfecho nuevamente a su
casa. Es un poco el esquemita del ilusionismo que en medio de todo habia
unos problemas terribles pero, como terminaba con el final feliz, todos nos
vamos tranquilos; en el medio no pasé nada, por lo tanto, todo termind
bien. No quiero decir con esto que no deba haber finales felices pero
quiero decir que deben ser felices los finales que merecen ser felices y
que, lamentablemente, no todos son finales felices.
-¢Cual fue la respuesta del publico aca...? ;Tuviste tiempo de seguirla?
-No, yo directamente no estuve mucho tiempo porque incluso coincidié con
que, cuando se estrend la obra, no estuve dos o tres dias, viajé. Si de
pronto me enteré por los comentarios que hicieron los actores o lo que me
fueron transmitiendo otras personas y alglin que otro periodista en alguna
entrevista. Pero en general estoy satisfecho. Creo que hubo una respuesta
desde lo artistico que es un poco el primer paso, pero el paso esencial.
Creo que esa respuesta fue satisfactoria y principalmente -que es lo que
mas me interesa- creo que la coincidencia radicoé no tanto en el gusto o en
si estuvo mas o menos bien o mal, sino en considerar el nivel de seriedad
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de la produccion que va no solo desde el afiche o de como se organiza la
promocion sino en como se resuelve el hecho en el escenario. Y creo que
esto es quizds mas importante para el publico en si; quizds es mas
importante a lo mejor que ciertas gratificaciones de que: “jEsta barbaro!”
“{Esta todo bien!”, porque lo que hay que recomponer es la habitualidad
del hecho teatral o la imagen de que aca también se puede hacer. O sea
no solo lo que viene de Buenos Aires o lo que viene de otros lugares puede
tener mas de dos spots, puede tener un lindo afiche o puede estar mas o
menos y que no se caigan los muebles del escenario. Si eso se logra y se
multiplica como sensacion creo que se puede instalar en la comunidad, en
la gente que debe ser la destinataria especifica de esto, esta especie de
certeza de que va a ver algo siempre con cierta calidad -mejor o peor, que
le guste mas o que no le guste- y de alguna manera se va a vencer esta
especie de actitud peyorativa de que “son estos chicos que presentan algo,
que en una de esas...”. Creo que eso, a mi juicio, es lo mas importante.
Por supuesto que he recibido opiniones muy gratas e incluso, en algunos
casos, hasta exageradas en cuanto a la obra. Eso me alegra, me pone bien
como a cualquier persona pero no es lo que mas en si valorizo porque me
imagino que debe haber otros que probablemente opinen todo lo
contrario. Pero creo que ni unos ni otros pueden decir que no han asistido
a una producciéon -como debe ser una produccion- con el respeto que el
publico necesita, que la gente necesita y que los actores se deben a si
mismos también, o sea, poder presentar algo que tenga un nivel
profesional. Después, el gusto o no ya es otro tema.

-¢Podrias definir con tres palabras, lo que significé o lo que significa
cada una de las obras?

-;Con tres palabras...? Bueno, te lo diria, en el caso de Tres mafianas fue
una especie de salto al vacio, mucha neblina y una especie de explosion.
Eso fue Tres mafanas. Y en el caso de Cabareteras fue un trabajo
excesivamente intelectual. Hubo que trabajar mucho la estructura de la
obra porque precisamente el material no estaba bien ordenado, como me
lo contd incluso Jorge. Fue un trabajo un poco mas mecanico en cuanto a
lo que las actrices tenian que lograr para toda esa rutina, y la sensacion de
que le falta trabajo. O sea que es una obra que requiere un poco mas de
trabajo del que le pudimos dar, por las caracteristicas de la obra, por la
dependencia que tiene de las actrices, de las actuaciones, o sea, hay pocos
elementos que puedan enmascarar el trabajo de esos personajes.
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Entonces, hubiera requerido otro tipo, a lo mejor, de tiempo. Eso es muy
sintético lo que puedo decir de las obras.
-¢Y qué proyectos hay de aqui en mas con esas obras, con el grupo
Metateatro?
-Bueno, en lo inmediato, como proyecto -creo- del grupo, es presentarse
para la Seleccién de la obra que va a representar a la provincia en la Fiesta
Nacional del Teatro que se hace este ano en Catamarca, y en el Encuentro
Provincial de Teatro que se hace en octubre -el 8 o 10 de octubre- en
Neuquén. Esos serian los proyectos ademas de que la obra va a continuar
en cartel hasta fin de septiembre. Eso seria lo concreto. Bueno, por
supuesto, la expectativa de ganar en la provincia, ir a Catamarca, ganar en
Catamarca, ganar en Paris (Sonrie.) y todas esas cosas. Pero las
expectativas son gratis.
-¢Proyectos personales?
-Eh... no. Yo tengo... tengo algunos proyectos personales. Centralmente es
que el afo que viene tengo planeado ir a dirigir un espectaculo en Buenos
Aires, o sea, volver a tomar contacto con Buenos Aires. Hay un proyecto
presentado en el Teatro Cervantes, de una obra de un autor neuquino. Por
otro lado, seguir vinculado al grupo Metateatro. No sé todavia ellos como
van a decidir su proyecto para el aho que viene pero bueno, yo, de alguna
manera, con mayor o menor participacion, por una cuestion afectiva y
artistica, voy a seguir vinculado con ellos hasta que me echen (Sonrie.) -que
puede ocurrir en cualquier momento. Y eso aparentemente es todo, mas
alguna posibilidad que todavia no la quiero definir que seria poder realizar
un trabajo, ademas de Metateatro, aca en Trelew, para el afo que viene.
-Este proyecto de Metateatro por ahi significé algo importante aqui en
Trelew por el hecho de mantenerse largo tiempo en cartel (... )? (No se
escuchd claramente el resto de la pregunta.)
-Si. Bueno esos son los desafios y lo que lamentablemente y
razonablemente cuesta tanto en el grupo. Es como que se va formando una
especie de cadena, o sea, el grupo, sin un espacio permanente para
funcionar, se va desmembrando porque no sabe donde.... Es como que el
espacio fisico es contenedor de toda una serie de cosas. Por otro lado,
cuando tenés el espacio fisico, la parte econémica para mantenerlo... Ah, y
ademas de eso, por el hecho de tener el espacio y de poder tener la
produccion también creas el ambito del espectador, que era una de las
cosas que nosotros planteabamos, que yo le decia a la gente del grupo,
que inicialmente habia que ser muy conscientes de que esto llevaba un
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tiempo, de que la primera etapa no era a lo mejor llenar el teatro, como
objetivo; la primera etapa era hacer algo lo mas lindo posible. O sea, el
éxito artistico es el primer paso para llegar al publico -no sé si soy claro. A
mi me parece que esta iniciativa -que ojala sea imitada por otros grupos y
se puedan abrir otras salas y demas- es la que va a permitir que la
comunidad tenga cierta persistencia donde, a lo mejor, haya que
compensar la cantidad de espectadores por funcion, con lo que seria la
permanencia y la habitualidad.
-(No se escuchd.)
-Bueno, gracias a ustedes, por la entrevista. (Sonrie.) ;Y saquenme lindo!
-¢Hay algo que quiera agregar?
-No. Un saludito a todos los amigos. Ha sido un gusto.
-(No se escuchd el inicio de la pregunta.) (..) sobre el teatro y la
juventud.
-Si, bueno, el teatro y la juventud sobre todo... El teatro podria ser util
para la juventud -tomado desde una perspectiva no necesariamente
profesional- por mas que se verifica hoy -sobre todo con el auge de la
television, por el cable, y que uno estd permanentemente conectado con
todo- que los adolescentes como que tienen muy claro el modelo, el
modelo de montafa rusa, por lo menos los adolescentes que se acercan al
teatro o a nuestros cursos. Independientemente de eso -que puede ser un
objetivo y que en definitiva se puede ir diluyendo cuando van creciendo y
se dan cuenta de que no tienen una salida, no hay medio- lo que el teatro
implica como elemento de comunicacion, de interaccion, de vinculo para
desarrollar determinado elemento que se tiene necesariamente que
comportar, como algunos aspectos que tienen que ver con la inhibicion
expresiva o la forma de expresar en lo ideologico, en lo emocional y
demas. Ahi radica la importancia. Si hubiese la posibilidad de generar una
actividad tan habitual de lo teatral, como lo es de lo deportivo, nosotros
estariamos logrando, por un lado, seres humanos con mejor calidad de vida
porque mejora aquellos aspectos de la interrelacion, de la comunicacion;
por otro lado, estariamos también creando espectadores de teatro en ese
momento donde el joven necesita un elemento para expresar y para
canalizar una serie de cosas que, por lo enmarcado de su realidad
cotidiana, a lo mejor no le alcanza. El teatro crea esa zona de fantasia
donde uno puede abarcar muchos mas mundos de lo que su vida cotidiana
se lo permite. Y, por otro lado, lo que creo que seria importante es que los
grupos generen sus pequenos espacios para captar a los jovenes -0 a los
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mas jovenes, que de alguna manera salen de estos talleres de adolescentes
o del colegio- y puedan desarrollar alguna actividad un poquito mas
orientada porque de ahi probablemente surja el recambio de las
generaciones. Es muy notorio, por ejemplo en Neuquén concretamente,
como hay una franja que va entre los veinticinco y treinta y cinco anos
donde no ha habido practicamente un recambio, donde no hay actores de
esas edades. ;Por qué? Precisamente porque no hubo un trabajo mas
profundo con la juventud. Yo creo que el teatro, de alguna manera, es un
medio muy importante no solo en el aspecto formativo para el joven sino
que a su vez se le puede dar la oportunidad de desarrollar una tarea. Y
también hay que entender que el teatro, como cualquier actividad
artistica, no necesariamente debe ser la Unica y principal actividad de las
personas. O sea, hay arquitectos o médicos que de pronto son buenos
muUsicos y estan en una orquesta. Antiguamente las orquestas de la
comunidad de pronto se hacian con el carpintero, el lechero, que los
domingos agarraban el violin, la pianola, el acordedn y eran la orquesta. El
arte recién cuando se orienta hacia un producto de consumo muy
especifico, sobre todo en las ciudades, determina por si mismo una
exclusion. Esto para mi seria lo ideal para el artista. Pero no debe ser una
cosa peyorativa ni una cosa terrible, que yo pueda desarrollar actividades
serias, artisticas, teniendo también otra profesion o teniendo también otra
actividad. Y esto es muy importante decirlo porque a veces se polariza la
cuestion. Los jovenes dicen: “Yo voy a vivir de esto y quiero ser actor y
nada mas que actor” y eso les dura hasta que se dan los primeros porrazos
o hasta que tienen hijos o hasta que se casan o hasta que empiezan a pasar
demasiada hambre y ya no estan para eso y abandonan. Y yo creo que no;
creo que uno tiene que encarar esto desde la perspectiva expresiva y darle
el tiempo ;eh?, darle el tiempo necesario como para ir amoldandose. Y que
lo importante es que uno adopte las cosas y haga teatro con seriedad. Si
puede profesionalizarse en el sistema que establece el status quo, como
Unica actividad principal, barbaro; pero si no, puede ser un buen artista
teniendo como muchos, un empleo, como tenemos casi todos los
argentinos y buena parte de los ciudadanos del mundo.

NOTA

' La presente entrevista fue transcripta y editada por M. Garrido. Agradecemos a Ricardo
Bruce quien, a través de sus contactos en Trelew con Andrea Despd, nos la acerco en formato
de DVD. El material filmico pertenece al archivo grafico del grupo Metateatro.

2 La entrevistadora es Marcela Rodriguez Garro.
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ENTREVISTA A VICTOR MAYOL
(Neuquén, 2006-2007)’

Las siguientes reflexiones de V. Mayol fueron incluidas en un video
producido por integrantes del Teatro del Histriéon, con motivo de las V
Jornadas de las Dramaturgias (...).

La produccién del video fue realizada por Diego Rémulo Eggle?. Su
presentacion en las Jornadas estuvo a cargo de Ricardo Bruce, con el
acompafiamiento del resto de los integrantes del Teatro del Histrion.

Inicia con una entrevista a V. Mayol:

Uno aprende a ser actor cuando libera su capacidad de expresion.
Por ejemplo, nosotros hacemos cursos, talleres en mi grupo y en mi teatro,
en el Ambito Histrion que es el espacio del Teatro del Histridn, que esta en
la calle Chubut 240. Nosotros no hacemos teatro donde ensefiamos a
actuar sino que hacemos un taller donde lo que te ensefiamos es a liberar
tu expresion. En la medida en que vos liberes tu expresion, que le pierdas
el miedo al ridiculo, que puedas generarte de otra manera, vas a tener
muchos mas recursos de “vinculacion” (Aclara: Acordate de esta palabra.).
Actuar es un acto de vinculo con otra persona, no es de reproduccion. Esa
es la diferencia. No hay que buscar tanto la conducta sino que hay que
buscar el vinculo que a mi me genera la posibilidad de desarrollar una
conducta. Si yo es como que tengo un “yeso expresivo” y no puedo salir de
ahi, de esta postura, mal puedo actuar. Entonces, volviendo a tu pregunta,
lo que a nosotros nos tiene que preocupar -y eso sirve para toda la vida- es
que la persona vaya perdiendo ese yeso expresivo, vaya generando la
posibilidad de comunicarse, de expresar, de avanzar y luego, a partir de
eso, puede optar por un camino de la ficcion, entonces estariamos
hablando de un teatro o de la actuacion especificamente. (Pausa.)

Un fondo musical acompafa la imagen de perfil de V. Mayol, vy
como contracara, el perfil de Osvaldo Calafati. Y aparece una serie de
titulares de la prensa local:

“Nuevo elenco integrado por profesionales”. (Diario Rio Negro,
12/03/2002)

“Teatro del Histridn, una nueva propuesta artistica”.

“El teatro ante el vaciamiento de contenidos”. (Diario Rio Negro,
19/10/2001)
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Con nuevo fondo musical y entre imdgenes de “El espiritu de la
fiera” (2003), nuevos titulares:

“El Histrion, un elenco a punto de estrenar su primer trabajo”.

“Volver a las fuentes: ;ésa es la cuestion?” (Diario La MaAana del
Sur, 04/05/2003)

“La bestia no duerme”. (Diario Rio Negro, 11/06/2003)

“Teatro del Histrion a toda mdquina”. (Diario Rio Negro,
18/07/2002)

“El grupo Histridn, un proyecto que avanza”. (La Manana del Sur,
21/03/2003)

“Mayol, inicia taller sobre ‘Teatralidad fragmentada’”.

“Mayol apuesta al teatro y a la esperanza”.

Y la entrevista continua:

Yo, en realidad, creo en el talento. Un poco eso que decia: “Lo
que natura non dat, Salamanca non praestat”. Yo creo en el talento, pero
no en el talento como una especie de toque magico en el cual uno florece.
No. Yo creo que hay condiciones basicas que llevan a que alguien pueda
con mas facilidad que otros, desarrollar mediante el trabajo, mediante el
esfuerzo, mediante el estudio, que pueda desarrollar con mayor
profundidad o facilidad ciertos requisitos que son constitutivos de cierta
actividad, por ejemplo la deportiva, por ejemplo la artistica o por ejemplo
incluso la cientifica etc. etc. Pero yo creo que tiene que haber elementos
que a lo mejor no son tanto en lo expresivo en el actor, sino que tiene mas
que ver con su cabeza; tiene mas que ver en como tardé en madurar o no
esa condicion lidica del nifo. El artista en si, el actor en fundamental,
tiene la desgracia de ser muy inmaduro. (Pausa.)

Con nueva musica de fondo, la imagen de V. Mayol de frente. Le
suceden los rostros de personajes de “Travesia en el espejo” (2004). Y
nuevos titulares:

“Estreno del Histrién”. (Diario Rio Negro, 09/03/2004)

“Recuperar el teatro de la reflexion”. (La Mafiana del Sur,
09/04/2004))

“Teatro del Histrion”. (La Mafiana de Neuquén, 09/03/2004)

Y la entrevista continua:

Que lo que tiene que hacer el actor es observar aquellas reacciones
y aquellos elementos que lo vinculan, que a lo mejor el arquitecto no
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necesita observar. En realidad no se entrenan los sentimientos, lo que se
hace es ver ciertas cosas a través del sentimiento, a través de lo que yo
manejo. Y ahi también hay una profunda diferencia entre las escuelas de
actuacion. La escuela mas antigua, que en su momento fue novisima, que
era la de Stanilavski, decia que a través de una ejercitacion el actor podia
profundizar sus mecanismos de reproducir, por ejemplo, sus sentimientos:
la “memoria emotiva” por ejemplo. Para toda esa ejercitacion habia
ejercicios: el mas famoso era el del arcén de los recuerdos. Bueno, uno
trae un arcon y entonces tenia que traer la foto de la abuelita; si estaba
casada, a lo mejor alguna cosita del bebé. Entonces, lo que uno hacia era
entrenar. Eso, en realidad, era bastante improcedente o bastante poco
necesario porque, en realidad, estd demostrado -eso después lo
demostraron, no solamente avances mas concretos como la reflexologia de
Pavlov sino mas inmediatamente algunos estudios de Lacan que
revolucionaron el psicoanalisis, y mas posteriormente lo que podria ser la
parte estructuralista de Lévi Strauss- que en realidad la memoria es algo
permanente, no la tengo que entrenar. La memoria vive en mi, esta en mi,
puede estar en mi inconsciente; pero en realidad la memoria es como que
acompafa, es una camiseta que acompafa 0 una camisa que acompana a
la persona. Lo que yo tengo que saber es no entrenar eso porque seria
como entrenar el hecho del zapato -al zapato lo tenemos puesto. Lo que
habria que ver es qué elementos pongo en juego para poder, de alguna
manera, generar ese vinculo. El concepto “vinculo” quizas sea lo mas
importante. Yo no tengo que recordar para sentir sino lo que tengo que
lograr con vos, aca, es un vinculo especifico. Nosotros estamos teniendo un
vinculo que tiene que ver con que estamos interesados en un mismo tema,
somos “complices” de lo que estamos hablando. Vos, porque te interesa
que el programa esté perfecto, que salga bien, que no haya baches, y yo
porque quiero ser mas inteligente de lo que soy (Sonrie.) y quiero tratar,
de alguna manera, de contestarte bien. Entonces estamos generando un
vinculo ficcional (Y reitera lo de “ficcional”.) casi o cuasi teatral, porque
los dos estamos jugando un rol, estamos tratando de que salga el
espectaculo perfecto y de que el director no tenga nada que decirnos
después de este bloque, por encima de que vos te pongas a recordar y
lloremos, y yo me ponga a recordar y lloremos. (Pausa.)

Nueva mdusica introduce el afiche de “La paradoja del laberinto”
(2004-2005). Y entre las imdgenes de sus escenas, nuevos titulares:

“Teatro del Histridn con Kafka”. (Diario Rio Negro, 19/10/2004)
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“La vida y el desgarro permanente de Franz Kafka”. (Diario La
Manana de Neuquén, 19/10/2004)

“De estreno. ‘La paradoja del laberinto
Neuquén, 19/10/2004)

“La paradoja del laberinto”. (Diario La Mafana de Neuquén,
18/03/2005)

“Ultimas funciones de ‘La paradoja del laberinto
Manana de Neuquén, 30/ 10/2004)

“El Teatro del Histrion abre la temporada”. (Diario Rio Negro,
13/03/2005)

“El Histrion dentro de un laberinto de introspeccién”. (Diario Rio
Negro, 31/10/2004)

“Laberinto abierto”.

“El reestreno de ‘La paradoja del laberinto
Neuquén, 22/03/2005)

“La paradoja...”. (La Mahana de Neuquén, 28/04/2005)

Y la entrevista continua:

bRz

. (Diario La Manana de

’”

. (Diario La

bR

. (La Manana de

Ahora el actor no se plantea si tiene que llorar. ;Entendés? Porque
no hay una Unica manera. Antes entendiamos poco de la conducta humana,
habia poco acceso a lo que podria ser la ciencia de la conducta o del
comportamiento, entonces creiamos que uno estaba triste si lloraba. Ahora
no nos planteamos ese término porque vos podés necesitar no llorar, y a lo
mejor tu personaje no te permite llorar, de pronto. Lo que tenés que
lograr no es tanto el llanto, que seria el resultado, sino lograr el estado,
que seria el origen de ese llanto. Entonces yo, como director, ;qué te pido?
Yo no te voy a pedir que llores, yo a lo mejor te voy a pedir que estés
angustiado. (Pausa.)

Con nuevo fondo musical, las imdgenes de escenas de “La leyenda
del Dorado” (2005) y nuevos titulares:

“La leyenda del Dorado. Nueva version, mismo camino”. (La
Mafiana de Neuquén, 06/10/2004)

“‘La leyenda del Dorado’. Texto, imagen, cuerpo y expresion”. (La
Mafana de Neuquén, 22/05/2005)

“Insatisfaccion 'y ambiciones”. (La Mafiana de Neuquén,
12/05/2005)

“Mayol sortea el laberinto de una leyenda”. (Diario Rio Negro)
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“‘La leyenda del Dorado’ al estilo del Histriéon”. (Diario Rio Negro,
11/05/2005)

A partir de aqui, un nuevo fondo musical introduce las imdgenes
de un nuevo dmbito: el Ambito Histrion (Chubut 240). Ahora, las imdgenes
de los festejos. Mayol y los integrantes del Teatro del Histrion durante la
inauguracion de la sala, con la presencia de autoridades de la
Subsecretaria Municipal, del Instituto Nacional del Teatro y de
reconocidos actores del campo teatral de Neuquén, entre ellos, Alicia
Ferndndez Rego y Osvaldo Calafati.

Y la entrevista continua:

Hay aca una especie de concepcion mucho mas moderna -y que yo
aplico mucho con mi grupo de trabajo- que es si estamos “representando”
o “presentando”, que es una nueva vertiente de la perspectiva del trabajo
del actor. Es una vertiente que tendra unos quince afos y que surge a
través de las post experiencias del gran maestro polaco, Grotowski, que
deja lo que se denominaria el teatro convencional, los espectaculos, a
partir del ano 70, y se va, en varios lugares, a hacer un trabajo que tiene
mucho mas que ver con la comunicacion. Y él decia: “Si yo represento un
personaje, tengo que tratar de encontrar los mecanismos de conducta de
ese personaje: psicoldgicos, filosoficos, corporales”, etc., etc. De ahi esa
tendencia que tiene tanto esa escuela norteamericana, de cambiar, de
agregar tics, de agregar contracciones, de cambiar las pelucas, como que
pareceria que es lo mas humano contra algo que esencialmente deberia ser
mas humano que es no “representar” sino “presentar”. Seria un acto
mucho mas honesto. Porque yo, en definitiva, en lo que hago no
reproduzco una conducta; lo que estoy reproduciendo es una idea de la
conducta donde, de alguna manera, lo que yo estoy buscando son
“complices” y no gente que sufra conmigo, que ria conmigo, etc. etc. La
diferencia esencial esta en el aspecto ideologico y filosofico. Si yo aplico
una conducta psicologista, emocional exclusivamente, probablemente lo
que logre es un vinculo de esas caracteristicas; falta un cierto
distanciamiento que a mi me permita reflexionar. Porque si a mi me
maravilla, por ejemplo la tarea de Dustin Hoffman en Rain man, yo no sé si
detras de todo eso veo la explotacion del chico sobre la enfermedad, y
digo: “jQué maravilloso que esta Dustin Hoffman!” Y compro eso y no
estoy comprando lo que de alguna manera me esta indicando esa pelicula.
;Se entiende? Mientras que si yo “presento”, sin ser a lo mejor tan
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profundo en las conductas pero mucho mas claro en los contenidos, lo que
“compras” (Aclara: comprds, entre comillas.) es un vinculo de adhesion
ideoldgica completa. No sé si es claro. Se llega de las dos maneras, lo que
importa es lo que yo entiendo como mi servicio a la comunidad, como
teatrista. ;Yo tengo que llegar a través de una vivencia que podemos
llamarla explosiva, que podemos llamarla como Aristoteles decia, de
alguna manera, catartica? ;O mi obligacion es llevar una perspectiva un
poco mas distanciada donde mi objetivo es la reflexion, o sea, encontrar
complices que adhieran, consciente o inconscientemente, a la idea que
estoy proponiendo? (Pausa.)

Nuevo fondo musical, nuevos titulares entre imdgenes de
“Factum” (2006-2007):

“El Teatro del Histrion, casa nueva y ‘Factum
Neuquén, 12/12/2006)

“Una nueva etapa con sala propia”. (La Mafiana de Neuqueén,
14/12/2006)

“‘Factum’, el estreno”. (La Mahana de Neuquén, 15/12/2006)

“El esperado regreso a las tablas”. (La Mafiana de Neuquén,
17/03/2007)

“Violenta y moderna”. (La Mafiana de Neuquén, 17/04/2007)

“De estreno”. (La Manana de Neuquén)

“Hora de ‘Factum’”.

“Mensajes corporales”. (La Mafiana de Neuquén, 22/04/2007)

“Obra nacida de los escombros del teatro”. (Diario Rio Negro,

’r”

. (La Manana de

14/12/2006)

“‘Factum’, un espectdculo para acompafar”. (Diario Rio Negro,
27/04/2007)

“Mayol, 20 ahos con el teatro neuquino”. (Diario Rio Negro,
21/03/2004)

Un fondo musical mds calmo acompaha los pesados pasos de Mayol
subiendo las escaleras del sindicado ceramista (Las Heras y C. H.
Rodriguez), espacio cedido para los ensayos, y luego en el Ambito Histrion.
Alli, con su coro de histriones, las siguientes reflexiones precedidas de la
cancién “Una palabra”:

(No se escuchd.) ... “profesional” en el sentido absoluto de la
palabra. Porque si vamos al origen de la palabra -el origen del término esta
en la Edad Media donde uno practicamente comia lo que cosechaba en la
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huerta, y de alguna que otra gallina que le afanaba al vecino (Sonrie.). En
realidad, “profesional” viene de professare. “Profesional” es el que dedica
su vida a una actividad que inicialmente puede ser artesanal. No
necesariamente “profesional” es el que gana dinero en lo que hace. Por
supuesto, lo que la logica indicaria es que si es algo a lo que me dedico
tendria que ganar dinero de lo que hago, si no fuera un sistema capitalista
y consumista donde los bienes de servicio me dan a mi un ingreso y la
actividad cotidiana esta devaluada absolutamente.

Hay un corte y un cambio de contexto. Lo que sigue se encuentra
en un nuevo espacio, alrededor de una mesa con integrantes del grupo
Teatro del Histrion. ;Una despedida...?

Yo personalmente como director de este grupo, estoy muy
orgulloso de ustedes. Han hecho un gran trabajo, no solamente en lo
artistico. Han demostrado disciplina, han demostrado orden, han
demostrado que realmente tienen amor por el trabajo; se ha transmitido
eso y eso es muy sano. Asi que disfrutemos el hecho teatral. Disfrutemos
de nuestra presencia en lo que hicimos. Y bueno (Abre los brazos y mira
hacia arriba.) lo otro... ya vendra. Alguna vez ganaremos. ;De acuerdo?
(Levanta una copa y brinda con los demds.) {Por nosotros y por el futuro!
(Sonrie.)

El video cierra con la siguiente expresion en color rojo:

Maestro...
Simplemente GRACIAS!

NOTAS

' La entrevista fue transcripta y editada por M. Garrido.

2 El video del grupo Teatro del Histrion fue produccién de uno de sus integrantes, Diego Eggle.
Entre imagenes y musica, incluye extractos de la filmacion de una entrevista para un
programa de RTN (Radio y Television del Neuquén) dirigido por Norberto Masso, ademas de la
filmacion de V. Mayol realizada para el archivo filmico del Teatro del Histrion, entre el 2006 y
2007.
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UNA BIOGRAFIA TEATRAL
Victor Mayol
(Buenos Aires 1948 - Neuquén 2007)
Margarita A. Garrido'
1948
Nacié en Buenos Aires (04/01/1948), Javier Fernandez Mosquera,
reconocido en el ambito teatral como Victor Mayol.
1951
Viajo a Espaia con sus padres. Regreso a los seis anos de edad.
1964
Egreso de la escuela media con el titulo de Perito Mercantil.
1965
Ingreso a la Facultad de Economia de la UBA para cursar la carrera
de Doctor en Ciencias Econémicas®.
1966
Inicio sus actividades teatrales en grupos independientes, donde se
desempeiié como actor, iluminador y asistente de direccion.
Actud en Judio de Ivo Pelay, La pasién de Mariano Volpe y La zorra
y las uvas de Guilherme Figueiredo.
1967
Fundo el Grupo Experimental La Llave.
Su primer montaje, Historia de mi esquina de Osvaldo Dragun®.
1968-1970
Realizo cursos de formacion teatral en la Escuela de Teatro del IFT
(Idisher dramatisher Studio). Entre sus pedagogos, en direccion escénica
se destacan Rall Serrano y Agustin Alezzo.
1969
Estudio Direccion Escénica con Oscar Fessler.
Actud en Leonce y Lena de George Biichner, con la direccion de
Carlos “Chilo” Pugliese, en el Instituto Di Tella.
Debuté como director profesional, con una creacion colectiva,
Urgente RH Positiva.
1970
Estudio Direccion Escénica con Rall Serrano.
Dirigidé El zoo de cristal de Tennessee Williams, habilitando como
teatro una sala barrial, Teatro Studio 70.
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Asistio al seminario de Actuacion, “El método”, con Lee Strasberg
(Actor s Studio, New York), durante un mes en el Teatro Municipal General
San Martin.

1971-1972

Viajo a Europa donde permanecié dos anos, desarrollando su
experiencia teatral con Jerzy Grotowski, Roger Planchon y Roy Hart.

Asisti6 a Festivales Internacionales en Barcelona y Madrid (Espana),
Nancy (Francia), Milan (Italia) y Stuttgart (Alemania).

Dirigi6 El cuadro de Eugene lonesco, en el Teatro la Farandula,
Sevilla (Espana).

1972

Continud su gira por Europa.

Integro y coordind seminarios y equipos de investigacion dramatica
en Sitges (Barcelona), Sevilla y Lyon (Francia).

Garambainas de Carlos Ballesteros, en Punta Umbria, Huelva,
Espafia, con la compafiia Titular del Teatro Argentino®.

1973

Fundé el grupo Teatro-Estudio de Buenos Aires, Centro de
formacion, investigacion y produccion teatral que dirigio hasta el ’84.

jOh, qué bella guerra!, con el Teatro-Estudio de Buenos Aires.

Cred su primer espacio teatral en San Telmo®.

1974

El torturador de Andrés Lizarraga, con el grupo Teatro-Estudio en
el Teatro del Centro®.

1975

Gira latinoamericana con el grupo Teatro-Estudio, en un periodo de
dieciocho meses por Bolivia, Per( y Ecuador.

Dio cursos en el Centro Cultural Portales (Cochabamba, Bolivia); en
la Escuela Nacional de Teatro (Quito, Ecuador); en la Casa de la Cultura
(Guayaquil, Ecuador).

Woyzeck (1) de Georg Biichner, en el Teatro Municipal General Acha
(Cochabamba, Bolivia) y en el Teatro La Cabana, Lima, sede del Teatro
Nacional Popular (Pert).

Invitado al Primer Encuentro Internacional de Teatro de Grupos,
organizado por la Unesco (Lima, Peru).

(A qué jugamos? de Carlos Gorostiza, en Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito (Ecuador).
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Realizd presentaciones de todo su repertorio en las ciudades de
Guayaquil, Esmeraldas, Cuenca, Loja, Ambato y otras de Ecuador.
jOh, qué bella guerra!, con el Teatro-Estudio de Buenos Aires, en
gira’.
1976
Continuo la gira latinoamericana: Panama, Costa Rica, El Salvador
y nuevamente Ecuador.
Dicto cursos y talleres en el Instituto Nacional de Cultura (Panama)
y en el Centro Nacional de Artes (El Salvador).
Morel, cronica de un secuestro (version libre de Cronica de un
secuestro de Mario Diament) en Teatro La Cueva (Panama).
Circomundo (collage de autores argentinos) en el Teatro Nacional
de Costa Rica, en San José.
Las criadas de Jean Genet, con la Comedia Nacional de El Salvador
(San Salvador).
1977
Cred la Escuela-Estudio Victor Mayol: actividad pedagodgica y de
investigacion teatral hasta 1983.
1978
Dicto talleres de Direccidon, Actuacion y Dramaturgia, con la
participacion de autores, directores y actores profesionales, bajo la
direccion de Agustin Alezzo.
1979
Desarrollo, con Teatro-Estudio, un Laboratorio de investigacion con
la experiencia acumulada en la gira y aspectos relacionados con la practica
escénica.
Miembro del jurado de Mario Diament?.
El invitado de Mario Diament: esta Ultima en el Teatro Eckos.
1519 Originario (version libre de Todos los gatos son pardos de
Carlos Fuentes)®.
1980
Continud con el Laboratorio de investigacion, Teatro-Estudio.
1519 Originario (...).
1981
Continuo con el Laboratorio de investigacion, Teatro-Estudio.
Ingreso de nuevos integrantes al grupo.
Woyzeck (11) de Georg Biichner en el Teatro Colonial'.
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1982
Continuo con el Laboratorio de investigacion, Teatro-Estudio.
Morel, crénica de un secuestro, en los Teatros de San Telmo'".
Ana vy las langostas de Alicia Dolinsky, en el Teatro Margarita Xirgu,
en el marco de la Segunda Edicién del Ciclo Teatro Abierto'.
1983
Continuo con el Laboratorio de investigacion, Teatro-Estudio.
Equinoccio de Mario Diament, en el Teatro Payré™.
Vincent y los cuervos de Mario “Pacho” O’Donnell, estrenada en el
Teatro Di Tella™.
1984
(Se radico en Neuquén)
Director Artistico del Teatro del Bajo'” con las dos siguientes obras:
La celebracion (version escénica y adaptacion libre de El adefesio
de Rafael Alberti)'®.
Historia tendenciosa (adaptacion de Historia tendenciosa de la
clase media argentina de Ricardo Monti)"’.
Dicto el taller de Direccion Escénica bajo el auspicio de la
Direccion de Cultura Provincial y Municipal.
Coordinador General de la Direccion de Extension Universitaria de
la Universidad Nacional del Comahue (desde octubre de 1984).
1985
Continu6 como Coordinador General de la Direccion de Extension
Universitaria de la UNCo.
Historia tendenciosa (...) con el Teatro del Bajo.
Trabajo pesado de Maximo Soto, con el Teatro del Bajo'®. Con esta
Gltima participo en el Primer Encuentro Provincial de Teatro, organizado
por ANQUET (Asociacion Neuquina del Quehacer Teatral) en el Cine Teatro
Municipal “Amado Sapag” de Zapala'. Participé también en el Il Festival
Latinoamericano de Teatro en Cordoba (1986).
Invitado por la organizacion del Primer Festival Nacional del Teatro
de Cordoba dicto6 un taller de Direccion Escénica.
Stéfano de Armando Discépolo (version propia y de Francisco
Cocuzza) en Teatro Catalinas, Buenos Aires. Integré la terna a la mejor
direccion del Premio Moliére®.
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1986
(Se radicé en Buenos Aires)

Docencia en el Conservatorio Nacional de Arte Dramatico, en la
catedra de Metodologia de la Actuacion, en la carrera de Pedagogia
Teatral, Buenos Aires.

El invitado de Mario Diament, Teatro Regina, Buenos Aires. Integré
la Terna del Premio Moliére?'.

(Viajo a Neuquén)

La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca, codireccion de
Fernando Aragon, con el Teatro del Bajo®.

Taller de direccion auspiciado por la Direccion de Cultura de la
Provincia.

1987

Continud en el Conservatorio Nacional de Arte Dramatico en la
catedra de Metodologia de la Actuacion (...).

Dictd cursos de Direccion Escénica, Actuacion y Entrenamiento
actoral, en el Complejo Artistico La Gran Aldea, San Telmo.

Sonata, version escénica experimental, propia, basada en Danza
macabra de August Strindberg, en la Sala La Rancheria, La Gran Aldea, San
Telmo.

Stéfano de Carlos Gorostiza se puso en escena en la Sala San Pol de
Madrid, por invitacién de la Embajada de la RepUblica Argentina®.

Fundo el Taller del Histrion, Centro de Formacion y Produccion
Teatral, en Buenos Aires.

1988

Continuo sus actividades pedagogicas y artisticas en el Taller del
Histrion: talleres de direccion teatral y actuacion.

El balcon de Jean Genet, dirigida para cine.

Molino rojo de Alejandro Finzi, Teatro Comuna Baires, San Telmo.
Ternada para el Premio Maria Guerrero. Gané el Premio Pepino 88, a la
mejor direccion del bienio 87-88, otorgado por la Secretaria de Cultura de
la Nacion®.

Chagall-Sinfonia del asombro de Dante Cogolani, en el teatro
Margarita Xirgu. Ternada para el Premio Maria Guerrero®.

1989

Yerma (adaptacion del texto homonimo de Federico Garcia Lorca),
en el Teatro La Campana, Buenos Aires?.

Las aves de Aristofanes.
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Van Gogh & Van Gogh de Jean Menaud en el Teatro Margarita
Xirgu?’. Fue una produccién de Jorge Sabaté.

Actriz para el papel de la mujer de Dostoievski de Edvard
Radzinski, en el Teatro El Vitral, auspiciado por la Embajada de la U.R.S.S.

La misiéon de Heiner Miller. Convocado por el Teatro Municipal
General San Martin de Buenos Aires. Primer estreno a nivel nacional?.

(Se traslado6 a Asuncion del Paraguay)

Seminario de dramatizacion (c/ Rosario Oxagaray), en Asuncion del
Paraguay, organizado por la Embajada Argentina.

Cursos de formacion y entrenamiento actoral (c/Rosario Oxagaray),
auspiciado por la Embajada Argentina, y un taller de Direccion Escénica
auspiciado por la Municipalidad de Asuncion de Paraguay.

Originario (version escénica propia sobre textos de Carlos Fuentes
y otros autores) en el Teatro Moliére, en Asuncion del Paraguay.

1990
In concert de Victor Proncet, en el Auditorio Bauen.
(Se radicé en Rio Negro)

Direccion de la Escuela de Arte Dramatico del Instituto Nacional
Superior de Artes (INSA), en Fiske Menuco/Gral. Roca (1990-1993).

Co-director del Seminario de Teatro (c/ Rosario Oxagaray)
organizado por las Facultades de Humanidades y Turismo de la Universidad
Nacional del Comahue en Neuquén.

Jurado de la Seleccion Itinerante de la obra que representara a la
Provincia de Rio Negro en la Fiesta Nacional del Teatro.

1991

Continu6 como director de la Escuela de Arte Dramatico del
Instituto Nacional Superior de Artes (INSA).

Continué como co-director del Seminario de Teatro (c/ Rosario
Oxagaray) organizado por las Facultades de Humanidades y Turismo de la
Universidad Nacional del Comahue en Neuquén.

Dictd un Seminario de Actuacion (c/Rosario Oxagaray) en la Casa
de la Cultura de Gral. Roca, Rio Negro.

Tinta roja (adaptacion libre de El fabricante de fantasmas de
Roberto Arlt), en Casa de la Cultura de Gral. Roca®.

Nitrégeno de René de Obaldia, en La Conrado Villegas de Neuquén,
con el conjunto teatral independiente Centro Dramatico del Sur®.
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Convocado por la Comedia Cordobesa dirigio La tempestad de
William Shakespeare, en el Teatro Real, en el marco del IV Festival
Nacional de Teatro de Cérdoba*".

1992

Continué como director de la Escuela de Arte Dramatico del
Instituto Nacional Superior de Artes (INSA).

Continu6 como co-director del Seminario de Teatro (c/ Rosario
Oxagaray) organizado por las Facultades de Humanidades y Turismo de la
Universidad Nacional del Comahue en Neuquén.

Invitado por la Municipalidad de Bahia Blanca dirigi6 América
paraiso de José R. Pupko, con el Grupo Nuevodrama. Espectaculo incluido
dentro de las actividades conmemorativas del V Centenario del
Descubrimiento de América. Seleccionado para representar a la Provincia
de Buenos Aires en la Fiesta Nacional del Teatro®.

1993

Continué en la Direccion de la Escuela de Arte Dramatico del

Instituto Nacional Superior de Artes (INSA) hasta marzo de 1993.
(Se radico en Neuquén)

Docencia en la Escuela Superior de Bellas Artes de Neuquén, a
cargo de la Catedra Actuacion IV.

Creacion y codireccion (c/ Rosario Oxagaray) de Teatro-Estudio,
dedicado a la formacion, practica e investigacion teatral®>.

Invitado por el grupo Nuevodrama de Bahia Blanca dirigié Trenes
de Jaime Nifo, con version escénica propia. Recibié el premio a la mejor
puesta y al mejor actor en el Encuentro Regional de Teatro®*.

Invitado especial en el Encuentro Provincial de Teatro de Neuquén,
realizado en Zapala, intervino como Coordinador en la mesa integrada por
los panelistas: Raul Toscani, Alicia Fernandez Rego, José Digiglio, Jorge
Villalba, Hugo Saccoccia y Rosario Oxagaray.

También exhibid, (en codireccion con R. Oxagaray) conjuntamente
con las Escuelas de Teatro de la Provincia, la metodologia de trabajo con
integrantes de Teatro-Estudio®.

1994

Continud con la codireccion y docencia (c/ Rosario Oxagaray) de
Teatro-Estudio.

Docencia en la Escuela Superior de Bellas Artes de Neuquén, en las
catedras de Puesta en Escena y Etica.
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Cre6 y dirigio el Centro Provincial de Produccion Teatral del
Neuquén®. Dentro del marco de actividades de esta institucion, dirigio las
dos obras siguientes:

Tupac Amaru de David Vifas, con el elenco de San Martin de los
Andes, en el Teatro Amancay en el Encuentro Provincial de Teatro®. Se
puso en escena también en Neuquén, en el Espacio de las Artes.

Real envido de Griselda Gambaro. También con esta obra participo
en la Fiesta Provincial del Teatro, en Neuquén. Seleccionada para
representar a la provincia, participoé en el Fiesta Nacional del Teatro, en
Tucuman®,

1995

Continud con la codireccion y docencia (c/Rosario Oxagaray) de
Teatro-Estudio.

Cre6 conjuntamente con Rosario Oxagaray el complejo cultural
independiente, Espacio de las Artes, “un emprendimiento artistico para el
desarrollo y la creacion” para actividades artisticas diversas (1995-2000).

Continud con la docencia en la Escuela Superior de Bellas Artes de
Neuquén capital. Catedras: Puesta en escena y Etica.

Actuo en la pelicula Caleuche -la nave de los locos- Direccion:
Ricardo Wullicher. Guion de Gustavo Wagner segln la leyenda mapuche del
Caleuche, filmada en San Martin de los Andes y estrenada el 6 de Abril de
1995%.

Inventario (creacion colectiva), codireccion con R. Oxagaray, grupo
Teatro-Estudio del Espacio de las Artes. Participo en la Fiesta Provincial
del Teatro®.

Companero del alma de Adriana Genta y Villanueva Cosse, con la
Cooperativa Teatral, en el Espacio de las Artes, en la Semana de homenaje
a Miguel Hernandez*'.

1996

Continud con la codireccion y docencia c/Rosario Oxagaray, de
Teatro-Estudio, y la coordinacion del Espacio de las Artes.

Compahnero del alma (...), con la Cooperativa Teatral en el Espacio
de las Artes. Participo en el Festival Provincial del Teatro, Neuquén*.

1997

Continu6 con la codireccion y docencia c/Rosario Oxagaray, de
Teatro-Estudio, y la coordinacion del Espacio de las Artes.

Paisaje (version escénica sobre texto de Jairo Nifo), con el Grupo
de Teatro del Espacio de las Artes, Neuquén®.
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Invitado por el grupo Metateatro, dio el curso “Teatralidad en la
Postmodernidad”. A partir de este, dirigio Tres mafanas de Mario Cura, en
el Teatro Espafol de Trelew, Chubut*.

Cabareteras de Jorge Palan, también con Metateatro, en el Teatro
Espafiol, Chubut®.

Participo en el Encuentro de Teatristas Independientes, organizado
por el Instituto Nacional del Teatro con la presidencia de “Lito” Cruz, con
motivo de la Ley Nacional del Teatro®.

1998
(Viajo a Buenos Aires)

Se licencio de Teatro-Estudio, Grupo Teatro del Espacio y Complejo
cultural independiente Espacio de las Artes, por problemas de salud.

La rebelion de los suefios de Mario Cura, en Buenos Aires (No
estrenada)®’.

1999-2000
En este periodo no encontramos registros de su actividad teatra
2001

Jurado para seleccionar, durante el Encuentro Provincial de
Teatro, realizado en la ciudad de Neuquén, las obras para la Fiesta
Regional (Trelew, Chubut) en vistas de la Fiesta Nacional del Teatro.
Asimismo dio asistencia técnico-artistica a los grupos seleccionados,
designado por el Instituto Nacional de Teatro.

Dicto el curso “La teatralidad fragmentada”, en coordinacion con
Osvaldo Calafati, en la Sala Alicia Fernandez Rego. Auspiciado por la
Direccion Provincial de Cultura, el Instituto Nacional del Teatro y TENEAS
(Teatristas Neuquinos Asociados)®.

4
1“8,

2002

Creacion y direccion del grupo Teatro del Histrion hasta su muerte
(2007)*.

Esquirlas de Mario Diament, estreno nacional en el Teatro del
Pueblo, Buenos Aires. Nominada al Premio Trinidad Guevara®'.

2003

El espiritu de la fiera (version escénica propia, sobre Despertar de
primavera de Frank Wedekind, con el Teatro del Histrion, en La Conrado
Villegas, Neuquén capital®.

Dicto el taller de “Direccion y técnicas escénicas”, organizado por
TENEAS (Teatristas Neuquinos Asociados), con el auspicio del Instituto
Nacional del Teatro.

50



V Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén

2004

Travesia en el espejo, dramaturgia y direccion de Victor Mayol, con
el Teatro del Histrion, en La Conrado Villegas, Neuquén®.

La paradoja del laberinto (version libre de El proceso y otros
textos de Franz Kafka)>, con el Teatro del Histrion, en Neuquén.

Taller de “Montaje y técnicas escénicas” en Zapala, destinado a
directores de toda la provincia, organizado por TENEAS con el auspicio del
Instituto Nacional del Teatro.

Taller de “Puesta en escena”, idem .

Seminario teorico-practico: “Teatralidad en la posmodernidad”, en
el Centro Regional Universitario de Bariloche®.

2005

La paradoja del laberinto (...), en Neuquén.

La leyenda del Dorado (1) y (I1)*’ de Alejandro Finzi, con el Teatro
del Histrion, en la Conrado Centro Cultural. Fue seleccionada para la
Fiesta Regional del Teatro de la Patagonia, en La Pampa.

2006

Factum nexos (version libre de V. Mayol, sobre textos de la
Biblia)®®.

2007

Factum, acto dramadtico, fue elegida en el Selectivo Provincial de
Teatro, presentada en la Sala Ambito Histridn, junto a Espiedo de Violeta
Britos y Ariel Barreto. Asimismo resultdo ganadora en el Festival Regional
Patagonico de Teatro (Santa Cruz, 2007), por lo que participo en la XXIII la
Fiesta Nacional del Teatro (Formosa, 2008), con “mencion especial” al
ambito sonoro del espectaculo. También se presento en el Centro Cultural
Paraguayo-Japonés de Asuncion (Paraguay) con motivo de la Primera
Semana de Teatro Argentino™.

Creacion y direccién de la sala de teatro independiente Ambito
Histrion®.

Victor Mayol murié en Neuquén capital (07/12/07)°".
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NOTAS
" En la elaboracién de esta biografia contamos con el archivo grafico ofrecido por el Teatro
del Histrion que incluia el CV de V. Mayol.
Asimismo agradecemos la informacion de los/as teatristas de Neuquén: Anahi Acosta, Cecilia
Arcucci, Carlos Barro, Ricardo Bruce, Carlos Buganem, Rall Castro, Mariana Elder, Alejandro
Finzi, Luis Giustincich, Cecilia Lizasoain, Adalberto Mansilla, Julio Musotto, Jorge Otegui,
Laura Sarmiento, Rall Toscani, entre otros/as. Y agradecemos a Rosario Oxagaray, en
especial, por su minucioso aporte de datos personales asi como de datos del archivo del
Espacio de las Artes.
2 Rosario Oxagaray nos comenta:
Cursoé toda la carrera. Solo le quedaron pendientes los dos Gltimos examenes -su
hermana dice que era uno solo- que, por la realidad politica enrarecida del momento
y los problemas sociopoliticos que invadieron las universidades, no pudo rendir ese
final de afo y aprovechd ese tiempo dedicandolo ya plenamente al teatro, actividad
que no abandono hasta el final de sus dias. Sorted el descontento inicial de su madre
quien insistia en que debia finalizar su carrera y obtener el titulo por el cual habia
transitado todos esos afos en la universidad, y que para la vision cultural familiar era
lo que “se debia hacer”.
3En el CV de V. Mayol, se lee:
Tiene la definitiva experiencia de que el propio autor [Osvaldo Dragin], acompainado
por el también autor y critico de renombre, Pablo Palant, asistieron a uno de los
ensayos. Sus opiniones y consideraciones sobre el trabajo, decidieron absolutamente
su futura dedicacion profesional al teatro.
* Elenco: Isabel Arcos, Carlos La Rosa, Ana Marzoa y Julio Sanchidrian, en el Café Teatro
Nichol’s (ABC de Sevilla, 23/07/1972). Dias previos, en ABC de Sevilla del 18/07/1972, en el
elenco esta Asuncion Ferrero, luego reemplazada por Isabel Arcos. En tal oportunidad se
menciona “la compaiiia Titular del Teatro Argentino” con la direccion de V. Mayol.
> Estaba ubicado en Bolivar entre C. Calvo y Humberto Primo, Piso 1°.
¢ Espacio ubicado en el Subsuelo de Corrientes y Pueyrredén. Integraban el elenco: Edgardo
Nieva, Norberto Pagani, Juan C. Cumean.
7 Se trata de una revision de su propia versién, segiin consta en Zayas de Lima, P. (1990: 191).
& Con la actuacion de Catalina Speroni, Francisco Cocuzza e Ignacio Alonso. (Seibel, 1980: 74)
° Idem, p. 76.
" Integrantes del elenco: Ignacio Alonso, Maria Fiorentino, Osvaldo Santoro, Cristina
Fernandez, Héctor Alvarellos, entre otros/as.
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" Participan: Osvaldo Santoro, Daniel Marcove y Edgardo Nieva, entre otros.
2 Elenco: Alejandra Colunga, Juan Carlos Gianuzzi, Aida Merel. Olga Berg. Daniel Marcove,
Héctor Alvarellos, Maria Teresa Rizzi, Roberto Basile, Gladys Basler, Cristina Livigni, Daniel
Omar Luppo, Andrés Martinez, Patricia Moreno, Alejandra Ramos, Rubén Rosetti, Gerardo
Senar Escorihuela, Beatriz Thibaudin, Sandra Candore, Viviana Faifer, Laura Hana, Anahi
Martella, Silvana Simonassi, Adrian C. Acufa, Jorge Chapuis, Diego Golombek, Horacio
Minujen, Fernando Rabih, Fabian Saidon. Muasica: Eduardo Segal. Escenografia: Grupo Escenas.
Mascaras y maquillaje: Hugo Grandi. Asistente de direccion: Marta Berretain. Mas datos sobre
el cronograma de obras del Teatro Abierto 1982, en
http://www.teatrodelpueblo.org.ar/teatro_abierto/programacion1982.htm.
3 En el elenco Daniel Marcove, Marta Degracia y Aida Merel entre otros.
' Con Jorge Marrale, Maria Fiorentino, Daniel Marcove, Laura Moss, Jorge Sassi, Hugo Men,
Osvaldo Guidi, Héctor Alvarellos, Enrique Oliva Zanibelli, Edgardo Nieva, entre otros. Con
mUsica original de Eduardo Segal. Maquillaje y mascaras de Hugo Grandi. Escenografia y
direccion de V. Mayol (O’Donnell, 1997: 120). Esta obra también se puso en el Teatro
Catalinas de Buenos Aires.
5 Fanese, 2012: 9-10.
6 Con la asistencia de Dagoberto Mansilla y la participaciéon del coro de la Universidad
Nacional del Comahue dirigido por Daniel Costanza. (Calafati, 2011: 154)
Elenco: Cecilia Arcucci, Maria Teresa Arias, Marita Badillo, Roberto Catala, Verdnica Coelho,
Julio Cortés, Maria Dolores Duarte, Juan Gardes, Luis Giustincich, Adalberto Mansilla, Paula
Mayorga, Alicia Murphy, Victoria Murphy, Rosario Oxagaray, Carlos Pesano, Rall Toscani y
Silvina Vai.
7 Méas datos en Fanese, op. cit., p. 282y ss.
® |dem, p. 1-17.
' Idem, p. 155.
2 Con la actuacidn de Francisco Cocuzza y misica original de Victor Proncet. Cocuzza gand el
premio al mejor actor y Proncet integro la terna a la mejor mdsica.
2! Con Hugo Arana, Marta Gonzalez y Adrian Ghio, entre otros. El realizador de la musica,
Victor Proncet, gano el Premio Moliére.
22 | a asistencia de direccion estuvo a cargo de Luis Giustincich. (Calafati, 2011: 156)
B En “Stefano, un ensayo teatral para un solo actor, en la San Pol”. (ABC, 15/05/1987,
Madrid)
24 Con Osvaldo Santoro, Ricardo Hamlin, José Pensado Moreda, Roberto Lorio y elenco.
B Con temas musicales de Victor Proncet. Actuacién de Max Berliner, Daniel Marcove,
Alejandra Colunga, Isaac Haimovici, Héctor Nogués y elenco.
El nombre de esta propuesta suscito un reclamo:
El sefior Remigio Giacompol objeta el derecho al uso del nombre "Chagall” en el titulo.
El Consejo Profesional de Teatro y la Asesoria Letrada de ARGENTORES (Atilio Betti y
Félix Pelayo) lo autorizan, en tanto y en cuanto no lo impidan la esposa y la hija del
pintor. La Fundacion Maegh, de Vance- Francia, apoya el proyecto teatral Chagall,
enviando posters e informaciones. La direccion de Victor Mayol participa en la Terna
para el Premio Maria Guerrero. Esta obra concitd otro interés por cuanto no existen, a
la fecha, antecedentes de otras representaciones sobre la vida de Chagall en el orden
internacional.
Mas datos en http://www.autores.org.ar/dcogolani/Teatro/1980.htm.
Mas datos en “Max Berliner ‘poseido’ por Marc Chagall: Se vera en teatro una evocacion del
gran pintor”. (Clarin, 14/10/1988)
2% En el elenco, Helena Nesis, entre otros.
7 Esta obra se puso a un ano del centenario del fallecimiento del conocido pintor neerlandés,
antecesor del expresionismo. La referencia aparece en Pellettieri (2001: 58).
28 Con Héctor Calori, Maria Cristina Laurenz, Osvaldo Santoro, Juan Carlos Puppo, Juan Carlos
Pérez Sarre, Silvio Lobo y Pepe Mariani. En http://www.alternativateatral.com/obra11026-la-
mision.

53


http://www.autores.org.ar/dcogolani/Teatro/1980.htm

V Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén

» Elenco: Concepcidn Roca, Cristian Berdejo, Patricia Planas, Lili Presti, Teodoro Betancourt
y Patricio Seguel. Entrenamiento actoral de Rosario Oxagaray. Escenoplastica de Jorge Aveni.
%0 Actuacién: Cecilia Lizasoain, Ida Zoccola y Omar Marticorena.
3" Con Jorge Aran, Marcos Molina, Osvaldo Huegues, Omar Viale, Jorge Gonzalez, Adriana
Quevedo, Juan C. Moreno, Elena Dura, Roberto Marquez, Edith Rivero, Alcides Carlevaris,
Mabel Carranza, Ifran Trivelli, Marta Le Favi, Luis Torres, Gladys Moreno, Alvin Astorga,
Cecilia Costilla e Isabel Quiroga. Y el entrenamiento actoral de Rosario Oxagaray.
32 Con Julio Teves, Alberto Rodriguez, Daniel Pereyra Canals, Jorge Nayach, Nakens de la
Barra, Leo Cobreros y demas integrantes del grupo Nuevodrama. Asistente de direccion, Ana
Casteing (La Nueva Provincia.com, 13/10/2012).
En una entrevista a uno de los integrantes de este grupo, Alberto Rodriguez, se lee:
-Tengo entendido que el grupo Nuevodrama Teatro se cre6 alla por el 92, quiza
como resistencia a un momento histérico muy particular
(neoloberalismo/posmodernismo) y que iba a resultar en transformaciones clave a
nivel global. Entonces, confluye gente de diferentes estéticas y fue necesario
sentarse a pensar desde donde hacer teatro, para qué y por qué...
-Mientras se preparaban los festejos por los 500 afios de la usurpacion de nuestra
América, surgio la pregunta: ;Como generar, desde Bahia Blanca, desde el teatro, una
accion de contrafestejo? Fue entonces que la actriz Ana Casteing me comenta que
Rubén Pupko habia escrito una obra premiada por la Municipalidad de Bahia Blanca,
que versaba sobre el tema. Pedi a Cultura el texto y a la primera lectura se tomé la
decision: la ibamos a hacer.
Después llegd el momento de formar el elenco y encontrar un director. Leo Cobreros y
Julio Teves fueron los primeros actores en acompanarme y la busqueda de un director
termind en Mayol, que muchos nos sugerian pero no sabiamos donde ubicarlo. De
Buenos Aires terminamos en Neuquén, porque alguien nos dijo que se habia radicado
ahi. Lo encontramos. A través de llamadas telefonicas y varios fax enviados,
acordamos con Victor Mayol emprender el desafio. Pensemos de qué se trataba este
desafio: once actores para 50 personajes en escena, lograr un presupuesto increible
para esos afnos ($10.000), vestuario, musica original y escenografia, algo que nunca
habiamos llevado adelante.
Pupko sugirié al musico Gabriel Di Cicco. Ana Casteing seria la Asistente de Direccion,
dos profesoras de Artes Visuales disefarian mascaras y vestuario y entre nosotros
buscariamos publicidad para poder ensayar todos los dias, incluidos sabados y
domingos.
En ese desafio nos embarcamos para el mes de Octubre de 1992: poner en escena
“América Paraiso” en el Teatro Municipal.
La critica en La Nueva Provincia de un tal Linares fue fatal, como era de suponer, no
por la actuacion o la direccion, sino por lo que se decia. No se nos perdon6 que no
siguiéramos la linea esquematica que se basa en el concepto de “encuentro de dos
culturas”, como se llamaba a la “conquista” que trajo el exterminio y el latrocinio a
nuestra América.
Con esta obra, fuimos elegidos para representar a la Provincia en el Encuentro
Nacional de Teatro.
Mas datos en http://www.nexodeluxe.com.ar/mayo-como-pan-caliente-CC-La-panaderia-por-
dentro.html.
3 Rosario Oxagaray nos comenta:
El nombre fue a modo de homenaje a la historia del primer grupo y espacio de teatro
de investigacion y creacion, y a la trayectoria que desarrollo. Proceso en el cual a
través de los afos se fueron sumando, aportando, intercambiando y creciendo juntos,
artistas, docentes, investigadores, etc. (Aclara que tal fue su caso, con quien
comenzo su inicial intercambio intelectual, tedrico y de propuestas metodologicas a
partir del afo 1984.). Y luego en Buenos Aires, compartiendo experiencias y estudio
en el Taller del Histrion -Espacio teatral de investigacion y produccion teatral que
contenia a Teatro-Estudio.
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3 La Nueva Provincia 22/07/2007, version digital.
% Rosario Oxagaray recuerda:
El objetivo fue la presentacion de Teatro-Estudio a la comunidad teatral neuquina a
través de una exhibiciéon con los integrantes del Estudio. Consistio en mostrar el
proceso de investigacion y practica para arribar a la creacion y la produccion teatral
que proponia nuestra metodologia, accionando sintéticamente cada paso de la misma.
% Ese Centro depende de la Subsecretaria de Cultura de Neuquén.
37 Actuacion: Daniel Miglioli, Ana Furlaska, Maria Luisa Pefa, Carlos Buganem, Maria Ferreyra,
Rodolfo Wernicke, René Herrera, Claudia Lauscher, Celeste Contreras, Ramén Gomez, Nandu
Capdevila. Entrenamiento expresivo, mascaras y maquillaje: Rosario Oxagaray. Ambito
escénico e iluminacion: Victor Mayol. Disefio del dispositivo escénico: Francisco Amoroso y
Alberto Pérez. Asistente técnico: Juan MC Cabe. Ayudante de direccion: Beatriz Coria. Musica
original y banda sonora: Juan Namuncura. Cantantes: Ramén Gémez y J. Namuncura.
Operador de sonido: Rodrigo Zucal. Disefio grafico: Dario Ramos-Micropunto. Fotografia: Pablo
Camperi. Escenoplastica y vestuario: Ana Zitti. Asistente de escenoplastica: Luis Vicufa.
Realizacion de vestuario: Zara Sgro. Realizacion escenoplastica: Claudia Navarro-Luis Vera.
Version escénica y direccion de Victor Mayol. Coordinador de este Centro en San Martin de los
Andes: Daniel Miglioli.
Entre la informacion, gentilmente ofrecida por Carlos Buganem, se citan las siguientes
palabras de V. Mayol:
TEXTO SOBRE LA OBRA Y LA PUESTA EN ESCENA
La obra original es de DAVID VINAS, quien propone un enfoque personal sobre
la gesta encabezada por el Inca JOSE GABRIEL CONDORCANQUI “TUPAC
AMARU” y que significo uno de los tantos episodios que intentaron los
americanos para alcanzar su libertad e independencia.
La version escénica de Victor Mayol privilegia el trabajo colectivo como una
forma integradora de la funcion actoral.
El elenco constituido por actores locales fue seleccionado y entrenado para
conformar un grupo de trabajo homogéneo.
La musica y los elementos escenoplasticos adquieren aqui una fundamental
importancia, en tanto se integran a un espectaculo de articulacion compleja y
de gran despliegue escénico.
3 Version escénica y direccion de V. Mayol. Elenco: Guillermo Tagliaferri, Rolando Juan de
Dios, Paula GinGins, Victoria Martinez, Eleonora Giuria, Natalia Reynolds, Arturo Pinilla,
Cristina Lopez, Claudio Zaquieres, Adriana Tannous, Marcelo Estibiarria, Ana Solenzi, Carlos
Peralta. Entrenamiento de actores, mascaras y maquillaje: Rosario Oxagaray, Escenoplastica
y vestuario: Julieta Chiappano. Musica original: José Luis Bollea. Banda sonora: Diego
Villanueva. Ambito escénico e iluminacion: Victor Mayol. Fotografia: Daniel Bello. Asistencia
de direccion: Horacio Espindola. Coordinador y director asistente: Dario Altomaro. Fue
estrenada en La Conrado y luego el 8 de Abril ’95 se reestrena en el Espacio de las Artes, en
la semana inaugural del mismo y se mantiene en cartel en Neuquén.
¥ Elenco: Luisa Calcumil, Roberta Casal, Miguel Dedovich, Inés Estévez, Ivan Gonzilez,
Fernando Guillén, Tony Lestingi, Mario Lorca, Victor Mayol, Marisa Paredes, Oscar Sepulveda,
Humberto Serrano, Miguel Angel Sola, Jorge Villalba, Gustavo Wagner, China Zorrilla. Mas
datos en http://ar.livra.com/item/id/1391038.
“0 Creacion Colectiva. Dramaturgia de Victor Mayol. Actuacién: Anahi Acosta, Martin Barba,
Andy Bollman, Graciela Fernandez, Claudia Ferreyra, Cristina Furlani, Gregorio Gallinal, José
Garriga, Jorge Otegui y José Trujillo. MUsica original y banda sonora: Juan Namuncura.
“ Con Alicia Fernandez Rego, Dardo Sanchez, César Altomaro, Gustavo Viale, Claudia
Cogliatti, Claudio Zaquieres, Marcelo Belardinelli, Carina Lopez, Graciela Fernandez, Omar
Marticorena, Adriana Tannous y Graciela Fernandez. Musica: Juan Namuncura. Mascaras y
maquillaje: Rosario Oxagaray. Vestuario: Zara Sgro. Escena e ilumin.: Victor Mayol. Luces:
José Retamal. Asistente de direccion: Anahi Acosta. Un articulo sobre esta propuesta:
Pacheco, L. (2011). “Miguel Hernandez en la escena patagoénica”, en Garrido, M. (Dir.). Actas
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de las Il Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén. (En homenaje
a Alicia Ferndndez Rego). Neuquén: Educo, p. 119-124.
“2 En esta reposicion el protagonista ya no era César Altomaro, sino Mauricio Villar.
4 Actuacion: Claudio Zaquieres, Mauricio Villar, Martin Sanchez y Maria Cristina Suarez.
Musica y banda sonora: Juan Namuncura. Realizacion Técnica: Maria Cristina Suarez y Anahi
Acosta. Asistencia de direccion: Anahi Acosta.
“ El grupo Metateatro fue creado en 1997 como Asociacién Civil de Produccién y Desarrollo de
las Artes. Lo integran Pedro Araneda, Maria Rosa Bianchi y Andrea Despd. Precisamente con
V. Mayol, el grupo estreno sus dos primeras producciones, a partir de su curso “Teatralidad en
la Postmodernidad”:
En ambos casos siempre estuvieron los autores presentes en los estrenos que
posibilitaron posteriores encuentros y dieron continuidad a un sinndmero de
actividades y jugosas experiencias. (Otaegui, 2009: 289-291)
En la propuesta de V. Mayol participaron Maria Rosa Bianchi y Pedro Araneda.
5 Con Carolina Ponce de Ledn y Andrea Despo, grupo Metateatro.
“ Mas datos en http://eti-teatristasindependientes.blogspot.com.ar/2008/02/ley-nacional-
del-teatro-captulo-3.html.
“7 Elenco: Cristina Fernandez, José Pensado Moreda, Victoria Solarz y Andrés Dadamo. El
proyecto se suspendio, luego de dos meses de ensayos, por problemas de produccion. Su
estreno estaba anunciado en el Teatro Margarita Xirgu, en
http://www.lanacion.com.ar/91053-el-xirgu-redobla-la-apuesta.
“8 En el CV de V. Mayol se lee:
Realiza un trabajo de introspeccion e investigacion relacionado con la actividad
teatral; confrontacion de las experiencias con las nuevas tendencias escénicas.
“En el CV de V. Mayol se sefiala el contenido del curso: “reflexiones sobre la creacion teatral
argentina actual”.
%0 Segiin los datos del CV de V. Mayol, la fundacién del Teatro del Histrion se hizo con la
colaboracion de Osvaldo Calafati. Téngase en cuenta que se trataba de un grupo de
Produccion e Investigacion Teatral. O. Calafati llevo adelante gran parte de las reflexiones
del grupo sobre la Posmodernidad. Mas datos en “La génesis: Teatro del Histrion”. (Diario Rio
Negro, 19/08/2012)
3! Intérpretes: Alejandra Darin, Edgardo Nieva, Tony Lestingi, Isaac Haimovici, Mario Alarcon.
Musica original: Eduardo Segal. Vestuario: Nené Murda. Director asistente: Ménica Di Franco.
Ambito escénico, disefio escenoplastico y direccion: Victor Mayol. (La Nacion, 26/08/2002)
52 Elenco: Andrea Jara, Ariel Forestier, Carlos Barro, Diego Eggle, Itati Figueroa, Laura
Sarmiento, Mariana Elder, Marisa Camilletti, Néstor Ledn, Romila Fratarelli, Verénica Moyano
y Marcelo Willhuber. Asistente de direccion: Julio Musotto. (Diario La manana del Sur,
26/04/2003)
33 Elenco: Andrea Jara, Ariel Forestier, Carlos Barro, Itati Figueroa, Laura Sarmiento, Mariana
Elder, Raul Castro, Ricardo Bruce, Romulo Eggle y Marcelo Willhuber. Asistente de
produccion: Verdnica Moyano. Ayudante de direccion: Margarita Garrido. Operacion técnica:
Mariel Suarez. Asistente de direccion: Diego Alvarez. Investigacion: Osvaldo Calafati. (Diario
Rio Negro, 31/03/2004)
> Elenco: Andrea Jara, Carlos Barro, Itati Figueroa, Laura Sarmiento, Mariana Elder, Raul
Castro, Ricardo Bruce, Romulo Eggle y Marcelo Willhuber. Asistencia de produccion: Margarita
Garrido. Asistencia técnica: Diego Alvarez. Asistencia de direccion: Julio Musotto.
Colaboracion artistica: Ricardo Ventura y Anahi Bergero. (Diario Rio Negro, 19/10/2004).
% En una solicitud de apertura del taller, elevada a Cristina Mancilla, Presidente de TENEAS
(Teatristas Neuquinos Asociados), con fecha del 28/02/2004, estan incluidos los siguientes
talleristas: Carlos Barro, Ricardo Bruce, Rosario Oxagaray, Gregorio Gallinal, Jorge Otegui,
Marcela Lafon y Julio Musotto.
% En el Diario Digital Interactivo  Bariloche 2000. Mas datos en
http://www.bariloche2000.com/archivo/la-ciudad/5120.html.
57 Elenco: Alejandro Cabrera (invitado especial), Andrea Jara, Carlos Barro, Diego Alvarez,
Diego Eggle, Itati Figueroa, Marcelo Willhuber, Mariana Elder, Laura Sarmiento, Lili Herrera,
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Mariel Suarez, Pablo Di Lorenzo, Paolo Prono y Ricardo Bruce. Asistentes de direccion: Natalia
Fernandez y Julio Musotto. Ayudante de direccion: Rocio Peralta. Vestuario: Carla Grossi
(Diario Rio Negro, 11/05/2005). En la segunda version esta Raull Castro.

% Autoria: Victor Mayol. Acttan: Diego Alvarez, Carlos Barro, Alejandro Cabrera, Rail Castro,
Diego Romulo Eggle, Itati Figueroa, Carolina Garcia, Mariel Suarez y Marcelo Willhuber.
Vestuario: ltati Figueroa. Escenografia: Alejandro Cabrera. lluminacion: Victor Mayol.
Mascaras: Diego Alvarez y Andrea Jara. Ambientacién: Victor Mayol. Maquillaje: Andrea Jara.
Realizacion de muiiecos y fotografia: Martin Evaristo. Disefio grafico: Marcelo Willhuber.
Produccion ejecutiva: Pablo Di Lorenzo. Coordinacion artistica: Carlos Barro. Director
asistente: Ricardo Bruce. Direccion: Victor Mayol. Mas datos en
http://www.teatrodelhistrion.org.ar. También en Diario Rio Negro, (14/12/2006). También
en Diario Rio Negro, http://www1.rionegro.com.ar/diario/tools/imprimir.php?id=9870.
También en “Factum, el estreno”, Diario La mafana Neuquén (21/12/2006). Y en “Hora de
Factum”, Diario La mafana Neuquén (23/04/2007).

% Mas datos en “Factum viaja al Festival Nacional de Teatro” (Diario Rio Negro, 04/07/2007);
“Factum sale de gira” (Diario Rio Negro, 02/05/2008); en Alternativa Teatral:
http://www.alternativateatral.com/evento637-xxiii-fiesta-nacional-del-teatro-formosa-2008;
en Secretaria de Prensa de Neuquén (01/10/2007) version digital.

€ En “El Teatro del Histrién. Casa nueva y Factum, en Diario La mafiana Neuquén:
http://w1.lmneuquen.com.ar/06-12-12/n_espectaculos2.asp. Y en “Teatro del Histrion”, en
Teatrodelimay (10/11/2006), version digital.

¢ “E| teatro neuquino llora a Victor Mayol”, en Diario Rio Negro, 08/12/2007, version digital.
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VICTOR MAYOL
Semblanza de un amigo
Osvaldo Calafati

Victor Mayol era de una familia que tenia muy buena posicion
econdémica. Eso me lo contd en mi casa. El padre y el tio -me dijo- tenian
una sastreria muy importante en el centro de Buenos Aires. Y vivian muy
bien. El fue un nifio bien, porque pudo ir a Europa para formarse. Ademas
habia estudiado la carrera de contador en la Universidad de Buenos Aires.
Debido a un problema econémico a nivel nacional esa familia perdio su
dinero. Y alli empezo su peregrinaje. Porque él, en realidad, antes, lo
tenia todo. Tenia prestigio. Era inteligente. Era buen mozo. Jugaba al
tenis. Fue inspector de rentas. ;Se imaginan a Victor poniendo multas a
empresarios evasores del fisco? Seguramente -esto es una deduccion- se
vino a Neuquén como una prueba, solo por dos o tres afos. Y Victor nunca
perdio un poco esa apostura de nifio mimado, a quien todos le tenian que
hacer el gusto -como se dice.

Las primeras noticias que tuve del teatro de Victor Mayol me las
dio mi esposa, la profesora Azucena Miriam Ascheri. Ella habia visto, en
1983, la obra Vincent vy los cuervos de “Pacho” O’Donnell en Buenos Aires,
junto con su hermana. Era un verano y en un espacio pequefio, como un
corredor, habia doce sillas en un lado y doce del otro, enfrente. Entraban
los actores, que eran una especie de monstruos, embolsados, reptando por
el piso. La hermana le dijo:

;Estaré tan atrasada yo, che? ;Decime, qué es esto? Bueno, en ese
teatro donde esta el publico integrado, se pierde toda la magia.
Porque estas ahi y los ves tan cerca, que todo pierde su dramatismo.
Y lo que en realidad es una tragedia se convierte en un grotesco. Me
parece que nadie entendioé que aquello era la historia de Van Gogh,
de sus terrores y de su locura.

El director de esa obra era el joven Victor Mayol.

Al ano siguiente, conoci personalmente a Victor, cuando fue
designado como Coordinador General de la Secretaria de Extension
Universitaria, por la profesora Alcira Trincheri, en la gestion de
recuperacion democratica de la Universidad Nacional del Comahue del
nuevo rector normalizador, Aristides Romero. Yo también habia sido
reincorporado en el mismo sector y en el Departamento de Prensa, porque
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el interventor de la dictadura, Remus Tetu, me habia cesanteado junto con
otros muchos empleados de la universidad.

Habia un gran entusiasmo por trabajar después de los aios negros
de la dictadura militar. Victor encabezaba entonces un grupo dispuesto de
trabajar, muy opuesto a la tradicion burocratica tradicional. La
experiencia fue muy buena y editamos una revista universitaria,
proyectamos peliculas en el Aula Magna y se formoé un grupo de teatro
universitario. Victor tenia una gran capacidad de direccion y de ejecucion
de tareas concretas, que antes consensuaba con todo el grupo. Tenia
apertura y discutia con los demas sobre las cosas que se iban a hacer. De
esa manera se activdo un poco esa area de la universidad que estaba
cerrada y habia entusiasmo, porque volviamos a la democracia.

Junto con Alejandro Finzi, que escribia los guiones de un programa
de radio, también de Extension de la universidad, nos hicimos muy amigos
de Victor y, al mediodia, ibamos a comer a un restaurante ubicado frente a
la universidad, en la avenida Argentina, que creo que todavia esta. Victor
siempre tuvo el aspecto de un hombre serio y en esos almuerzos se
animaba un poco y fumaba mucho. Esa adiccion lo llevd a la muerte.
Cuando mas nervioso y activo estaba, mas fumaba.

En realidad, habia venido a Neuquén para organizar y dirigir el
Teatro del Bajo. Sus primeros trabajos teatrales en la region se realizaron
en General Roca, pero después se concentrd en la gente del Teatro del
Bajo. Alli conocié a Rosario Oxagaray, con quien se uni6 desde entonces,
ya que ella actudé en una de las primeras obras que puso ese conjunto: La
celebracidn, basada en El adefesio, de Rafael Alberti.

Con el Teatro del Bajo hizo un trabajo teatral que no se conocia en
la region. Trajo la estética de Heiner Miiller, un antecedente del teatro de
imagen posmoderno que después iba a hacer furor. Miiller compaginaba
bien con la escena cuidadosamente bosquejada que Victor siempre trataba
de concretar. Segln él, era como pintar un cuadro, no meramente realista,
pero bien equilibrado, armoénicamente equilibrado. Y el actor era un
elemento mas de ese cuadro moavil, siempre cambiante y fuertemente
expresivo.

Este interés por el escenario como un marco, como un fondo en el
que tenian que destacarse los actores, se complementaba con el interés
que siempre mostro por la estética teatral del polaco Jerzy Grotowski. El
actor tenia que darlo todo, en la escena, todo lo que pudiera. Mas que
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representando un papel, el actor tenia que presentarse como persona,
como sujeto para ofrecerse como en un sacrificio.

En los dltimos anos de su vida, ya trabajando con la gente del
Teatro del Histrién-conjunto que él cre6 con unos muchachos de Neuquén,
me pidi6 que yo investigara sobre el trabajo de Grotowski y asi averigiié
bastante sobre el centro de investigacion que Grotowski desarrolld en
Italia. Eso era lo que le interesaba.

Claro, lo que él queria era mucho. Conmovio a los actores locales.
Y los conmovio en sus cimientos y eso fue bueno. Algunos descubrieron que
lo podian hacer, otros, no. Y esto me parece que es muy importante. Eso
es evidente. También algunas disidencias estaban relacionadas con esas
cosas que a veces tiene la gente de teatro cuando no puede compatibilizar
con una persona. En el fondo son problemas de caracter profesional. El les
pedia demasiado. Demasiada entrega. Ese era el tema. Uno tenia que
quedar en sus manos. Esto es dificil de entender pero él, lo que queria era
eso: la plasticidad del actor. Porque queria ponerlo en un lugar del
escenario. Para Mayol el escenario era como un cuadro renacentista, tenia
que completarlo de alguna manera. En ese momento funcionaba todo
junto, pero cada parte tenia su importancia en ese conjunto. Habia que
encastrar cada elemento. Era un trabajo interesante ;no? Porque no
solamente tenia que ver con el actor sino también con la escenografia y las
luces. jTodo el esfuerzo que ponia en la luz, el sonido y los colores! Ese
trabajo, aca en la region, es dificil porque nunca hay dinero suficiente
para concretarlo. O sea que se tenia que arreglar siempre con retazos de
lo que realmente se habia imaginado. Y ese es otro tema. Pero Victor se
daba cuenta de eso. Y bueno, se hacia lo que se podia, lo que él entendia
que se podia.

La Ultima vez que yo estuve con él, estaba interesado en la obra
del director lituano Eimuntas Nekrosius, por ejemplo. Y ;quién conoce a
Nekrosius acd en Neuquén? El estaba muy interesado en la obra de
Nekrosius y me pedia que averiguara sobre Nekrosius.

Quiero decir que continuamente se ocupaba de lo que estaba
pasando en el resto del mundo.

Y en cuanto al Espacio de las Artes, algo puedo decir. Fue un
proyecto complejo (1995-2000). Me acuerdo porque estuvimos con mi
esposa, Azucena Miriam Ascheri, en la inauguracion. Fuimos
particularmente invitados. Ellos siempre tuvieron aprecio por nosotros. Era
una especie de lugar en donde pensaban que podian hacer una galeria de
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arte, vender cuadros y esculturas de artistas locales y hacer espectaculos.
Trajeron a gente de Buenos Aires. Algunos muy buenos. Me acuerdo cuando
vino la obra El Dante y La Divina Comedia sobre Dante Alighieri. El director
era Rodolfo Graziano. Era una obra impresionante. Recuerdo el
movimiento de los actores en escena.

Lo del Espacio de las Artes fue una aventura econémica muy
riesgosa porque tenia que pagar un alquiler muy alto. Era una zona muy
céntrica de la ciudad. Y no tuvo el acompainamiento que él pensaba que
podia tener. No solamente de que la gente fuera o no fuera a ver los
espectaculos -porque la gente iba- sino que tuviese la rentabilidad
economica que le permitiese seguir haciéndolo. Mas que depender de las
entradas de la boleteria, pensaba obtener algin beneficio funcionando
como galeria de arte y cobrar comision a los que presentaban sus obras.
Pero bueno, eso también tuvo su reaccion, sobre todo de los artistas
plasticos que primero dan vueltas a ver qué pasa. Y la cosa empez6 a ir
mal desde el punto de vista econdémico y no pudo seguir aunque los
espectaculos que se presentaron fueron de primer nivel.

El proyecto era desmesurado para el interés que podia despertar.
Esta bien que la ciudad habia crecido, pero en esa época ya habia varias
actividades culturales que interesaban a muchas personas. El teatro estuvo
siempre destinado a grupos mas pequenos, principalmente, en las ciudades
de provincias.

Otro rasgo de la manera de ser de Victor. jEra un desmesurado! Era
un desmesurado en todos los aspectos. No solamente en el aspecto
economico sino en lo que exigia y le pedia a la gente. Habia cosas que la
gente de aca le podia dar, y habia cosas que no. Y él se enojaba. Queria
que las cosas fueran como él queria que fueran. Y bueno... algunas cosas le
salieron como él queria pero otras no. Ese es otro tema: su exigencia y su
capacidad de evaluar el medio. En determinado momento tuvo problemas
economicos, como todos los artistas del teatro en la Argentina. Y
entonces, una amiga consiguiéo que el gobierno neuquino le financiara la
creacion de Centros Provinciales de Produccion Teatral (CPPT).

;Qué era un CPPT? Bueno, Victor, formaba un taller, en cualquier
lugar de la provincia. Las personas interesadas en el teatro asistian al
taller. Se formaba un grupo. El iba monitoreando ese grupo para que
produjera una obra de teatro, por eso era un “Centro de Produccion”. Fue
un proyecto de él. Entonces hizo un contrato con la provincia. Eso fue lo
que molestd a algunos de los que hacian teatro aqui. Pero Mayol hizo cosas
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interesantes. Por ejemplo, movilizd a grupos de gente que no podian
arrancar con sus aspiraciones teatrales. En San Martin de los Andes logré
que se reacondicionara una sala en el teatro Amankay. Colaboré en el
mejoramiento de esa sala, que modifico totalmente su capacidad de
publico, su escenario y su acustica. Y él dirigié la obra de cémo hacer la
sala. Y esa sala quedo. Quiere decir que no solamente formo gente.

A pesar de esto, nunca tuvo una apoyatura economica que le
permitiera realmente liberarse de la cuestion econémica y ponerse a
trabajar como queria. Siempre tuvo restricciones econémicas de un lado y
del otro. Era un artista pobre. Quisiera que no olviden eso. Eso es muy
importante. Y termind muy pobre. Hizo honor a la tradicion de los
teatristas argentinos que, en su mayoria, terminan en la Casa del Teatro. Y
es importante porque siempre que se hacen las biografias de los artistas se
olvidan de los contextos en donde los artistas se movieron. Parece que los
artistas no tuvieran sus pies en la tierra.

Por un lado, las exigencias de la tarea del trabajo artistico no son
comunes, son diferentes. Para mi, son profundamente desalienantes, pero
son también alienantes en otros aspectos en esta estructura social. Yo creo
que el arte es el modo de desalienacion basico, pero esta tan implicado
con otras cosas de la vida practica que al final termina por ser un esfuerzo
sobrehumano hacer lo que uno desea.

Y justamente, en cuanto a lo laboral, Victor no se adaptaba en la
Escuela Superior de Bellas Artes. Consideraba que lo que ensehaban los
otros profesores de teatro no era suficiente. El vefa una falta de
compromiso. Entonces, claro, los otros lo mirarian como: “;Quién es este?
;Qué piensa? ;Quiere ser diferente de los demas?” Victor no podia trabajar
como los demas.

Los integrantes del Teatro del Histrion lo salvaron, porque ellos
hicieron todo lo que él les pedia’. Y le dieron afecto. El fue siempre
respetuoso con todos. Impresionaba su gran dignidad y entereza, que
conservo hasta el Gltimo momento.

NOTA

' Fue el dltimo grupo de teatro dirigido por V. Mayol, desde su creacién, en el 2002, hasta su
muerte, en diciembre del 2007, afio en que, ademas, cred la sala teatral Ambito Histrion,
Chubut 240 de Neuquén capital.
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EN RECUERDO DE VICTOR MAYOL
Tupac Amaru de David Vinas
Carlos Buganem

En 1994, con direccion de Victor Mayol, se puso en escena Tupac
Amaru de David Vinas. Los ensayos y las funciones se realizaron en la sala
Amankay, ya en esos anos perteneciente a la Cooperativa Telefonica de
San Martin de los Andes, como parte del Centro Cultural C.O.T.E.S.M.A.

A efectos de la puesta se remodelo, ampliandolo, el escenario de
esta historica sala, otrora sede del cine Amankay, para que pudiera
contener el despliegue escénico que requeria la puesta del destacado
director Victor Mayol.

La puesta se realizd en el marco de un proyecto provincial
denominado: CENTRO PROVINCIAL DE PRODUCCION TEATRAL, dependiente
de la Subsecretaria de Cultura de Neuquén, el que tendria cuatro sedes en
otras tantas ciudades: Neuquén, Chos Malal, Zapala y San Martin de los
Andes. Se convocod a actores de distintos grupos, entre ellos a Daniel
Miglioli, para el personaje central, Tupac Amaru; Maria Ferreyra en el
coprotagonico de Micaela, Ana Fularska, Celeste Contreras, Claudia
Lauscher, Nandu Capdevila, Maria Luisa Pefa, Rodolfo Wernicke, René
Herrera, Ramoéon Gomez y Carlos Buganem.

Asistentes artisticos: Rosario Oxagaray de la ciudad de Neuquén
colaboro en el entrenamiento corporal del elenco; Ana Zitti también de
Neuquén capital, en el disefio del vestuario cuya realizacion estuvo a cargo
de Sara Sgro, de Junin de los Andes; Juan Namuncura realizo la
musicalizacion; los fotografos, Pablo Camperi y Michel Rinke, y la
escenoplastica por Claudia Navarro, Luis Vera y Luis Vicuna. Las asistencias
técnicas corrieron por cuenta de Francisco Amoroso, Alberto Pérez, Juan S.
Mac Cabe, Beatriz Coria y Rodrigo Zucal.

Agradezco a Rodolfo Wernicke el aporte de fotografias, programa
del espectaculo y articulos periodisticos muy valiosos para ayudarme a
“refrescar” y completar mis recuerdos de aquel interesante proyecto.

También he guardado cuatro fotografias en papel color, que es lo
que se utilizaba en esos anos, seguramente tomadas por uno de los
fotégrafos antes citados y también un cuadernillo, disefado por la artista
Rosario Oxagaray con los bocetos para mascaras del maquillaje. Ella misma
nos ensend a magquillarnos, colocandonos nosotros mismos las bases y un
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sombreado que llevabamos en los parpados, asi como el pintado de la boca
y otros detalles del maquillaje.

Recuerdo que los personajes no centrales, como el mio, teniamos a
cargo mas de un personaje, en mi caso: corregidor, mendigo, pajaros,
guerrero, mensajero, soplon y verdugo; lo cual nos tenia bastante
ocupados y requeria algin cambio de indumentaria entre bambalinas.
Recuerdo que el primer cambio de ropas debia hacerlo con prisa, quitarme
de la primera escena las botas y chaqueta del Corregidor y ponerme una
especie de poncho de tela y un panuelo que cubria la cabeza para el
mendigo; con ese mismo atuendo participaba de otras escenas en que era
los otros personajes enumerados, pero para el final debia otra vez
calzarme botas y alguna chaqueta y pantalon para encarnar a un verdugo...
En fin, recuerdos, gratos recuerdos del trabajo en equipo y de la gente
conocida en esos menesteres, de los afectos surgidos y la experiencia
vivida.

iCuantas personas que uno llego a conocer gracias a este quehacer
maravilloso que es el teatro. Y hoy, ya retirado y en otra etapa, me da
satisfaccion recordar aquellas gratas vivencias.
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PENSAR A VICTOR MAYOL
Rosario Oxagaray

Pensar a Victor me lleva a reflexionar sobre la permanente porfia
que tenemos los seres humanos de reiterar a través de los tiempos, la
conducta de “el acostumbramiento a la existencia”.

Sabemos de la finitud de la vida, pero aquello que debo decir o
hacer lo hago mafnana. “Como sé que vive en mi ciudad, en mi pais, o que
en algin momento y lugar lo encontraré, tengo tiempo de decirle..., de
intercambiar..., de debatir..., de disculparme..., de valorizarlo..., de
reconocerlo”. Pero ese tiempo, ese manana -tal como versa la expresion
popular espanola: “Nunca he visto un manana”- solo existe en una forma
simbolica, figurada, proyectada, idealizada. Cuando llego al mafana
sonado, vuelve a ser un HOY. El futuro, en definitiva, es una suma de
constantes HOY. Y es en este hoy -donde Mayol ya no esta- cuando muchas
veces por urgencias personales, materiales, profesionales y otras tantas
exitistas, como también por actitudes egocéntricas, competitivas o
soberbias, no se festejan en vida, la existencia y los logros del otro, ni se
agradece por tener a un otro que nos aporta, tampoco se reconoce a ese
otro que fue una partecita de nuestro crecimiento. Con ese otro hay
distracciones respecto a cualidades y producciones, y muchas veces se lo
juzga sin conocer su historia, la realidad de su presente y la intimidad de
su cotidiana vivencia, no advirtiendo -o tal vez si- que de ese modo
creamos una realidad falaz, inventada, solo cimentada en parcialidades,
en subjetividades. Y asi, desvirtuamos la identidad cultural de la sociedad,
puesto que a la historia cultural de una comunidad la construimos todos y
cada uno de los sujetos desde las ricas particularidades, desde el hacer y
el producir mas elemental hasta la produccion intelectual y material mas
valiosa. jNo seremos mas importantes por negar al otro en vida, ni por
reconocerlo solo cuando la circunstancia nos beneficia!

Se nos fueron pasando muchos, demasiados, HOY de la vida de
Mayol, quien ha sido un productor cultural insaciable, ideoldogicamente
comprometido, de integral inteligencia, dedicado a transferir su universo
intelectual y material para el enriquecimiento de nuestra cultura local,
provincial, nacional y otras geografias, con una gran generosidad. Una
persona de profundas convicciones, nada facil para correrlo de sus
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lecturas, lo que también provocaba -mas alla de desgastantes horas de
discusion- un enriquecimiento Unico en sus interlocutores.

Asi nos encontramos en un HOY, para homenajear a Javier
Fernandez Mosquera, “teatralizado, Victor Mayol”, desde un lugar en el
que no podra compartir su emocion, ni ocultar su timidez a la hora de
demostrar sus sentimientos. Por ello, para alguien que homenajeo la vida
creativamente, la vivié defendiendo y priorizando antes que a su salud, y
entrego todo hasta la dolorosa lucha final, es que brindo en su honor con
un llamado a que nos valoremos y reconozcamos mas alla de las
diferencias, cuando alin podemos vernos a la cara y decirnos: “Qué valioso
que existas y estés en mi camino, para construirme mejor en lo personal y
aportar a lo colectivo”.

iGracias Victor! jGracias Javier, por nuestro siempre presente
vinculo familiar y profesional!

Por un defensor del teatro como herramienta enriquecedora del
crecimiento y la cultura. jSalud!
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BIBLIOTECA TEATRAL HUENEY
Una experiencia insospechada
(Abril de 2013)
Patricia Vaianella

A Adriana Lenardon, amiga entranable que me ha ensefiado
que, a pesar de las dificultades de la esclerosis multiple que
la abate desde el afio 2000, continta en la lucha...

“El hombre se autorrealiza en la misma
medida en que se compromete con el
cumplimiento del sentido de su vida. La mejor
forma de conseguir la realizacion personal, es
dedicarse a metas desinteresadas”.

(Frankl)'

Una experiencia de vida

“He dicho asombro de vivir,
donde otros dicen solamente
costumbre”.

(Borges, 1964)?

Un llamado telefonico de Marcos, uno de los hijos de Hugo
Saccoccia, en los ultimos meses del afio pasado me sorprendié en medio de
la voragine que vivimos en Buenos Aires: me solicitaba, en su nombre y en
el de su hermano Franco, que cuando yo pudiera fuera a Zapala a la
Biblioteca Hueney, para intentar compenetrarme con el material que alli
habia dejado su padre. También, para ayudarlos a comenzar un catalogo,
basado en el ya existente.

Permaneci alli todo el mes de abril del corriente afo. Ingresar a
ese lugar y descubrirlo significo y representa un desafio: ponerse en
contacto con la tarea de un hombre que esencial y radicalmente se
comprometio con todo lo que hacia. Nos consta que gran parte de ese
material fue comprado por “Sacco” (como él firmaba) cuando viajaba por
distintas zonas del pais, porque es en los libros donde descubrimos los
sellos de las librerias y el precio que pago por cada ejemplar.

Cada vez que sacaba un texto de los estantes constituia una
aventura no planificada: lo insélito me sorprendia no solo por la fecha de
edicion, sino también porque en su gran mayoria estaba dedicado de pufo
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y letra por cada autor. Hugo poseia “un orden en su cabeza”. Razon por la
cual Unicamente bastaban en sus registros, en una linea: nombre de
creador y obra. Ademas, él sabia perfectamente en qué lugar habia
colocado cada volumen.

Desde el primer dia, cuando me senté frente a la computadora, me
dije que para comprender ese “mundo” debia pensar como Hugo lo hacia.
Poco a poco, lo aprendi y lo aprehendi. En ese aparente “caos” lleno de
cajas con libros, revistas, fotocopias, cassettes... aun no catalogados habia
un “orden”, la tarea de “Hueney”. Con claridad me lo ha expresado Marcos
en una conversacion informal:

(-.) lo que hacia mi viejo no era solo enviar materiales a distintos
lugares del pais y del extranjero. Lo que hacia era estrechar las
relaciones entre los autores y los grupos teatrales. Los teatristas se
interconectaban a través, también, de su memoria prodigiosa. Tenia
todo en su cabeza y siempre descubria una salida o soluciones para
que las obras se difundieran®.

Vida, pasion, “locura quijotesca”, generosidad. Trabajo.
Compromiso. Puertas abiertas a manos llenas. Convicciones, principios...
No terminé, falta mucho por hacer... Volveré...
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Indiferencia
“La moneda cae

como un pais sin alma”.
(Gelman, 2007. Mundar)*

A dos anos del fallecimiento de Hugo Luis Saccoccia comprendi que
cierta apatia se imbrica en:

-las sociedades zapalina y neuquina, al no consultar, ni revisar, ni
leer, ni volcar en saberes multiples... la bibliografia existente en Hueney,

-las autoridades municipales y provinciales que no se comprometen
y ayudan a que la tarea de Hugo continue...

En nuestra Argentina vacia de valores profundamente humanos y
solidarios, nos encontramos con que la Biblioteca Teatral Hueney -erigida
por la mente visionaria de este hombre, por su esposa Emilia y un grupo de
amigos, en 1984- no interesa. Tampoco, el material editado y el inédito
que en palabras de Carlos Fos es:

(...) lo mas valioso: ;Te acordas de las carpetas, de las obras y de los
videos, de los ficheros...? Bueno, alli tenés lo que nadie tiene...
Porque “El Gordo” se pateaba todo... De este modo conocid6 como
nadie a los que nadie conocia®...

Herencia...

“Si supiera que el mundo se

acaba mafana, vyo, hoy

todavia, plantaria un drbol”.
(M. Luther King)®

Los hijos de Emilia Valeri y de Hugo Saccoccia, sus amigos, los
teatristas, los investigadores... deseamos que Hueney siga viva. Para ello,
sabemos que necesitamos:

-trabajar mucho con idoneidad,
-difundir la reapertura de la tarea,
-encontrar apoyo econoémico de entes privados o estatales...

De este modo, honraremos la memoria de quienes desde el corazén
de la provincia de Neuquén abrieron “las mentes”, promovieron un cambio
y nos mostraron el camino...
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Inventario
Sumario del material

Contamos en la Biblioteca con la siguiente base de datos, que dejo
Hugo Saccoccia. Con Marcos, uno de sus hijos, hemos trabajado en base a
ella en abril:

Autores argentines. Autores extranjeros. Autores patagonicos.
Textos de teoria teatral. Publicaciones de Argentores. Grupos de obras
varias. Publicaciones, revistas, folletos y otros... Libros del Festival
Nacional de Teatro de Humor (I-V) y revistas de los mismos (I-Vl). Todavia
el libro del Festival Nacional de Teatro de Humor VI no paso a papel.

Falta catalogar: todo el archivero que existe, creo que tiene dos
cuerpos, y todo el material que hay en cajas con las obras y videos de las
puestas...

NOTAS

' En http://www.frasecelebre.net/Frases_De_Viktor_Frankl_1.html.

2 Borges, J. L. (1964). Obra poética. Buenos Aires: Emecé.

3 Entrevista a Marcos Saccoccia en su oficina, en distintos momentos del mes de abril de 2013,
en Avenida Colon 170. Zapala. Provincia de Neuquén.

4 Gelman, Juan (2007). Mundar. Ciudad de México (2004-2007). Buenos Aires: Emecé-Seix
Barral.

> Entrevista a Carlos Fos, en dos momentos del afio: 13 de marzo y en mayo, en Buenos Aires,
Centro de Documentacion, Complejo Teatral Buenos Aires.

® En http://www.proverbia.net/citastema.asp?tematica=21.
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LA CONRADO
Una historia de mas de ocho décadas
(1927-2013)
Karen Madsen Béjares'

La historia detras de los cimientos

La institucion fue fundada en 1927 por vecinas y vecinos que
buscaban atender las necesidades materiales y formativas de nifos y ninas
de tres escuelas de nivel primario de Neuquén capital (Escuela N° 2, 121y
61). Surgid como comision de la Cooperadora escolar, cuyas integrantes
fueron durante muchos afos solamente mujeres. Luego, tras la creacion de
la subcomision de la copa de leche, se incorporaron hombres, instaurando
el primer conflicto en la entidad, debido a que hasta ese momento las
mujeres se dedicaban simplemente a recolectar utiles, ropa y calzado para
los chicos de las escuelas, pero los hombres querian comprar vacas para
otorgarles una taza de leche a los pequenos, lo cual conllevaba una gran
responsabilidad en cuanto al cuidado de los animales.

Le compraron las vacas al lechero para competir con él, pero después
de un desastre con las vacas se las terminaron vendiendo al mismo
lechero al que no le querian comprar leche. (Raul Toscani, 2010)

Durante esos afos se vivia la crisis mundial de la década del ’30, la
Argentina pasaba por momentos muy dificiles, por lo que el primer tiempo
de la Cooperadora fue de indudable beneficio para la sociedad menos
pudiente. Incluso esa Cooperadora llegd a colaborar con el propio gobierno
municipal para superar las falencias de aquellos tiempos. Pero, La Conrado
no siempre tuvo un lugar fisico en el cual llevar a cabo sus actividades. El
hecho cambié cuando el Municipio de la ciudad le compré a un particular
el terreno en el cual funciona actualmente (Yrigoyen 138).

Fue asi como en sus instalaciones desarrollaron sus actividades el
primer comedor infantil y el primer consultorio pediatrico gratuito.
Ademas, se reunieron alli los vecinos que fundaron la Cooperativa Eléctrica
(CALF) y la Biblioteca Juan B. Alberdi. También se realizaron funciones
cinematograficas a beneficio, lo que derivd en la ampliacion de las
instalaciones por el esfuerzo compartido de la sociedad de Neuquén, que
entonces era Territorio Nacional.
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A mediados de 1940, el conjunto vocacional Amancay comenzo a
ensayar sus primeras obras y en 1954 sus integrantes, con el apoyo de la
Cooperadora, terminaron la construccion de la primera sala teatral
independiente de la ciudad. Alli se realizaron numerosas representaciones
del teatro clasico y moderno que luego llevaron a Amancay a distintos
escenarios de la region y el pais, cosechando varios logros vy
reconocimientos.

En ese entonces, en mil novecientos cincuenta, aproximadamente,
el grupo Amancay empieza a tener actividad aqui en La Conrado. Aca es
donde se hacian los ensayos. Hay que recordar que era una época
diferente, un tiempo distinto, una sociedad también distinta con
costumbres diferentes a las actuales. (...) [Amancay] Era gente que estaba
adelantada a su propio tiempo. Asi como gano un prestigio en el orden
nacional, y Amancay era sinonimo del teatro de la Patagonia, no solamente
de Neuquén. En la Patagonia, Amancay era teatro libre del Neuquén y, de
alguna manera, era el receptaculo de toda la actividad artistica
independiente de la ciudad. (Horacio Tarifeno, 2010)

Con el esfuerzo de cada una de las personas que integraban la
Cooperativa, se reunio el dinero suficiente para levantar un escenario
moderno con dos camarines, y para comprar una camara negra, un telén
de boca de terciopelo y un equipo de iluminacion. Ademas se compraron
sillas y se habilito la sala como un pequeiio teatro que fue inaugurado el 12
de Septiembre de 1954, al cumplirse el 50 aniversario de la capital
neuquina. En esa oportunidad, Amancay, con la direccién de Angel
Santagostino, puso en escena fragmentos de Pehuen Mapu de Gregorio
Alvarez, escrita en 1953.

Ese dia el doctor Gregorio Alvarez dio una conferencia sobre el tema:
“Pehuén mapu” (“tierra de la araucaria”) y, al término de esa
conferencia, Amancay puso en escena esa obra de teatro, Pehuén
Mapu, de la cual participaron, especialmente invitados, cuatro
primeros bailarines del Teatro Colon. Amancay se hizo cargo de todos
esos gastos de traslado, alimentacion y estadia. Dos o tres de esos
bailarines murieron después en el accidente de aviacion... (Horacio
Tarifefo, 2010)

En esos afos, también supo funcionar en la sala el primer cine club
de la provincia de Neuquén, y la institucion comenzdé a reunir a las
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personas interesadas en desarrollar actividades vinculadas al quehacer
cultural y a la asistencia a la nifez.

Ya hacia fines de la década de 1950, la institucion proyecto y
comenzo la construccion del primer Jardin de Infantes Integral de la region
patagonica, en consonancia con la eleccion del primer gobierno provincial
constitucional. Pero a raiz de una importante crisis institucional de la
Cooperadora, en 1962 se cedié al Estado provincial, la tierra y la
construccion -casi culminada- del actual Jardin de Infantes N° 1, Padre
José Maria Brentana (El Conejito). Sin embargo, surgieron los reclamos
economicos hacia el Estado provincial porque se hacia cada vez mas
notoria la necesidad de una solucion:

Luego, Neuquén se provincializa y el Estado empieza a hacerse cargo
de determinadas cuestiones, ;no? Por ejemplo, a la vieja Escuela N°
2, La Conrado le coloca las bombas de agua, el municipio nunca se
las paga. ;Me entendés? (...) Los reclamos continuaron y entonces se
plante6é el hacer artistico como la herramienta convocante a los
efectos de hacer algo, de juntar un dinero, de hacer esas veladas
donde los vecinos aportaban su dinero para sostener sus fines. (Rall
Toscani, 2010)

Por otra parte, en 1960 las instalaciones de la entidad fueron sede
de la flamante Escuela Provincial de Bellas Artes “Manuel Belgrano”
(actualmente Escuela Superior de Bellas Artes?) que comenzo6 a funcionar
ese ano’. Esta escuela de formacion artistica, que dio a la ciudad sus
maestros de teatro, plastica y danzas folkloricas, tuvo su primera sede alli,
-durante veinte anos- sin que el Estado provincial pagara jamas los costos
correspondientes a su estadia.

No obstante, los animos de lucha nunca mermaron, por lo que en
1982, una Comision Normalizadora formada en 1979, recupero la
personeria de la entidad y sus instalaciones, modificando por primera vez
los estatutos y denominandola Asociacion Cultural General Conrado
Villegas. A partir de entonces comenzaron a realizarse funciones
cinematograficas y representaciones teatrales con mayor frecuencia. Como
consecuencia de sus anos de cambio, la institucion habia quedado
diezmada en su masa societaria y en su vinculacién con la sociedad de
Neuquén, inmersa en un vertiginoso crecimiento poblacional. Y ya
finalizada la década de 1990, una renovacion en la Comision Directiva
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promovio el funcionamiento de la Escuela Experimental de Danza
Contemporanea, con la correspondiente ampliacion de las instalaciones.

El deseo de continuar creciendo

A pesar de las adversidades, en diciembre de 2005, se denotarian
aires de cambio debido a que, con el apoyo de las asociaciones de artistas
de la ciudad, la conformacion de una nueva Comision Directiva impulsé una
reforma de los estatutos, concretada en una Asamblea Extraordinaria en
febrero del siguiente ano. Sin embargo, la estructura de la construccion
edilicia comenzd a mostrar el desgaste, quedando como resultado una
institucion a punto de cerrar sus puertas.

Ahora La Conrado ha entrado en un periodo nuevo. Pasamos por un
tiempo bastante dificil durante unos cuantos afos. Esta comision
directiva se hizo cargo hace un afo y medio de la conduccion, en
situaciones muy penosas. Penosas para la vida de la institucion,
porque aqui no se podia seguir ningln tipo de actividad porque la
mayor parte de la instalacién técnica del edificio estaba caduca,
totalmente vencida, y se corrian serios riesgos. Situacion que se hizo
evidente y problematica a partir de lo ocurrido en Cromagnon. Eso
llevo a decir a la gente que nosotros la habiamos cerrado. En realidad
nosotros no cerramos La Conrado, simplemente decidimos no abrir,
que es distinto. (...) Por respeto al publico que asistia, no se podian
hacer mas espectaculos. (Horacio Tarifefio, 2010)

Fue entonces que se comenzo a gestar la idea de construir un
nuevo edificio que pudiera cumplir todas las funciones necesarias para dar
espacio y agrupar la actividad artistica y cultural independiente de la
ciudad, y gestar nuevas herramientas para la atencion, proteccion vy
desarrollo de la ninez y la adolescencia de nuestra ciudad. No solo se
cambidé el nombre a la institucion -de La Conrado Villegas a La Conrado
Centro Cultural- sino que se establecié como norma que esta seria dirigida
por los hacedores, en un contexto de plena independencia economica y
politica.

La Conrado Centro Cultural reabre sus puertas, refaccionada vy
readecuada a las normas de seguridad vigentes, en setiembre de 2007, con
el estreno de Compafiia de Eduardo Rovner, producida por el elenco
independiente Teatro del Medio con la direccién de Marcela Canepa®. A
este estreno se sumaron otros como asi también reposiciones de obras que
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contaban de nuevo con una sala acorde a sus necesidades, en la cual
trabajar en forma cooperativa como asociados. Y a lo largo de los
siguientes anos se agregaron las actividades generadas y producidas
también por otras asociaciones de artistas.
Hubo que trabajar duramente (..) para recuperar la vida social,
institucional y juridica de La Conrado, que, practicamente habia
desaparecido. Hemos conseguido toda la papeleria existente, incluso
las escrituras del lugar. Ello nos permitié gestionar, por primera vez
en casi veinte afos, un subsidio ante la Presidencia de la Nacion.
(Horacio Tarifefio, 2010)

Resurgiendo de entre los danos del paso del tiempo, la Conrado
Centro Cultural, concerté un acuerdo con la Secretaria de Extension de la
Universidad Nacional del Comahue, en virtud del cual La Conrado es sede
de debates, conferencias y presentaciones de material bibliografico. Y se
continu6 con la reapertura, en el ano 2009, de los talleres para nifos/as,
jovenes y adultos/as: teatro, guidn, entrenamiento vocal y patio de tango.
Ese mismo ano se ofrecieron funciones teatrales para estudiantes
secundarios, con una visita guiada por el Centro Cultural.

Manteniendo su espiritu solidario, La Conrado se relaciona
activamente con la comunidad, siempre con un criterio de coparticipacion
y promocion de la cultura y el arte independiente. Colabora con causas
solidarias y ofrece su sede para actividades de otras entidades de bien
publico y causas comunitarias’. Con sus raices tan remarcadas, la
Asociacion renueva su Comision Directiva en abril de 2010, con la plena
conviccion de continuar y fortalecer las bases que la constituyeron y la
refundaron.

Un ambito teatral abierto al publico

Como resultado de todo ello, en la actualidad, la diversidad
artistica y la pluralidad ideologica coexisten en un proyecto de
funcionamiento basado en el consenso y en la blUsqueda de mejores
oportunidades para difundir el arte y la cultura locales. Para las/los
artistas independientes que producen en condiciones bastante
desfavorables, y en un contexto de consumo de productos enlatados y
repetitivos de formulas de los mass media, La Conrado se propone como un
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espacio alternativo de difusion, donde cada artista pueda encontrar un
lugar para expresarse®.

Como espacio geografico este tradicional Centro Cultural consta,
hoy en dia, de un hall central donde hay un sector con asientos para
esperar el comienzo de las obras expuestas, con carteleras que exhiben las
obras en funcioén y, ya hacia el fondo, nos encontramos con el lugar donde
se venden las entradas. También posee vestuarios y dos salas de
espectaculos.

La sala | “Alicia Pifarré” tiene dos entradas en sus laterales. Sus
paredes estan recubiertas con grandes y densos telones oscuros que ayudan
a optimizar la acUstica y a crear el clima escénico. La platea esta
constituida por una serie de lineas de butacas individuales, situadas en una
superficie escalonada que se va elevando hacia el fondo. La escena consta
de un escenario de madera, en la parte mas baja de la sala. Se encuentra
elevado unos 20 cm. respecto del piso, con unos 7.30 m. de largo por 6.70
m. de ancho. Posee telon en el fondo y a los costados para el ingreso desde
los laterales de la escena. Cuenta con una parrilla de luces con veintiséis
“tachos” luminicos y un sistema de sonido cuadrafénico, ademas de un
arco hipoacusico. Este dispositivo permite a las personas hipoacusicas, la
transmision directa del sonido del espectaculo al audifono, evitando los
efectos adversos de la distancia y el filtrado de ruidos ambientales.

La sala tiene una dimension de 20 m. de largo por 8 m. de ancho;
una altura de 3.90 m. -va del piso a la parrilla de luces- y es capaz de
albergar a ochenta espectadores. El publico ingresa por las dos puertas de
los laterales y, habiendo llegado a la mitad de la sala, el final del
barandal, que actia como apoyo para subir a las butacas superiores que se
encuentran a 1.20 m. del piso, le permite el acceso para ocupar sus
asientos, lo cual no implica un orden especifico de ubicacion sino que cada
uno es libre de elegir donde ubicarse.

El ambito escénico posee una “escena” -tal como expresa Gaston
Breyer- “un area a distancia mesurada, sobre-elevada respecto del nivel-
publico, lugar principal de la accion” (tablado, caja, palco escénico). Y
una “retroescena o fondo” que “es el cerramiento y cuerpo escenografico”
(cortina, telon de fondo). (1968: 19-20)

Ahora bien, en relacién con la estructura arquitecténica, podemos
hacer mencién del hecho de que la sala | de La Conrado responde a lo
expuesto también por G. Breyer, dado que la manera en que se encuentra
distribuido el ambito teatral se corresponde con lo que él denomina
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“ambito en T”, que consiste en que el frente de escena se desarrolla
perpendicularmente al eje visual de la sala, lo cual hace al teatro
tradicional. El publico se ubica en filas de butacas paralelas a la boca de la
escena y encara frontalmente el espectaculo. (1968: 48)

Breyer ademas hace alusion al ambito teatral, que es el espacio
donde se da la relacion entre el actor y el espectador. De hecho el
acontecimiento esta dado por la relacion entre la escena y la platea.

En esta sala (La Conrado) tenemos la escena, un proscenio y luego el
espectador, lo que da un espacio para que lo que se perciba en
escena se entienda y lo que no se vea pueda imaginarse, pero nos ha
pasado que en otras salas tenemos el escenario pegado al publico,
entonces habia veces en que el espectador se corria porque pensaba
que lo ibamos a chocar o cuando escupen la comida [En referencia a
la puesta en escena de Tan brutas], también se corria. (Ruth Diaz,
28/05/2013)

Por otra parte, en la sala Il, que cuenta con una capacidad para
doscientos espectadores, se sucedieron los recitales producidos por AMI
(Asociacion de Musicos Independientes’). Se desarrollaron durante dos afios
los ciclos de cine organizados por ARAN (Asociacion de Realizadores
Audiovisuales de Neuquén®), como asi también diferentes festivales de
Cine promovidos por dicha asociacion y por el INCAA (Instituto Nacional de
Cines y Artes Audiovisuales®).

El centro cultural cuenta con tres salas a las que se le suma el
espacio de arte donde funciona la Asociacion Neuquina de Artistas
Plasticos (ANAP), “El triangulo” (Diagonal Alvear 164) que también
puede ser utilizado, como espacio alternativo, para otro tipo de
eventos. “Nosotros siempre tuvimos presente que todo tenia que
estar disponible para todos. Nada es del ambito solo del teatro o solo
de la plastica, eso es lo fantastico de este espacio”, sefalo “Chana”
[Susana Fernandez].

La sala | “Alicia Pifarré” tiene una capacidad para 78 personas y esta
dotada de butacas fijas. En tanto la sala Il que no tiene butacas fijas
y su capacidad es de 120 personas y, la restante (actualmente en
refaccion) posee capacidad para 35 espectadores.

La Conrado no solo es esa usina de produccion artistica, propiamente
dicha, sino que también, como sefiald, Fernandez es “un lugar de
discusion politica importante. Aca se reline la mesa de trabajo de los
artistas independientes donde hay representantes de las distintas
areas, del teatro, de la plastica, de la mUsica que se juntan una vez
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por semana para charlar de politicas culturales”. (Diario Rio Negro,
02/09/2012)

Dejando caer el telon

Es de esta manera que La Conrado Centro Cultural pas6é por
distintos estadios, siempre marcando un rumbo independiente del Estado.
Se constituyo asi, como una de las instituciones culturales mas antiguas de
la ciudad de Neuquén.

Creemos que es necesario construir la actividad de La Conrado Centro
Cultural como un punto de referencia y foro de concertacion entre la
sociedad y los artistas -los artistas y la sociedad. En ese sentido, los
musicos, los realizadores audiovisuales, los teatristas, los plasticos,
transitan con La Conrado una etapa plena de acciones conjuntas
desde la diversidad cultural e ideoldgica. (Directivos de La Conrado,
22/07/2011)"°

Es de esta manera que La Conrado se constituye como una
institucion con la historia escrita en sus paredes y con su espiritu de lucha
inserto en cada uno de sus integrantes, dando paso a la creatividad y
armonia que abre sus puertas a quien desee pasar y expresarse.
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NOTAS

' La presente ponencia se elabord en el marco de la catedra de Literatura Griega Antigua, en
la Universidad Nacional del Comahue, en el mddulo correspondiente a: “Del teatro griego
antiguo al teatro neuquino actual”, 2013.

2 Bajo Decreto N° 0487/1960, La Escuela Superior Manuel Belgrano de Neuquén fue creada un
22 de abril. Desde 1960 hasta 1983 funcion6 en La Conrado Villegas, como nivel medio con
talleres para nifios denominados: Ciclo de Educacion por el Arte. En 1974 comenzo a funcionar
el magisterio en Artes Visuales y el ciclo de Profesorado de Danzas nativas y Folklore.
Posteriormente la Escuela fue trasladada a la calle Chubut 240, donde funciono hasta el afo
1990. En 1991, se traslado a la calle Leguizamén al 200, donde permanecié durante dos afios,
siendo luego trasladada a la calle Planas donde funcionaba el ex comando del ejército. En
1995 se le destind un nuevo lugar, en Carlos H. Rodriguez 1050, donde permaneci6 hasta el
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ano 2005, fecha en que luego de haber cumplido 45 anos, y pasando por una larga historia de
luchas por el edificio propio, recibio su edificio actual en Lanin 1947.

Esta Escuela es Unica en la provincia. En ella se han capacitado la mayoria de los docentes en
materias estético-expresivas que hoy estan distribuidos no solo en toda la provincia sino en
provincias de toda la RepUblica Argentina.

Cuenta con el Departamento de Arte Dramatico, Departamento de Artes Visuales,
Departamento de Extension, Talleres Libres de diferentes disciplinas y el Ciclo de Educacién
por el Arte para nifios y Talleres de Orientacion Definida para adolescentes.

Posee ademas una Biblioteca con un gran nimero de ejemplares, que pueden ser consultados
no solo por estudiantes de la Escuela, sino por el resto de la comunidad.

La Escuela imparte educacion gratuita, y esta abierta a todos aquellos que puedan acercarse
a conocerla.

® La Escuela Provincial de Bellas Artes se cre6 por iniciativa del Ministro de Asuntos Sociales
de la nueva provincia, quien también fundé el Instituto de Estudios Superiores, base de la
Universidad Provincial. En memoria de aquel director de Amancay, Nicasio Arsenio Cavilla
Sorondo, lleva su nombre la plazoleta central de la Diagonal Alvear, ubicada a espaldas de La
Conrado. “(...) un hombre de teatro, un visionario para su época que le dio muchas cosas a
Neuquén y que formo un conjunto que hizo época, dejoé una huella, afortunadamente, que
llevaron adelante luego otros elencos en la ciudad de Neuquén. (H. Tarifefio: 2010: 100-101)

4 Compafiia de Eduardo Rovner, cont6 con las actuaciones de Rall Dominguez, Cecilia Arcucci
y Lili Presti.

> Pasaron por este Centro Cultural: la Escuela de Psicologia Social de Neuquén, la APDH Filial
Alto Valle, la Asociacion Madres de Plaza de Mayo, la fabrica FASINPAT ex Zanon, la CoCaPre,
entre otras instituciones.

é Mas datos en http://www.facebook.com/pages/La-Conrado-Centro-
Cultural/166957926709325?sk=info. También en
http://www.comunidadargentina.org.ar/13031/28649/Noticias/centro-cultural-la-
conrado.aspx.

7 Esta formada por musicos independientes de la region patagdnica argentina, que se han
asociado con la intencion de generar debates que clarifiquen la situacion del musico
independiente, y su papel como trabajador cultural en la construccion de una sociedad mas
justa.

“Consideramos que el expresarse cultural y artisticamente forma parte de las necesidades y
derechos de todo ser humano, por lo que nuestra musica contribuye a fomentar esta
necesidad, y a poner en evidencia la ausencia de politicas culturales pUblicas que posibiliten
igualitaria y democraticamente, a todos los ciudadanos, el manifestarse tanto cultural y
artisticamente, como en otros 6rdenes de la vida en comunidad, como por ejemplo el aspecto
politico y el social.

Son nuestros objetivos, generar un espacio cultural de participacion y colaboracion para que
los mUsicos (instrumentistas, compositores, directores, y todo aquel que se exprese cultural y
artisticamente desde la musica, en sus distintas manifestaciones y géneros) que llevan a cabo
su profesion en forma independiente del Estado, compartan sus inquietudes con respecto a
diversos aspectos del quehacer artistico profesional, establezcan objetivos comunes, y
realicen acciones acordes para la obtencion de los mismos”. Mas informacion en
www.artengn.com.ar/Asociacion-de-MUsicos.

& ARAN es una Asociacion Cultural sin fines de lucro que busca fomentar y propiciar el
desarrollo de realizaciones audiovisuales de produccion neuquina. Nacié ante la necesidad de
artistas y técnicos de nuestra provincia, con el fin de conseguir apoyo para llevar a cabo sus
proyectos, difundirlos y distribuirlos, ante una realidad que dictamina que dichos objetivos
resulten practicamente imposibles en una provincia lejana de todos los medios importantes
de produccion y distribucion del pais. La idea principal de ARAN es abrir el juego para que,
con la ayuda de una entidad representativa, todos los realizadores de la provincia tengan la
posibilidad de hacer realidad sus proyectos. Desde agosto de 2002 la organizacion posee la
personeria juridica N° 1584 otorgada por Decreto N° 1569/02. Mas informacion en
http://www.aran.org.ar/index.php?option=com_contenté&task=view&id=4&ltemid=4.
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° El Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA) es un ente autarquico
dependiente de la Secretaria de Cultura y medios de comunicacion de la Presidencia de la
Nacion del gobierno de Argentina. Su funcion, segun lo establece la ley 17.741 (la llamada Ley
de Cine), es el fomento y regulaciéon de la actividad cinematografica argentina en todo el
territorio argentino y en el exterior en cuanto se refiere a la cinematografia de ese pais. En
sus relaciones con terceros, la actividad industrial y comercial del INCAA esta regida por el

derecho privado. Mas informacion en
http://es.wikipedia.org/wiki/Instituto_Nacional_de_Cine_y_Artes_Audiovisuales.
10 Mas informacion en http://www.facebook.com/pages/La-Conrado-Centro-

Cultural/1669579267093252id=166957926709325&sk=info.
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NACEN LA ESCUELA Y EL ELENCO DE TiTERES
EN LOS ANOS ’60 EN EL NEUQUEN
Alba Burgos

Un gallinero y un carromato para los titeres...

;Y qué es un titere?

A veces no es facil entender la emocion que despierta ese objeto,
esa cosa que me mira en algin momento. ;Quién me mira? El objeto no
sabe que mira, que establece una relacion con su espectadora. No me ve.
No ve, no sabe. Sin embargo esta para ser visto, para ver en él la vida que
no tiene si no es por nuestra mirada. Le preguntamos a la profesora Silvina
Vega, qué cree que es un titere y mientras mira la mesa donde sus
estudiantes realizan sus primeros objetos nos contesta:

(¢Un icono?) No, titere es cualquier objeto inanimado en la
naturaleza que en escena cobra vida manipulado por un actor. Para
mi los manipuladores vy titiriteros son actores titiriteros. Un titiritero
es un actor, tiene que actuar, lo hace a través de un titere, hay que
saber actuar, la voz, las intenciones, trasladados al objeto. Lo
primero que tiene que ser un titiritero es ser actor, como me ensefid
Menschke.

Peru, Lima en particular, puede preciarse de tener el registro mas
antiguo de una presentacion de titeres en América con la autorizacion que
el Virrey del Perd Melchor Portocarrero, Conde de la Monclova, diera a la
titiritera espafola Leonor de Godomar en 1693 para realizar su
espectaculo, sin embargo ese es un hecho excepcional en medio de una
indocumentada y brumosa historia del teatro de titeres por estas tierras;
es muy posible que otros espanoles hicieran representaciones antes pero
no se cuenta con informacion al respecto y menos aln si se trata de
tiempos prehispanicos, sobre ello solo contamos con la aseveracion del
titiritero cuzqueino José Gabriel Velasco quien sostiene que habrian
existido titeres incas y anteriores a ellos un grupo humano llamado
Anaracos ya contaba con titeres, sin embargo no hay sustento historico
para los titeres incas ni para la existencia misma de los Anaracos; también
hay quienes sostienen que figuras antropomorfas de culturas prehispanicas
serian titeres pero sin estudios serios al respecto hasta hoy no se establece
que hayan sido animados y por tanto que puedan considerarse titeres?.
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Segln el articulo del diario Rio Negro del 19 de abril de 1967 se
daria un “Curso de titeres en la ensenanza” en Neuquén entre el 24 y 30
de ese mes dictado por el conjunto “El farolito” que estaba integrado por
Alcides Moreno y Cecilia Andrés. Poco tiempo después, el 2 de mayo de
1968, se funda la Escuela Provincial de Titeres. El 10 de mayo en un acto
de inauguracion de la misma estuvieron presentes el entonces intendente
Angel Della Valentina, la interventora en la Direccién Nacional de
Educacion Blanca P. A. de Tirachini y la Secretaria Técnica de la Direccion,

Teresa de Valero, quien dijo:
Cuando en abril de 1967, se concreté el primer curso de “Titere en la
ensenanza”, la mayoria de las 99 asiduas concurrentes no suponian
que era el comienzo de una deseada y bella realidad. (...) fue recién
en el mes de Junio que se concretaria un segundo curso para las 10
alumnas sobresalientes y cuando empez6 a tomar forma la idea de
una Escuela Provincial del Titere.

Siguid un tercer curso y la seleccion de docentes que la hizo
realidad y se menciona a las maestras titiriteras fundadoras: Alicia F. de
Murphy, Leonor de Tirri, Susana de Arbert y Beatriz Neira. La escuela se
instalé en la casa de una de las maestras. El teatro de Titeres “La luna”,
integrado por las cuatro docentes, debuté en Cutral Co el sabado 11 de
mayo de 1968* auspiciado por el Departamento de Letras de las escuelas
provinciales de Comercio N°6 y Profesional de mujeres N° 1.

Otro articulo de 1978 recuerda a los primeros profesores que
formaron a las docentes fundadoras: Alcides Moreno, Cecilia Andrés®,
Héctor Di Mauro® cuyo aporte hizo posible el funcionamiento de los dos
departamentos de la escuela: el artistico y el docente. En lo artistico se
elaboraban textos, montajes, funciones, asesoramiento a escuelas o grupos
independientes que lo solicitaran, estando encargados: Luis “Kique”
Sanchez Vera’, Amalia Bertoldi de Vera y Patricia Sola; otros docentes se
encargaban de la tarea con los nifos: Martha Lopez de Herrero, Maria
Rufino y Emma Cosseti, todos bajo la subdireccion de Alicia Figueira de
Murphy.

Dardo Sanchez®, el actual director de la Escuela Provincial de
Titeres “Alicia Murphy”, nos relata algunas etapas del elenco de titeres tal
como pretende la investigacion en este ambito, desde la memoria, lo que
podemos volver a pasar por el corazon y que a través de este seguramente
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traicionara algin dato o cronologia pero también seguramente nos
conectara con la realidad hecha metafora.

En un banner expuesto en la oficina de la direccion del elenco se
enumeran las siguientes puestas desde 1968 a 1998: Pepe el marinero, El
gato y los ratones, El verdulero Giussepin, El novio que espera a la novia,
El pozo en la calle, El sabio y la mosca, Murrungato del Zapato, El palo
enjabonado, Romance de manos, Los contratiempos de don Fernando,
Jugando en la calle, La vaca estudiosa, Pantomima del enamorado y de la
muerte, Mi amigo Michay, El mago y el payaso, Donde estdn los juguetes,
El levantador de pesas, La calle del buzén, El circo, Historia de perros,
Buen dia caracol, Abracadabra se perdié la cabra, Chimpate Champete, El
astrologo v la nifa, Por una flor, ;De quién son los juguetes?, Variaciones
en teatro negro, Aventuras de Juan sin miedo, No solo palabras, El caso
Gaspar, El dia que robaron la luna, El zorro y el sapo, El perro volador,
Fantasia y ritmo, El nifio y la estrella, La maestra, 30 anos de titeres 30.

De la entrevista a Dardo Sanchez

Encontré unas notas que escribia a poco de entrar en la Escuela de
Titeres en los ’79 u ’80, época en que se empezo6 a poder hacer ya
que hasta ese momento estaba todo parado. Habia anotado que a
principios de los ’'70 hubo un primer encuentro Nacional e
Internacional de titiriteros. Vinieron de Buenos Aires y hacia poco
que se habia fundado UNIMA®. Habia mesas con representantes por
cada region ademas de las obras presentadas. Habia reuniones con
mesas que decian “Neuquén”, “Corrientes”, “Entre Rios”, donde se
discutian estatutos y como iban a funcionar como asociacion, etc.
Pero con la dictadura todo eso muri6. Secuestraron a Alicia Pifarré
que desaparecid, a Alicia F. de Murphy, a Dario Altomaro, a Alicia
Villaverde, etc. Al poco tiempo se realizo el primer encuentro de
titeres en Santa Fe y alli aparecieron los titiriteros que habian estado
ocultos y a partir de alli trabajé en la region sur. Yo le escribia cartas
a algunos titiriteros: a Héctor Di Mauro, a Oscar Gonzalez de la zona
sur que era el delegado. La zona sur era muy grande. Habia quedado
un mandato, estoy hablando de los ’80°.

El relato continda con el recuerdo del siguiente festival que se hizo
en Viedma al que Di Mauro no pudo llegar, lo habian parado los militares
en un camino, sus companeros sacaron un comunicado para apoyarlo pues
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andaba escondiéndose, era la dictadura aln: “Parece mentira, un titiritero

escondiéndose...” -decia él mismo.
Mi trabajo era en el elenco. Cuando yo estaba en la secundaria recibi
la invitacion de Alicia de Murphy porque yo canturreaba con la
guitarra y hacia taller de teatro. Me salvé de la colimba. En la
Escuela, el elenco fue lo primero que se hizo en el ’68. Después del
curso de capacitacion que hicieron unas maestras lograron la mas
alta calificacion y ellas serian luego las fundadoras de la escuela. Se
fueron preparando los fundamentos, los roles pedagogicos, la
funcion. Pepe el Marinero de Roberto Espina fue la primera obra que
se busco para representar y comenzar el elenco. Esos titeres estan en
la Escuela, son patrimonio de la Escuela.

Aqui el relato de los hechos por este actor se une a lo que ya decia
la voz distante de Cecilia Andrés:

Se trabajaba en los fondos de una casa, creo que era la de Alicia
[Leonor Deraco]. Creo que habia sido un gallinero. La foto esta
colgada en el pasillo de la Escuela y habia sido tomada por Teresa
Valero quien estaba a cargo del Consejo de Educacion de esa época,
fue un poco la mentora de esto. Entonces Alcides Moreno y Cecilia
Andrés, que son los que dieron el curso, la convencieron a Teresa
Valero y tiraron los lineamientos de lo que tenia que ser la escuela.

Alcides Moreno y Héctor Di Mauro fueron los mas cercanos y
quienes trabajaron los primeros anos con el apoyo artistico a la escuela.
Ellos andaban de gira y eran titiriteros que complementaban su gira con
talleres para ganar unos pesos mas, ya habian estado los titeres de Sarah
Bianchi y Mané Bernardo. Las primeras maestras tenian formacion de
avanzada con nuevas estrategias y los titeres eran una nueva herramienta
en la educacion.

Ellos hacian funciones en las escuelas. Ya habia una escuela en
Tucuman creada por los Di Mauro y ya estaba desde hacia un par de anos
como referente. Era el ano ’68, épocas del Flower Power, el Mayo Francés
y el Cordobazo: en el mundo se podian cambiar cosas. En ese afo estaban
los Beatles, los Rolling Stones, los hippies, un mundo ideal que podia ser
posible a pesar de Vietnam. Sanchez supone que también en Neuquén
debia haber esa efervescencia y ganas de iniciar cosas y cambios. Es
entonces que aparecen estas mujeres que, con el asesoramiento de los Di
Mauro, siembran. La idea de la escuela prendié. Al principio era en lugares
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que se prestaban, también todos prestaban sus autos; hicieron un
carromato para salir por los barrios con un parlante y montaban el teatrino
encima: “La escuela de titeres hoy a la tarde.. en el barrio Bouquet
Roldan, en la esquina de Sarmiento (...)”.

La escuela empezo a pensar en tener su propio lugar y talleres de
formacion en donde comenzaron docentes de plastica, de grado, docentes
de primaria. Pero se empezd a buscar el perfil de quien tuviera
experiencia artistica. Entonces vino Luis Alberto “Kique” Sanchez Vera que
estaba en Centenario con sus marionetas. El pensé en incorporar a alguien
de oficio. Mientras Martha Lopez se carteaba con R. Espina, A. Moreno o H.
Di Mauro que daban instrucciones para construir los bocetos que se les
enviaban por correo: Y a la vuelta de correo: “Bien, pero no te olvides de
ponerle la peluca, el pelo...”.

En los ’70 se producia de acuerdo a la cantidad de escuelas pero no
eran tantas por lo que se agotaban rapidamente los espacios y se
hacia un par de obras por afo. Ya en esa época se diferenciaron bien
a los fines del trabajo, las maestras que venian de plastica de la
gente con alguna experiencia en teatro que se hacia cargo de los
talleres. Martha Lopez, maestra de plastica, ayudaba con el disefo
pero la actuacion y la realizacion la hacia el elenco. En la etapa de
“Kique” Sanchez Vera fue distinto ya que este hacia todo: armaba,
actuaba, dirigia. En el ’73 hicieron una gran produccion: El circo otra
vez, todo un espectaculo de circo con actores en escena que se
disfrazaban de payaso y de mago y este a su vez lo transformaba en
titere. (Dardo Sanchez)

Las cintas de grabacion abierta que tienen las bandas de sonido de
las obras estan guardadas como asi también los titeres. Aunque después se
realizé una version mas corta y que cada tanto se hacia en la escuela. Fue
la primera que se llevd a escena en el actual edificio de la calle Gdor.
Anaya 375 para recaudar algo de dinero.

En la institucion hay registro de las escuelas que vinieron a las
funciones, de cuantos nifios y de cuanto se recaudd'.

En la segunda década de la escuela

Dardo Sanchez empezo a trabajar en los ’79-’80 antes que
ingresara a la escuela que estaba en Elordi 348, ahi funcionaban los
talleres en los que habia entrado “Kique” Sanchez Vera. Trabajé con Alicia
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Pifarré y Daniel Vitulich muy joven, en su primera etapa antes que se fuera
a Buenos Aires a estudiar teatro. También vino Mary Rufino que era de Rio
IV, Cordoba y que se casé con un director de teatro cordobés, luego de lo
cual se fue a Venezuela. Cuando desaparecio A. Pifarré, M. Rufino ya habia
regresado a Neuquén.

Después de lo de Alicia Pifarré™ la escuela sigui6 funcionando con
un perfil mas bajo con obras para nifios como El gato y los ratones, aunque
esta no se podia hacer porque el gato tenia muchos quesos y cuando los
sacaba para ventilarlos, los ratones se los robaban. Alicia Murphy escribio
Historia de perros” que se puede leer como desafiante: una perrita
inocente va presa; también La vaca blanca™ de Roberto Espina era
“sospechosa”. Se hacian funciones para escuelas y presentaciones los
domingos en La Conrado Villegas. En ese momento el Consejo de Educacion
tenia sus vehiculos con los que se iba al interior con las obras, giras por
escuelas rurales.

La vida de los objetos y aproximaciones a las dramaturgias

Entre los titiriteros de los afos en que empecé, habia una bohemia:
el tipo que sale a recorrer caminos, como en la cancion de J. L.
Serrat: “Titiritero de pueblo en pueblo...”

De plaza en plaza, cierta cosa romantica, Javier Villafafie con su
mitica carreta “La andariega” con su gallo pinto de veleta andaba
por Entre Rios y paraba en un pueblo y se quedaba. Todos querian
vivir de eso, enamorados, ideas romanticas, noches de conversacion
en que se discutian las ideas revolucionarias del viejo Peréon. No
habia una discusion profunda por la estética de los titeres, tenia que
ver mas con preocuparse con un contenido poético en el decir, no
importaba si el titere era un mate con tres pelos. La idea era que
tuviera una historia no chabacana, se discutia el contenido ideologico
que tenia que tener para tomar conciencia y como llegar a los lugares
mas alejados con teatro, con musica.

Pasados los 80 se empezd a profundizar en lo estético de otra
manera, mirando también lo que se hacia afuera. Con la llegada de la
tecnologia se empezo a ver lo que se hacia en Francia u otros
lugares, las nuevas propuestas, y comenzd a darse un cambio en las
dramaturgias.

Los viejos aquellos habian quedado como referentes, como nuestros
padres de los que renegas y discutis para reconciliarte mucho
después. (Dardo Sanchez)

88



V Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén

Los encuentros de titiriteros habian quedado en un recuerdo de
poesia, de reuniones romanticas con el rigor de la palabra sin rima facil.
“Villafane era el grande, el que escribia”, aclara D. Sanchez.

En la mitica gira por Rusia, a la que habian sido invitados, los
hermanos Di Mauro conocieron al maestro Obraztsov' y significé también
la relacion con el exterior, con los que viajaban. Se miraba mucho a los
paises socialistas que tenian un gran desarrollo en estas artes. Grandes
companias con directores, orquestas y grandes marionetistas con puestas
maravillosas. Los Di Mauro trajeron libros y testimonios de lo que vieron en
la Europa socialista: Yugoslavia, Checoslovaquia con sus cortos de
animacion material del que algo se encuentra en la biblioteca de la
escuela.

;Se escribieron obras en Neuquén?

Alicia Figueira escribié un par de obras. El texto del circo fue una
creacion colectiva con nimero de payasos, mago, elefante, domador,
equilibrista, fue una de las primeras. “Kique” escribio pequefos
textos de los payasos. El primer antecedente fue Mi amigo Michay'®
con connotacion regional: un chico del interior con su mascota que
conoce la calesita. Después se hizo una obra de creacion colectiva
con el tema sobre el interior de la provincia que planteaban los
viajes: las escuelas rurales estaban desconectadas y cuando llegaba
el circo se producia un movimiento muy especial e intercambios ya
que se trataba de pueblos muy lejanos como Ruca Choroy. Entonces
ocurrian pequefos descubrimientos que daban cuenta de la situacion:
La calle del buzén comilén era una obra de “Kique” que reflejaba
términos que no conocian en el interior pues “buzdn” solo habia en
Zapala; Abracadabra aparecié la cabra dirigida por D. Vitulich antes
de irse a Buenos Aires: un chiquito cuidaba sus chivas, aparecia un
aguila que le robaba la chivita y diferentes animales lo guiaban para
encontrarla.

Esto fue en los ’79-80, fue el primer personaje de D. Sanchez en
esa obra: el aguila. Esa obra fue hecha para que las sociedades rurales se
vieran reflejadas. Tenia una estructura muy comin en las dramaturgias de
titeres de la época: llega alguien que se roba algo y luego es descubierto y
castigado...

Hoy se deja de lado esa estructura y se buscan historias mas
cotidianas, mas cercanas a la realidad aunque haya siempre un diablo

que le roba el pan al panadero pero ahora, este es mas vivo que el
diablo.
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También fue muy importante el trabajo de Ariel Bufano en el Teatro
San Martin, época en que se crea un elenco en un teatro en la calle
Corrientes, un elenco de titiriteros en un escenario grande donde
ahora se hace Lorca: Dofia Rosita la soltera.

Para cerrar estos primeros relatos, contamos con el compromiso de
este artista y profesor, Dardo Sanchez, de abrir archivos de la Escuela de
Titeres. Como mencionamos, Maria Rufino dejo documentacion ordenada
que registra funciones, cursos y giras del elenco y de los profesores que
formo. En la actualidad esta en marcha la digitalizacion de materiales
audiovisuales de la Biblioteca “Kique Sanchez Vera” de la institucion entre
los que se encuentran los documentos de la fundacion del elenco y la
apertura de la escuela.

NOTAS
' De la entrevista a Silvina Vega en la Escuela de Bellas Artes, el 2 de octubre de 2013. La
biografia de esta titiritera y profesora se puede consultar en
http://vocesenescena.blogspot.com/ar.
Michael Menschke a menudo es mencionado por S. Vega por haber sido su maestro en la
Escuela de Titeres de Estocolmo.
2 Dpatos tomados de la nota del 18 de agosto de 2008 en:
http://detiteresenperu.blogspot.com.ar/2008/08/sobre-la-historia-de-titeres-en-per.html.
% La copia nos fue enviada el 24 de julio de 2013 por Cecilia Andrés desde Méjico, pais donde
reside actualmente.
4 Aunque el Diario Rio Negro del 26 de abril de 1968 decia: “El 23 por la mafana se realizé en
el anexo de la escuela ‘Sendero de Luz’, de Villa Maria, una funcion de caracter experimental
de titeres. Estuvo organizado por el elenco ‘Titeres de la Luna’ (...)”.
> Para ver datos biograficos de C. Andrés: http://vocesenescena.blogspot.com/ y sobre su
grupo actual: http://genteteatrodetiteresyactores.blogspot.com.ar.
® Héctor Di Mauro (1928-2008) titiritero y maestro cordobés. Comenzo su actividad titiritera
en 1942, junto a su hermano mellizo Eduardo, cuando formaron el grupo El Cometa. Los
mellizos Di Mauro pasaron a la profesionalidad en 1950 con la creacion de La Pareja, una
agrupacion considerada mitica en la escena argentina, que ofrecié6 miles de funciones y
recorri6 miles de kilobmetros por América y Europa. La pasion y el mundo de amistades
generados a partir de los titeres se mezclaron en la vida de Héctor con un trabajo incansable
en el campo de la ensefianza. Contagié su arte a innumerables titiriteros, por ejemplo el
chileno Miguel Oyarzun del grupo El Chonchén. Oyarzdn habia llegado en 1986 a Cordoba para
trabajar “a la gorra”. H. Di Mauro fue el fundador y el primer secretario general de la Union
de Marionetistas de Argentina (UNIMA) y a lo largo de su extensa carrera fue un incansable
organizador de festivales nacionales e internacionales, cursos, encuentros y talleres. Fue
también co-fundador de la Escuela Experimental de Titeres de la ciudad de Cérdoba, que dio
origen al Movimiento Nacional de Escuelas y Talleres de Titeres.
Tanto mi padre como mi tio lucharon para que el Estado se hiciera cargo de educar a
los docentes en el trabajo con titeres como herramienta educativa -sefalé Enrique Di
Mauro-. Consiguieron crear las escuelas provinciales de titeres que hoy siguen
funcionando en Misiones, La Pampa, Neuquén y Tucuman.
Fragmento de textos con motivo de la muerte de H. Di Mauro, aparecido en el Diario La Voz
del Interior de Cérdoba. Recuperado en http://www.lavozdelinterior.com.ar/.
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7 Recordamos que las |l Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén,
realizadas en la UNCo en octubre de 2010, fueron en homenaje a “Kique” Sanchez Vera
(1929-2010), como figura en las correspondientes Actas publicadas por EDUCO en Neuquén,
2011.
Su obra Autocensura en version del grupo Theatron dirigido por M. Garrido para “Voces en
escena”, programa de radio Universidad-Calf, puede escucharse en
http://vocesenescena.blogspot.com/. En el mismo blog puede consultarse su biografia. (La
version cuenta con la dramaturgia actoral de A. Burgos)
8 Sobre este actor y titiritero se puede consultar su biografia en
http://vocesenescena.blogspot.com/, o en las Actas de las Il Jornadas de Dramaturgias de la
Norpatagonia Argentina, op. cit.
® UNIMA: La Unién Internacional de la Marioneta, Union Internationale de la Marionnette) fue
fundada en Praga, Checoslovaquia, en 1922. En 1981, su sede fue trasladada a Charleville-
Mézieres, Francia. Tiene filiales en muchos paises, como Puppeteers of America en Estados
Unidos, Puppetry UK en el Reino Unido , la Uniao de Marionetistas Portugueses o la Associacao
Brasileira de Teatro de Bonecos.
' Esta entrevista al actor, titiritero y actual director del elenco de titiriteros de la Esc.
“Alicia F. de Murphy” fue realizada en ese lugar el 3 de julio de 2013.
" Esos libros, ordenados con intencién de registro por Mary Rufino, estan en la escuela y su
analisis es la proxima etapa de investigacion.
12 Alicia Pifarré tenia 23 afios cuando fue secuestrada por las Fuerzas Armadas (Gobierno de
facto en Argentina desde 1976 hasta 1983 considerado el mas sangriento) el 9 de junio de
1976. Algunos detenidos que volvieron del horror, la vieron esa noche en “La Escuelita” de
Neuquén donde fue muy golpeada, luego trasladada en avion, con otros, a Bahia Blanca.
Alicia se habia recibido de actriz muy jovencita en la Escuela de Bellas Artes. Trabajo en la
Escuela Provincial de Titeres y en escuelas primarias de la zona. Alcanzé notoriedad con su
grupo “Génesis” que recibidé tres “Martin Fierro”. También se destacaba su voz. Aun se
pueden escuchar los temas que recorrieron Méjico y otros paises de Latinoamérica. Entre
ellos:

Ven, vamos ahora

que esperar no es saber.
Ha llegado la hora
No hay tiempo que perder...
Que es morir por la patria

O vivir sin razon...
Para mas datos sobre “Génesis”, consultar en http://vocesenescena.blogspot.com/.
13 Esta obra fue realizada por el grupo Theatron en la version radial para el programa “Voces
en escena” y puede escucharse en http://vocesenescena.blogspot.com/.
" La version dirigida por Margarita Garrido para “Voces en escena”, programa de radio
Universidad-Calf y grabada en cb puede ser escuchada en
http://vocesenescena.blogpot.com/. (La version cuenta con la dramaturgia actoral de A.
Burgos)
5 Sergei Obraztsov (1901-1992) un director del Teatro Central de Mufiecos de Moscu. EL
titiritero Eduardo Di Mauro dice de él: “En Argentina, el pensamiento de Obraztsov llego6 en la
década del 70 y con ella una nueva optica para asumir la actividad y transformarla en
verdadera profesion”. (Memorias de un titiritero latinoamericano. Buenos Aires: INT. 2010:
37)
'® Obra realizada por el grupo Theatron dirigida por M. Garrido en radio Universidad-Calf,
para el programa “Voces en escena”. Puede escucharse en
http://vocesenescena.blogspot.com/. (La version cuenta con la dramaturgia actoral de A.
Burgos)
Esta obra y la ya mencionada Historia de perros, han sido comentadas por la autora y sus
palabras incluidas en la grabacion.
Mi amigo Michay fue publicada con comentarios de L. Muiioz en la antologia dirigida por M.
Garrido (2012): La Dramaturgia de Neuquén en el desafio. Neuquén: Educo, p. 241-257.
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TIiTERES
Y algo mas...
Margarita Garrido'

Una entrevista realizada el 9 de noviembre de 2013, nos permitio
el acceso al presente material grdfico al que anexamos a estas Actas a fin
de contribuir al archivo de la memoria del teatro de Neuquén.

Desde ya nuestro agradecimiento a la entrevistada, Alicia Figueira
de Murphy...

Alma de libertad e imaginacién
Alicia F. de Murphy
(Diario Rio Negro, 04/04/1987)

4 de abril, dia del titiritero... ;Puede ser posible que se lo recuerde
un solo dia al afno?... ;Acaso no esta presente siempre en la tierna sonrisa
de los ninos, en las brisas que empuja el viento de todas las plazas y calles
del mundo, en la nostalgia de los adultos con corazon de nifos? ;Por qué
esa mania, tan rigurosamente matematica de asignar un solo dia para el
recuerdo?...

;Como recordar, solamente hoy, aunque este dia se haya instituido
para honrar en su memoria a todos los que mantienen vivo este arte
milenario, y que en ese dia Otto Freitas inicio en 1963 su ultima pirueta,
dejando tras de si “su luminosa trayectoria celeste y volandera”? Porque
un dia con esta fecha cayod el telon de su teatrillo “La Nube”, sobre la
Gltima mueca de su muieco preferido. Pero como dijo el titiritero y poeta
César Lopez O’Con [léase Ocon], “los titiriteros no saben morirse... Otto no
se murio... jAnda de gira!”.

;Como olvidar a Federico Garcia Lorca, eje motivador del arte
titiritezco en la Argentina? Su presencia en Buenos Aires en 1933 impacto a
muchos. Su obra el “Retablillo de don Cristobal” y su prologo, comentado
por el mismo autor, ahonddé corazones y motorizd ideas y sentimientos
cuando expreso:

Seforas y sefores: el poeta que ha interpretado y recogido de labios
populares esta farsa de guifol, tiene la evidencia de que el piblico
culto de esta tarde sabra recoger, con inteligencia y corazon limpio,
el delicioso y duro lenguaje de los mufecos...

92



V Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén

Las palabras de Federico cayeron en buena tierra. Sus semillas
germinaron prontamente.

Para los titiriteros argentinos Federico adquiere...
(...) un significado esencial, preponderante y definitivo, ya que se
puede afirmar que el actual movimiento titiritero de nuestro pais,
organizado sobre bases culturales y estéticas, tendientes a superar el
titere de feria, pero sin renunciar ni renegar de él, nace
practicamente, con aquella funcion, que el poeta granadino diera en
el viejo teatro Avenida.

Y después... Javier Villafafe, poeta exquisito, millonario en
sabiduria y generoso en creatividad. Aln recorre los caminos con su magia
sempiterna. Alli esta, con su estampa de profeta, duefio de unos ojos
azules, chispeantes de complice picardia. Quién no se conmovid, acaso,
con las historia de “Juancito y Maria”, “El caballero de la mano de fuego”
y tantas otras creaciones de este juglar incansable.

Y tierra adentro, en la mediterranea Cédrdoba, surgen dos
adolescentes, mellizos, los Di Mauro, que enamorados de los munecos, se
convierten en caballeros andantes y se lanzan a la vida con su retablo “La
Pareja”. ;Cuantos caminos polvorientos recorridos? Héctor para el sur,
Eduardo para el norte, compartiendo el este y el oeste y haciendo crecer
la profesion por todos los dilatados rincones del pais.

El arte de estos fabricantes de suefos no es facil de explicar. Tal
vez sblo decir que la magia venia con ellos y que solo el tiempo y el hacer
convirtio en oficio.

Pero si se puede estar seguro de algo. Que ellos, junto a Mané
Bernardo, Sarah Bianchi, Héctor D’Abormida, César Lopez O’Con, Juan
Enrique Acufa, Maria Luisa Maduefio, Roberto Espina, Candido Moneo Sanz,
Lucho Claeyssen y algun otro que tal vez olvido, fueron la simiente
necesaria, los sembradores de sueno y vocaciones, tras los que supieron
encolumnar a los Ariel Bufano, Alcides Moreno, Alberto Cebreiro, Kike
Sanchez Vera, Alba Enrico de Vaca y a mi misma, fundando escuelas,
talleres y multiplicando en muchos nombres que hoy mantienen encendida
la tradicion titiritera.

Eso festejamos hoy. Eso es lo que nuestros nifos, y los que ya no lo
son, quisiéramos festejar todos los dias del afno.
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Los titeres gustan a los nifios y a los hombres inteligentes
(Diario Rio Negro, 05/08/1973)

Dicen que dicen, que Ginesillo...

.. de Parapilla, galeote puesto en libertad por Don Quijote en su
aventura a Sierra Morena, se fue al reino de Aragon, se cubrid el ojo
izquierdo y se acomodd al oficio de titiritero, haciéndose acompaiar por
un mono sabio que respondia sobre el presente y el pasado y que hizo
pensar a Don Quijote que debia tener pacto “tacito o expreso con el
demonio”.

“El titere sirve como proyeccion, donde no se recupera al publico de
cualquier manera” dice Marta Campana, actriz, cuando se le pregunta la
diferencia entre actriz y titiritera, convencida siempre de que el teatro de
titeres es “mas popular en el buen sentido de la palabra”.

Veinticinco conjuntos por dia, comentaba Di Mauro (uno de los
creadores de “La Pareja”), llegaron a actuar en la plaza Ducale de la
ciudad francesa de Charles Ville [Charleville], en cuyo festival la Argentina
fue representada por la escuela de Titeres de Tucuman. Escuela de Titeres
ésta que, como la provincial de Neuquén y como tanta otras, oficiales y
privadas, reciben a nifios y adultos preocupados por esta actividad, donde
es fundamental el conocimiento de la sicologia infantil, donde es necesario
considerar a la recreacion en primer término, donde es indispensable
motivar estética y animicamente a los pequefios espectadores y evitar “el
juego de voces detonantes, con agresividad, acompanadas de movimientos
bruscos o con golpes”, como sefiala Maria Luisa Maduefo.

Valioso auxiliar de la pedagogia, estimulo de la creacion,
divertimiento, elemento para defender al nifio de la tecnificacion y de los
medios de comunicacion que se olvidan de él, tiene una funcion especial
“en la divulgacion de temas sociales o sanitarios, un aspecto poco
explotado del teatro de titeres”, como sefalan Norma y Jorge Gonzalez
Badiel en mayo del ’72, durante la Exposicion Internacional del Titere.
Ellos con sus munecos, dieron muestra cabal de como puede informarse,
agil y amenamente, sobre el mal de Chagas, los accidentes caseros, la
brucelosis, la diarrea estival y otros temas.

“Los titeres son personajes; no se los debe sacar de eso y por eso,
jamas hay que usar mufecos que nacieron para una obra, en otra”,
recomiendan Sarah Bianchi y Mane [Mané] Bernardo. Respeto por la
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personalidad de cada mufeco que ya se palpa en la etapa creacional,
especialmente cuando es el nifo el que lo crea.

Basta darle materia suficiente al nifo para que éste, sin modelos ni
una guia demasiado castrantes, imagine el argumento de la obra, lo
analice y lo comente; estudie los personajes de cada uno y, con elementos
e ingenio, los realice. Sera importante que, integrandose a un equipo, él
maneje su propio titere ya que es él y no otro, quien lo ha hecho vivir.
Este proceso, para el nifo-alumno, sera fundamental en el desarrollo de su
expresion.

Esté detras o adelante del escenario, el nifio necesita conocer los
magicos avatares del titere.

Dicen que dicen, que Ginesillo de Parapilla sigue acomodado al mismo
oficio de titiritero, haciéndose acompafar por un mono sabio que responde
sobre el presente y el pasado y que nos hace pensar que debe tener pacto
tacito o expreso con la felicidad, porque sigue andando caminos y
reclutando nifos, y padres que quieren a sus nifhos para hacerlos
protagonistas de este oficio, hecho de madera, de arte y de amor...

Titiritero. Caballero andante de la alegria

Tin... tin... tintintititiriti... cancién de campanillas, sonido de “guizos”,
anunciando en las callejuelas de las antiguas ciudades amuralladas, el paso

alegria.

Javier Villafane ubicaba el nacimiento del titere “cuando el hombre,
por vez primera, vio a su sombra moverse grotescamente a su costado”, al
recordar los munecos articulados descubiertos dentro de las tumbas
egipcias o el progresivo paso del titere por el imperio romano, por el
escenario de representaciones religiosas en épocas disimiles, por las
tabernas francesas y las aldeas espanolas, hasta ese 1830, en plena calle
Florida, cuando las manos de artistas titiriteros negros preludiaron a las de
los integrantes de una compaiia francesa de dperas, quienes, en ratos
libres, preferian al titere como vinculo de contenidos, ahora no tan
solemnes aunque igual de clasicos.

Existen constancias de que ya en 1693 pasaron los titiriteros por Lima,
Per(. Incursiones esporadicas antecedieron al “boom” explosivo que
desatd, desde las pefnas del Tortoni, Federico Garcia Lorca con sus titeres
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de guante. Entonces comenzé la labor, seria y profunda, de un Vito
Cantone, operando desde el barrio de la Boca; de un Ariel Bufano,
heredero de una actitud poética; de un Javier Villafane, artifice de un
verdadero acento popular; y de Carlos Moneo Sanz, Sarah Bianchi, Mane
Bernardo, Juan P. Ramos, Alberto Jaime, Alberto Morera, Norberto de
Cona, Norma y Jorge Gonzalez Badiel, los hermanos Di Mauro vy, en la zona,
Luis Alberto Sanchez Vera. Nombres, éstos, entre tantos otros que van
cultivando un oficio al que volcaron su apoyo y sus temas Shakespeare,
Voltaire, Lutero, Goethe, George Sand, Anatole France y cuantos mas.
Cuantos mas que supieron del titere. Titere con alma de papel de diario,
de engrudo y de magia, que “gusta a los nifios y a los hombres
inteligentes” (Lord Byron).

Titere que es necesario rescatar para el nifo, ya que, como afirma Luis
Alberto Sanchez Vera, “el nifo es el padre del hombre, alguien con
metaforico y exacto sentido de la vida”.

Por siempre titere

Largos bigotes, pelo al viento (o a la brisa) y un permanente humor,
caracterizan al presentador de todas las obras de “Los titeres de La Luna”
[Primer elenco de la Escuela Provincial de Titeres]. Maestro de
ceremonias, enlace de situaciones, un poco mufieco y un poco nino.

Pero siempre titere. Puede variar su nombre y su circunstancia, pero
tiene la misma alma y el mismo sentido de aquel protagonista, real e
indiscutible, del titere de varilla; figura plana pintada sobre madera o
sobre cartulina que permite contar, tridimensionalmente, historias
escenificadas sobre la proyeccion de una diapositiva o una pelicula que
proyecte, fija o animadamente, el fondo del cuento.

Estan también los “marottes”; titeres colocados sobre la cabeza del
actor y manejados con las dos manos. Fue famosa la “vieja virueja”,
personaje que surgid de una farsa medieval trasladada a este siglo y que
no es mas que una lograda adaptacion de la bretchiana “vieja dama
indigna”.

Y esta el titere javanés, dos veces mas grande que el clasico, que,
segln afirmaba Silvia Garcia Gherghi en ese exitoso junio del ’68, “exige
un verdadero trabajo del actor quien debe trasmitir al muneco todos los
matices del personaje”.
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Eduardo Di Mauro, definia al teatro chino (titeres de guante) como
“en su especialidad, el mejor del mundo”.

No hay que olvidarse del “manifole” o “mano loca” que es un
elemento presentador, muy usado en Francia, patria de los “guignols”... y
terruno vecino a la Italia de los “burattini”. Especialidades éstas algo
lejanas del sistema “burraku” japonés.

Y, por logica, las insustituibles marionetas, manejadas con hilos, cuyo
problema basico es el alto costo de los muiecos y de sus elementos.

El titere

Sintesis de voz, color y movimiento
(Entrevista a Alicia F. de Murphy, 1980)

Titere, fantoche, viejo muiieco con cara de mago, de abuelita o de
conejo. Desde el elemental dibujo de unos ojitos y una boca en una esfera
hasta la elaborada marioneta con movimientos articulados, el titere
transporta al nifo hasta su propio universo de fantasia y maravilla. Dando
algunos grititos o estremecedores vozarrones invita al nino no solo a
disfrutar de sus aventuras y desdichas, sino que lo llama a participar, lo
hace cémplice, lo convierte en su propio hacedor, brindandole la
oportunidad de manifestarse, de dar a luz su mundo expresandose con
alegria y creatividad.

La Escuela Provincial de Titeres de Neuquén, en su viejo
establecimiento de la calle Elordi, brinda a los pequefios neuquinos la
posibilidad de esta incomparable expresion artistica, ya que los capacita
para crear y expreserse... mientras juegan.

Por estos importantes motivos charlamos con su directora, la
sefiora Alicia Figueira de Murphy con quien hablamos del tema
orientandolo hacia dos de sus principales aspectos: de la actividad e
historia de la escuela y del nifio como artifice y protagonista en el
quehacer titiritesco.

El ayer y el hoy de la escuela

-¢En qué ano fue creada la escuela?

-La Escuela Provincial de Titeres, dependiente del Consejo Provincial de
Educacion, fue creada el 2 de mayo de 1968. El personal surgié de cursos
intensivos que sobre la materia dictaron los profesores Cecilia Andrés y
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Alcides Moreno, este ultimo es el actual Director de la Escuela Nacional de
Titeres de Rosario, en el nivel terciario.

La realidad que es hoy la Escuela Provincial de Titeres se debe a la
profesora Teresa Arriagada de Valero, la cual en aquellos momentos era la
Secretaria del Consejo Provincial de Educacion. Esta sefiora, entusiasmada
por la labor que se desarrollaba en Tucuman en el area de la enseflanza de
los titeres y viendo la necesidad de contar en nuestra provincia con un
establecimiento similar, se abocé a perfeccionar docentes mediante cursos
y seminarios dictados por personal altamente especializado, y asi
lentamente fue naciendo nuestra Escuela de Titeres.

-iQuiénes fueron los primeros docentes?
-Las docentes titiriteras fundadoras fueron Leonor Deraco, Susana Bacci,
Beatriz Manso de Neira y Alicia Figueira de Murphy. Posteriormente en
1969, las autoridades educacionales designaron a la sefiora Martha Lopez
de Herrero como maestra plastica de la Escuela. De esta manera la Escuela
ya se encontraba en condiciones de asumir tareas con nifnos, comenzando a
funcionar con dos secciones: Preparatorio Primero y Preparatorio Segundo.
Desde ese momento la Escuela ha ido creciendo considerablemente, a tal
punto que hoy son completamente insuficientes las instalaciones que
poseemos en Elordi 348. Desde su fundacion hasta hoy ha contado con dos
directoras: la sefiora Leonor Deraco que estuvo en el periodo 1968-1971 y
desde esa fecha hasta hoy yo (Alicia Figueira de Murphy). En los doce anos
de vida que llevamos han pasado muchos docentes que aportaron su
esfuerzo y dedicacion, algunos continlan con nosotros, otros no.
Actualmente el plantel docente esta integrado por Amalia Bertoldi de
Vera, Dardo Sanchez, Maria Rufino de Arneodo, Martha L. de Herrero, Flora
Mardones, y desde el ano 1972 esta con nosotros el titiritero catamarqueno
Quique Sanchez Vera.
-¢Con qué departamentos cuenta la escuela?
-La Escuela tiene tres departamentos: El Docente y el Artistico, con sus
propios objetivos, y el de Nihos que tiene actualmente cincuenta alumnos
distribuidos en cuatro secciones: dos por la mafana y dos en el turno de la
tarde. Los niflos mediante la actividad del titere efectlan variadas tareas
integradoras que conducen al desarrollo armoénico de sus facultades
creadoras. También el Departamento ha encarado y encara la realizacion
de Cursos para Docentes, que tienen como objetivo capacitarlos en la
ensefanza y practica de este arte, que consideramos constituye una
herramienta eficaz para una mayor formacion integral del nifio. Sobre el
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particular quiero decir que en setiembre daremos inicio a un curso para
docentes sobre “El proceso creador a través del titere”. El Departamento
Artistico es el encargado de la proyeccion de la Escuela a la comunidad, a
través de funciones de titeres tanto para nifilos como para adultos. Este
Departamento esta experimentando en forma continua nuevas técnicas de
teatro de muiecos. También la Escuela recibe semanalmente contingentes
de alumnos de las escuelas del interior y en forma anual visita las escuelas
ubicadas en las areas de frontera; asimismo efectla ciclos de funciones en
escuelas de Neuquén y ciudades vecinas.

El nifio como artifice de los titeres

-¢Como contribuye a la formacion del nifo la ensefianza del titere?
-La actividad del titere es de por si una actividad creadora, y como tal es
sumamente importante, ya que contribuye al desarrollo de la personalidad
del nifio y a su integracion como ser social. Como actividad artistica le
permite manifestar su mundo interior para enfrentarlo y aprender a
resolver situaciones nuevas, a la vez que recrea aquellas experiencias que
ya ha vivido. La creacion de un personaje titiritero supone la comunion de
caracteres fisicos y sicoldgicos: los fisicos tienden a la forma, el volumen,
el tamano, etc. Y los sicolégicos que atienden a la expresion dramatica
(tiempo, ritmo, conflicto, etc.)
-;Qué se necesita para que el nifio cree?
-Para que exista el hecho creativo es necesaria la identificacion del sujeto
con el elemento expresivo. El nifo al construir sus titeres y darle vida
mediante la dramatizacion, entrega su mundo interior, sus alegrias y
temores. El nino jamas ve al muieco por él construido como algo muerto,
como tampoco ve sin alma al palo de escoba que sirve de caballo o el
cajon que se convierte en automovil. De todo esto se desprende que hay
una real comunicacion entre el sujeto (nifo) y el objeto (titere). Entonces
lo primordial para que el nifio cree es su identificacion con el titere.
-¢Es importante que cada nifio construya su titere?
-Si. Cada muieco construido por un niflo forma parte de su yo; de alli que
para que tenga realmente valor debe ser realizado por sus mismas manos
las cuales mas tarde le daran el movimiento y la vida, revelando de esta
manera el pensamiento del nifio animador. Los limites expresivos del titere
son los limites imaginarios y sensoriales de quien lo maneja, puesto que
por su naturaleza el titere es evocador.
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Por eso, para que se cumpla esta particularidad de evocacion, el
titere debe ser una sintesis de voz, color y movimiento.

-¢Los padres participan junto a sus hijos de un espectaculo de titeres?
-En nuestra zona se dan con frecuencia espectaculos de titeres para niios;
lamentablemente son muy pocos los padres que comparten con sus hijos
ese momento de maravilla frente a un retablo. Este momento es muy
importante para el nifio y mas aun si cuenta con la compaiia de sus
padres.

-¢Como es el comportamiento del nifo frente a escenas que lo
conmueven?

-Frente a situaciones que lo conmueven se manifiesta con risas, sonrisas,
gritos, incitaciones a la accion misma o simplemente en silencio; de esta
forma estd demostrando que la accion es profundamente sentida por él.
Desgraciadamente -y lo repito- la mayoria de las veces se encuentra solo
en la sala del teatro. Es una lastima que muchos padres, que se esmeran
en dar a sus hijos todo tipo de satisfacciones, lo priven precisamente de la
mayor y mas placentera que es su propia presencia y compafia en este tipo
de experiencias tan enriquecedoras.

-¢iQué es el titere?

-El titere es una forma de expresion en si misma que automaticamente
extrae sus posibilidades de sugestion del ambiente en que se encuentra
para actuar sobre la particular necesidad de imaginar que todo nifo posee.

Al respecto voy a citar las palabras de una educadora italiana,
Maria Signorelli [El nifio y el teatro]: “El cine y la television son formas de
espectaculos que absorben al nifio y que emotivamente lo superan. En
cambio el teatro de titeres vale justamente por lo que el nifo puede y
sabe poner en él, realizandose un proceso de ideas y de afectos, que son
las mismas ideas y afectos del nifio, ya sea espectador o creador”.

Mas adelante esta autora italiana dice: “Hay en esta época de
velocidad, de brutalidad y de ruidos, como un oculto peligro para el
delicado juego del humor y de la fantasia -tan natural en el nifio normal-
existiendo el peligro de que tanto uno como la otra mueran entre los
engranajes de lo ya realizado con precision. Los objetos ya preparados, las
diversiones pasivas, los automoviles, los grabadores, las radios, los
televisores y las peliculas no dejan al nifio ni el tiempo ni el deseo de
pensar ni de sofar solo. Para que pueda encontrarse a si mismo es
suficiente, en cambio, el mas pequefo patio, una plaza, el campo, donde
rapidamente logra transformar los pequenos detalles de su vida doméstica
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en una serie de divertidas aventuras. Es feliz en el mundo inventado y
proyectado por él, feliz en sus exploraciones y experiencias, feliz de
construir y destruir sus propios castillos”.

Después de lo dicho por esta autora italiana a mi sélo me resta
pedir que permitamos a nuestros nifos la posibilidad de seguir
construyendo castillos.

A los diez afios de la Escuela Provincial de Titeres
Alicia F. de Murphy (Nota del Diario, 1978)

Vamos a asomarnos en estas paginas al mundo de los titeres, a ese
maravilloso y complicado mundo magico, tan antiguo como la humanidad
misma. Insertaremos aqui para ello, un viejo poema:

A una marioneta
Tallada en madera, movida por un hilo,
representa el personaje de un respetable anciano.
Una piel de gallo, una piel de pelusa de cisne
y heme aqui parecida a la realidad.
;Dejo de moverme? Entonces reposo sin preocupaciones
igual a los hombres, para quienes la vida
no es sino un sueno.

Ya este hermoso poema chino escrito en el ano 752 antes de J. C.
nos habla de los titeres y de las marionetas. Vienen desde lejos, entonces
es perderse en el misterio pretender buscar su origen. Pertenecen a todos
los tiempos y a todos los lugares de la tierra. Nacieron con la imaginacion y
el sueno. Los titeres no tienen fecha, y lo han acompanado al hombre
durante toda su existencia. Es en suma el hombre el protagonista de su
historia.

Aqui en Neuquén, a miles de afos de distancia de aquellas antiguas
civilizaciones que dieron nacimiento a los titeres, el hombre sintio la
necesidad de tener un lugar fisico donde nazcan mufecos, revivan
aventuras de amor y misterio, jueguen en un mundo de ilusion y fantasia.
Es asi que en mayo de 1968, por una inquietud de la entonces Secretaria
Técnica de Educacion, prof. Teresa Arriagada de Valero, el Poder Ejecutivo
crea por Decreto, la ESCUELA PROVINCIAL DE TITERES, dependiente del
Consejo Provincial de Educacién. Los considerandos de su creacion
permanecen aun vigentes y son los objetivos principales de la Escuela.
Algunos de esos considerandos manifestaban:
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(..) el entusiasmo que muestra el nifio por la organizacion de
actividades en grupo, como son el teatro y el teatro de titeres, debe
aprovecharse para educarlos en la educacion del sentimiento de
camaraderia y amistad como también todo otro sentimiento estético.
Que el titere es centro de interés alrededor del cual giran una serie
de actividades plasticas y manuales, que ponen al nifio con todas las
ramas del arte. Que la accion didactica del titere permite un mas
facil aprendizaje (...).

1978 es, entonces, el ano del décimo aniversario de su creacion.
Muchas cosas han sucedido desde aquellos primeros dias, nacidas todas
bajo la idea creadora de su personal. Mayo es un mes que, aparte de las
connotaciones historicas que tiene para los argentinos, tiene para la
Escuela de Titeres una singularidad muy especial: realizar el balance de lo
hecho hasta el presente, recordar los primeros profesores, y la necesidad
de nombrarlos: Alcides Moreno, Cecilia Andrés, Héctor Di Mauro, quienes
volcaron sus conocimientos y su experiencia titiritesca de afnos de trabajo,
acumulada en los caminos de la patria. Con el aporte recibido y el acopio
de la propia experiencia de estos diez afos, la Escuela de Titeres cuenta
con personal especializado en sus dos departamentos: artistico y docente.

Mediante el trabajo realizado en la faz artistica, se elaboran
textos, se efectlan montajes, se realizan funciones, se asesora al personal
de escuelas que lo solicitan o0 a grupos de titiriteros independientes. De eta
tarea se encargan Luis Alberto Sanchez Vera, Amalia B. de Vera y Patricia
Sola. Mientras tanto otros docentes se encargan de la tarea con ninos, ellas
son la prof. Martha Lopez de Herrero, plastica del establecimiento, y la
prof. Maria Rufino y Emma Cosseti. Todos bajo la conduccion de su
directora Alicia Figueira de Murphy.

La presencia de los nifos en la Escuela de Titeres dio origen a la
formacion de un taller con actividad dinamica. Sus edades oscilan entre
seis y trece afos, agrupados por niveles de edades, cuando la inscripcion y
el espacio fisico lo permiten. Cabe preguntarse qué hace el nifio en el
taller de titeres... Nada mejor que responder esta pregunta, con las propias
palabras de Martha Lopez y Maria Rufino:

El taller de titeres es el reducto donde el aprendiz puede
experimentar al lado de maestro y en contacto directo con los materiales.
En el taller se trabaja progresando, riendo, formando unidad con los
compafneros y maestros. Las técnicas y los instrumentos (voz, accion
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titiritesca) deben tener su origen en los propios nifios o en el grupo. Ellos
son el centro de toda iniciativa y evolucion, ya que son capaces de crear y
experimentar, capaces de crecer con una personalidad propia.

¢{Qué se ha hecho?

Desde la primera funcion realizada por aquel novel personal, el 23
de mayo de 1968, hasta la Ultima funcion realizada el 29 de julio de 1978,
la Escuela de Titeres ha realizado quinientas quince funciones, para un
total de nueve mil quinientos treinta y siete nifos, de los cuales dos mil
quinientos treinta fueron espectadores cordilleranos. Porque debe saberse
que desde La Matancilla (al pie de la Cordillera del Viento) hasta Chachin o
Villa La Angostura, o desde Barrancas sobre el Rio Colorado hasta Paso
Yuncén sobre el Rio Limay, la Escuela de Titeres ha cubierto todas las
escuelas del periodo setiembre-mayo, con funciones de titeres a esos nifios
que viven en zonas tan apartadas.

Ademas de sus dos ciclos de funciones anuales por escuelas de
Neuquén y alrededores, ha trascendido los limites de su provincia para
actuar en Buenos Airees, La Plata, Coérdoba, Mendoza, Santa Fe y
Tucuman.

Ha participado de todos los Encuentros Nacionales de Titiriteros y
organizo juntamente con UNIMA (la entidad que agrupa a los titiriteros del
interior del pais) y el Gobierno de la Provincia de Neuquén, en 1978, el
Primer Encuentro Nacional e Internacional de Titiriteros. En aquella
oportunidad, la ciudad de Neuquén y sus niflos gozaron durante dos
semanas de funciones de titeres, con entrada libre. Actuaron conjuntos de
Rosario, Mendoza, Cdordoba, Buenos Aires, Chile, y con funciones para nifios
y adultos se presento El Galpon de Montevideo de Uruguay.

Se realizaron cursos para docentes en Chos Malal y San Martin de
los Andes y en Neuquén, Capital.

¢{Qué estamos haciendo?

Durante el presente ano, se ha puesto en actividad la salita estable
de la Escuela de Titeres, en Elordi 348. Alli los niflos de Neuquén pueden
ver funciones los dos primeros domingos del mes.

Se estan realizando ciclos de funciones de muinecos, con el aporte
de embajadas extranjeras.
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Proximamente se distribuira el segundo folleto titulado “Por el
camino del titere”, destinado a docentes y personas que se interesen por
la actividad.

Dentro de un mes, aproximadamente, con la colaboracion del
Consejo de Educacion y la Direccion de Cultura, se presentara la Escuela
de Titeres de Tucuman, mostrandonos su experiencia de mas de veinte
anos, y un alto nivel interpretativo. Cabe senalar que este grupo tucumano
representd a la Argentina, en Charleville, Francia.

Se pondra en escena el primer espectaculo para adultos, y en el
mes de octubre el grupo neuquino, con su teatro El Caracol, se presentara
en la ciudad de Buenos Aires, mediante una invitacion especial del
gobierno nacional.

Al promediar estos diez afnos de labor surge el recuerdo de gratitud
hacia las autoridades educacionales que siempre apoyaron la labor de la
Escuela de Titeres, y creyeron en las posibilidades de esta actividad, y en
su personal; a los docentes neuquinos, que siempre reciben al grupo con
afecto y cordialidad, a quienes ayudaron de todas las maneras posibles.
Pero sobre todo se saluda hoy a los nifios neuquinos, los que siempre
valoran con risas cada presentacion, y también a aquellos que ya dejaron
de ser nifos, pero que aln aman a los titeres y se sumergen en su mundo

de magia y color.
Alicia Figueira de Murphy
Directora
Escuela Provincial de Titeres

Por el camino del titere
(Segundo folleto elaborado por la Escuela Provincial de Titeres, 1978)

Por el camino del titere; en él estan volcadas algunas de las
experiencias surgidas en el trabajo con nifios, y ademas se indican
sugerencias generales para encauzar la actividad titeres en la
escuela. (1968-2 de mayo-1978)

El folleto se estructura del siguiente modo:

Se inicia con unas Consideraciones generales que incluyen “El
Proceso hacia una expresion creativa”. Luego, unas Sugerencias con una
primera etapa: “Sensorializacion”, que consta de trece pasos, y una
segunda etapa: “Hacia una Puesta en Escena” con tres momentos: a) Como
plantearnos una obra de titeres, b) Estructura del argumento y c) El
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trabajo de puesta en escena de una obra. Luego la Muestra del Trabajo
seguida de “La critica”:
Terminada la representacion intentemos hacer una critica de la
misma. Se puede iniciar frente a los actores presidiendo el maestro
el diadlogo, pero que sean los nifios los que vayan adquiriendo un
sentido de la critica constructiva.

Esta parte del folleto esta a cargo de Maria Rufino, Martha L. de
Herrero y Alicia F. de Murphy.

Después se inicia una seccion con dibujos el siguiente titulo:
Diversas técnicas para construir un titere. Se incluye el grafico de un
retablo tradicional y el de otro, como modelo de un proscenio adaptable a
la altura de los nifos. (Los dibujos fueron elaborados por Luis A. Sanchez
Vera)

A continuacion se cita la Bibliografia con veintiln textos cuyos
autores figuran en el siguiente orden: Jorge Gonzalez Badial, Serguei
Obratzsov, Henri Delpeux, sin autor un texto de publicaciones Plessa,
Herbert Read, Alfredo S. de Bagalio, Mané Bernardo, Juan Enrique Acufa,
Maria Signorelli, Javier Villafafe, Sebastian Gasch, Aida Rodriguez-Nicolas
Loureiro, Moneo Sanz, Maria Cossetini, Gaspar L. Benavento, Small, Ma.
Hortensia Lacau y Nora Biandez Masa.

Finalmente se enumeran las provincias recorridas por el elenco de
la escuela:

Provincia de Neuquén: Abra Ancha, Aluminé, Andacollo, Aucapan,
Atreuco, Barrancas, Bella Vista, Buta Ranquil, Butalon Norte, Centenario,
Colonia Inglesa, Colonia Valentina, Cutral C6, Chachin, Chiquilihuin, El
Chocon, El Cholar, El Huecl, Huilque Menuco, Hua Hum, Huinganco,
Invernada Vieja, Junin de los Andes, La Angostura de Icalma.

Provincia de Rio Negro: Allen, Cinco Saltos, Cipolletti, Roca y Viedma.

Capital Federal: Teatro Gral. San Martin, Barrancas de Belgrano,
Catalinas Sur y Jardin Botanico.

Provincia de Buenos Aires: La Plata y Ramos Mejia.

Se mencionan también las provincias de Cérdoba, Mendoza,
Tucuman y Santa Fe.

El folleto cierra con la némina del personal docente de la escuela:

Regente: Alicia Figueira de Murphy. Maestras: Ema Cosseti, Maria
Celestina Rufino, Amalia Bertoldi de Vera, Patricia Marcela Sola y Luis
Arberto Sanchez Vera. Plastica: Martha Myriam Lopez de Herrero.
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Primeras obras de titeres de una neuquina
(Manuscrito de A. de Murphy)

He aqui los comentarios de Alicia F. de Murphy respecto de los
motivos de su escritura de “Mi amigo Michay” (1970-71)* e “Historia de
perros” (1994)*:

Siendo directora de la Escuela de Titeres, y al planificar la
actividad anual en 1969, propuse a mis colegas elaborar nuestros propios
textos y efectuar sus puestas, al menos una por ano.

Esta inquietud surge de la necesidad de elaborar obras con
tematicas mas cercanas a la realidad de nuestros nifios, sobre todo de
nuestros nifos cordilleranos. Surge asi Mi amigo Michay.

En el marco de IV Encuentro Nacional de Titeres organizado por la
Escuela de Titeres y auspiciado por el Consejo Provincial de Educacion, en
al afo 1973, el personal de la Escuela se encargd de la ardua organizacion,
ya que concurrieron dieciséis teatros de toda la RepuUblica, dos de Uruguay
y uno de Chile, quienes mostraron su arte en toda la ciudad y barrios de
Neuquén. Fue una verdadera fiesta del titere, inundando de luz, sonido,
color y alegria a nifos y grandes en Neuquén.

Para esa ocasion escribi Historia de perros, [Léase Mi amigo
Michay], pero el intenso trabajo hizo que decidiéramos mostrarla
solamente a los colegas visitantes, en una funcion privada. Fue un éxito
total, muy aplaudida y admirada por su tematica y técnicas de manejo
utilizadas.

Sus personajes son cuatro: el carnicero, el policia y dos perros:
uno, de raza; el otro, vagabundo.

Aprovechando la presencia de “Kique” Sanchez Vera, que en esa
época ya integraba el plantel de la Escuela, y que entre otros atributos era
un gran creador de mufecos, resolvimos usar técnicas nuevas -al menos
para nosotros- y elegimos marotte para el policia y el carnicero, y una
técnica mixta para los perros, los que podian mover su boca y cola.

Jugaron un papel principal los objetos escenograficos: teléfono,
canasta, chorizos y la red. El planteo escenografico de la puesta fue
totalmente realista. Con respecto al texto dramatico, tiene una estructura
clasica, tradicional. Siendo una obra para titeres no tiene grandes
parlamentos, pero si muchisimas acciones.

;Cual fue mi motivacion para elegir el tema? Varios motivos. En
primer lugar, resaltar la amistad y la solidaridad en la conducta de los
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perros y el carnicero. En segundo lugar, ridiculizar el autoritarismo y el
exceso de poder.

Posteriormente se hizo de la obra una nueva puesta, usando otras
técnicas que permitian mayor movimiento a los perros, usando técnica de
varillas que le dio mayor dinamismo. De todos modos, ambas puestas
fueron muy exitosas, y nos dieron muchas satisfacciones.

La obra Historia de perros, con sus acciones y sus pequenos textos,
significo los inicios de un tiempo muy duro para los argentinos donde se
avasallaron las ideas, los proyectos personales, la libertad y lo que es peor,
la propia vida.

Historia de perros fue mi segunda obra de titeres para nifos. Al
escribirla, yo ya era algo asi como una novel titiritera y me preocupaba la
falta de textos con tematicas interesantes, mas nuestra, mas aggiornadas.

En aquellos dias, 1968/69, saliamos nosotras con nuestro primer
montaje por la zona cordillerana. Lo haciamos con nuestro teatro Titeres
de la Luna y dos puestas: Pepe, el marinero de Roberto Espina y El gato y
los ratones de los hermanos Di Mauro (Héctor y Eduardo), ambas con
estructuras dramaticas excelentes.

En nuestras primeras funciones cordilleranas empezamos a sentir
ciertas interferencias en el mensaje, sobre todo en Pepe y el marinero.
Como su titulo lo indica, la accién transcurria en el mar: un puerto, una
barca y los marineros. Todos estos elementos no les eran familiares a nifos
de Invernada Vieja, Los Miches, Manzano Amargo, Pichi Neuquén, etc.
Algunos niflos nunca habian visto titeres, los llamaban “los monos”. Menos
comprendian cuando los marineros cantan: “Boga, boga, barcarola”, sin
cesar. ;Como era el mar? “Bogar”, qué palabra extrana. Y asi por el estilo
fue ocurriendo con las obras que a posteriori analizamos. Esta situacion
llevo al equipo a escribir nuestras propias obras, nuestros propios textos, y
adecuar los existentes a nuestras propias necesidades.

Antes de ponerme a escribir traté de tener en cuenta ciertas
premisas que se deben observar al encarar una obra para titeres y mucho
mas realizar su montaje.

El teatro de titeres es accion dramatica, y un titere es tal cuando
se convierte en personaje, que vive y vibra y que se encara con nuestra
conciencia a viva voz (o no) desde la escena.

En toda buena representacion se opera una metamorfosis entre el
muieco-actor, el texto (si lo hubiera) y el plblico. En definitiva, esa
comunicacion es lo que cuenta como valor esencial del teatro.
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El teatro de muhecos es accion, movimiento, juego escénico,
imagen, sonido etc. En ese medio, la palabra debe ser sucinta, estara
supeditada a la dinamica de la acci6on dramatica.

La estructura de una obra de titeres debe ser sintética, lo que de
ninguna manera explica superficialidad, simplemente el medio de
expresion es distinto e impone caracteristicas propias. El titere es una
palabra que actua.

Y un dia decidi escribir Mi amigo Michay. Es una historia que
ensalza el companerismo, la amistad, desarrollada en un medio conocido
por los nifios y con elementos propios de su ambiente. Es muy sencilla, con
textos minimos y mucha accion.

En 1977 me presenté, en Santa Fe, a un Concurso de Obras para
Teatro de Munecos, y mandé Mi amigo Michay. Esta obra se llevo el primer
premio en la categoria nifos.

Una escuela que hace época

Veinte con los titeres
Betty Sciutto
(Diario Rio Negro, 08/05/1988)

Veinte afos de convivencia entre humanos no son faciles. Veinte
anos junto a los titeres puede ser casi una ficcion si se lo mira desde el
lejano origen en que se pretendia plantar en Neuquén una escuela de la
especialidad, después de que varias maestras tomaron un curso con el
teatro de Titeres El Farolito de Rosario (...).

Sin embargo la fantasia tomo forma real y el 2 de mayo de 1968, se
puso al frente de uno de los tantos edificios por los que fue transitando, el
cartel de “Escuela provincial de Titeres del Neuquén”. Por aquel entonces,
trabajaron alli Susana Bacci, Alicia Murphy quien el afo pasado se jubilo
como directora, Leonor Deraco, Beatriz Neira.

Nacieron retablos como “Los titeres de la Luna” y “El caracol”. Se
montaron obras aqui y se las llevaron al interior de la provincia y al resto
del pais. Titiriteros como Murphy y Quique Sanchez Vera fueron
galardonados con premios nacionales en las especialidades adultos y ninos.
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De chicos y grandes

La vida de la escuela, a pesar de estar siempre cefida a
presupuestos magros, no se detuvo. Silenciosamente, se han ido
investigando las distintas técnicas: guante, varilla, marote, teatro negro,
teatro de sombras, muiecos mimicos de gran tamafno y en 1987 se estreno
con gran éxito el primer espectaculo de marionetas que ya lleva cerca de
mil presentaciones aqui y en la cordillera en forma gratuita, reuniendo un
total de 5 mil espectadores por ano.

Pero no se agota en la faz de espectaculos la labor mayor de esta
institucion. El titere desempefa un papel vital en la educacion del nifo.
Por eso, teniendo en cuenta los procesos evolutivos por los que atraviesan
los pequerios, desarrolla tres ciclos, el primero orientado a nifos de 6 y 7
anos, el segundo a chicos de 8 y 9 y el Gltimo para pequeiios de entre 10 y
12.

Paralelamente, para adultos, desde 1980 se inicio el curso anual de
materias estético-expresivas, como plastica, expresion corporal y
dramatica y titeres.

Por el cumpleainos: Un mayor apoyo

Cuando una casa se viste de cumpleanos, generalmente se
engalana de serpentina y globos de colores, menudean las golosinas y los
augurios de felicidad.

Aunque aqui no sucedera eso, sin pretension de empalidecer la
conmemoracion de estos veinte afios de actividad intensiva de la escuela
provincial de titeres, bien vale aprovechar la oportunidad para una
reflexion.

Este centro de formacion y produccion de obras y montajes
excepcionales de teatro de mufecos, cuya calidad se ha destacado en
cuanta oportunidad han sido presentados -del mismo modo que la
profesionalidad de sus titiriteros- se encuentra hoy, sobrado de
antecedentes para que las autoridades de Educacion y Cultura vuelvan sus
ojos a la institucion y tomen la determinacion de apoyarla firmemente.

La escuela provincial de titeres debe ser uno de los poquisimos
centros oficiales dedicados a la actividad en la Argentina y por tal nos cabe
como neuquinos un honor y también una obligacion, para que continle
desarrollando su meta de servicio y educacion, labor que se irradia hasta
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los lugares mas apartados del Neuquén, cuando anualmente sus retablos
salen en gira.

Para montar una obra; para investigar nuevas técnicas y ponerlas
en practica; para ampliar la programacion puertas afuera del
establecimiento, ademas de sueldos, se necesitan otros recursos, sean
materiales, difusion, elaboracion de ciclos de actuaciones. El elemento
humano de esta escuela tiene capacidad, talento y esforzado trabajo. Lo
que falta entonces, es una mejor asistencia desde los niveles
gubernamentales.

Si por sus veinte afos de sobrevivencia en el espectro cultural del
Neuquén, la escuela provincial de titeres merece un augurio, esa
buenaventura es que quienes tengan la responsabilidad de contemplar sus
necesidades, la recuerden no por su cumpleafos sino por todos los méritos
que ha venido acumulando y que son de aneja data.

Alicia Figueira de Murphy
(AN Diario Rio Negro, 27/06/1993)

Alicia Figueira de Murphy, vecina de esta ciudad. Por su trajinar
deberia ser declarada ciudadana ilustre. Una pionera. Cofundadora de la
escuela de Titeres, actriz, docente. Constantemente en crecimiento. Su
frase, que define un estilo de vida, es algo asi como “la persona que no
puede crear estd muerta”. Quizds esa escuela lleve su nombre, a propuesta
de docentes y alumnos. Una mujer de trabajo sin pausas en la ensefianza y
en las artes.

Alicia Figueira de Murphy es neuquina de nacimiento -en esta
ciudad capital, calles Sarmiento y Leguizamoén para ser mas preciso- en el
ano 1934.

Por todo lo hecho, mereceria que se la declare ciudadana ilustre.
Dialogar con ella es hacerlo con una docente de alma, con una vision muy
abarcativa de las cosas. Su docencia -luego de recibirse en el magisterio-
se inici6 como maestra en el afio 1959 no soélo consistié en impartir clases
en el nivel primario sino que se traslado a los titeres.

En la escuela de Titeres provincial, que en mayo celebr6 sus 25
anos, entrego el alma y lo volveria a hacer, como ella misma dice. Luego
viene el dificil trabajo de la sintesis, pues de hora y media de dialogo hay
que extractar, como mucho, apenas quince minutos. También hay que
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mencionar una larga veintena de obras de teatro en que actué. Y no solo
eso. La creacion de textos adaptados a los titeres forma parte de su
sentido de la interdisciplinariedad. Resumiendo un poco su trayectoria,
tuvo que jugarse. Su familia, tradicional, no veia con simpatia el hecho de
que hiciera teatro.

Pero, aunque no se la declare ciudadana ilustre, no importa. Las
artes no quedaran en deuda con ella. Porque, ;acaso sabian que hay algo
que se esta tramitando? ;Qué dentro de cierto tiempo se dira: “La Escuela
Provincial de Titeres Alicia Murphy”...? Alumnos y docentes propusieron al
Consejo de Educacion su nombre para ser impuesto a la escuela. Todavia
no hay respuesta oficial al respecto. Pero es uno mas de los merecidos
homenajes en vida, son los reconocimientos que gratifican el alma del
creador y le dicen que todo lo que se hace con sentimiento, aunque no
parezca, da sus frutos. Se cosecha lo que se siembra.

-¢;Como se orienta su vida hacia la docencia y el arte?

-Me inicié como maestra en el afo 1959. Todavia no habia pensado en ser
titiritera, sino realmente me gustaba la docencia, me parecia una tarea
muy creadora y me senti asi con muchos deseos de trabajar en algo que me
gustara, no todos tienen la suerte de trabajar en lo que les gusta. Fue el
despertar de una vocacion tardia esto del magisterio. Bueno, tardia no,
porque yo no era tan grande, pero me recibi de perito mercantil a los 17
anos y ocho afos después de maestra. Me dediqué por entero a la
docencia, me casé también, me separé y me volvi a casar en 1960 con el
que es mi marido y el padre de mis hijas.

Yo he tenido una vida bastante original. Me han sucedido cosas,
algunas agradables, otras no, pero todas forman parte de la experiencia de
la vida. Y he tenido una rica vida en ese sentido. Yo tuve un padre muy
especial. El recuerdo de mi papa es permanente, porque fue una persona
que fue creciendo con los afos. Yo siempre digo de papa que hay tantas
cosas que rescatar, pero hay algo muy fuerte que es esa especie de
sabiduria que alcanz6 con los afios, que no siempre se logra. A pesar de
que yo era una chica grande cuando empecé a hacer teatro, le pedi
permiso a papa. Mejor dicho, le dije que me gustaria hacer teatro. Me
dijo: “Mira hija, a mi no me gusta, pero la que tiene que decidirlo eres
t0”. O sea, no se impuso. Nunca fue un padre imperativo, siempre respeto
nuestros deseos.
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-¢Cémo ocurrio lo del teatro?

-Empecé a hacer teatro. Me conoci hacia adentro. Alcancé a darme cuenta
de mis limitaciones. El teatro hizo que yo descubriera todas esas facetas. A
mi me ayudaron mucho. Yo entré en un grupo que era el grupo Amancay,
de una gran trayectoria. Fue la Ultima que lo hice, porque ya después el
grupo fue cada vez disminuyendo en cantidad de actores, hasta que yo
siempre digo que nos quedamos sin el grupo por la politica. Esa faceta del
teatro me abre un espectro para mi ignorado desde el punto de vista
personal y desde el punto de vista, también, de lo social.

Uno, en el hacer teatral se va comunicando no solamente con vos
mismo sino con tus propios companeros, pero ademas trascendés mucho
mas alla. Y uno no tiene ni nocion, por ejemplo, de ir a Bariloche, entrar
en un negocio, anos de esto y que digan “yo a usted la conozco, yo por
usted senti tal cosa, en determinado momento el personaje suyo me hizo
vibrar por esto o no me gusté por esto”. Y bueno, es una manera de
trascender. Y no habia television en aquellos afos. Es como establecer
lazos con la gente. Eso fue muy lindo. Después vinieron los hijos y después
aparece en el ’68 la escuela de titeres de mi vida, a la que yo me consagro
por entero. No dejo la docencia.

-¢Cudl es su participacion en la escuela?

-La escuela de titeres no se cred de un plumazo; primero habia que contar
con el personal idoneo. Entonces, la sefiora de Balero [léase Teresa
Arriagada de Valero] tiene un viaje a Tucuman. Y en Tucuman funcionaba
una escuela, todavia funciona, de titeres de muy buen nivel y viene
enamorada de esa tarea, de esa institucion en general.

Entonces un dia le cae a su despacho un matrimonio de titiriteros
de Rosario. Parece que a ella le gusto la presencia de ellos y ahi es cuando
se organiza un curso para maestros. Habia 130, yo estaba entre ellos.

Pero el Ultimo dia que tomaban la evaluacion nos dicen que el que
quiere ser calificado que ponga “deseo ser calificado”. Yo dije para qué,
no quiero. Pero después dije pucha, a ver cuanto se aprecia mi trabajo.
Puse si. Yo no sabia para nada lo que era. Cuando vamos a los cuatro o
cinco dias, estaban escritos los diez mejores promedios, entre los que
estaba el mio.

Entonces explican que con los diez mejores se iba a hacer un curso
intensivo en titeres, del cual iba a salir la gente que iba a ser la fundadora
de la escuela de titeres. ;Quiénes podian hacer ese curso? Bueno, la
mayoria de los que estabamos entre los diez lo hicimos.
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La cuestion era trabajar entre los diez. Y trabajamos bastante
tiempo, en forma muy intensiva y de eso sacaron cuatro.

Entre ellas estaban Susana Bacci, que es actual directora del Jardin
de Infantes niUmero 1, Beatriz Manso de Neira, una chica que tenia una
especializacion, que luego se caso con un ingeniero y se fue de aca, Leonor
Deraco y yo. Las cuatro fundadoras de la escuela de titeres. La materia
fundamental era, de parte de la sefora de Balero [léase Valero] que era la
creadora y nuestro, el amor que nosotras le pusimos a esa tarea.

Fue el génesis de la escuela. Porque no habia lugar, casi no habia
partida, pero habia muchas ganas y con ganas se hacen cosas. Y, con el
tiempo, con prepotencia de trabajo como hizo Roberto Arlt, con
responsabilidad y aprendiendo y equivocandonos y dando marchas y
contramarchas, la escuela fue creciendo. Creciendo y bastante. Y hora
cumplimos 25 afos. Es muy facil crear una escuela y decir que en esta
escuela hacemos educacion por el arte y es nada mas que esbozos de
titulos y no pasa nada. Deseo que las cosas se hagan con profesionalidad y
con rigor cientifico, porque si no la duracion es breve y los productos
malos.

Entonces, yo pretendo que los productos sean buenos. Eso depende
de si el personal es competente. La escuela marcha como tiene que
marchar una escuela. No faltar un alumno cuando se le dé la gana, no, no.
Tiene que haber una rigurosidad. Y eso se esta cumpliendo en la escuela.
Eso es por el bien del alumno también, no solamente de la escuela, y por
la ética, porque si no, no tiene sentido. No podria dormir en paz si digo
una cosa, esbozo todo un plan y después bajo cuerda hago otra cosa. La
conduccion que yo vislumbro para el futuro en la escuela va a ser bueno.

NOTAS

' La transcripcidon y reedicién del presente material estuvo a cargo de M. Garrido. La
entrevista a Alicia F. de Murphy puede leerse en La dramaturgia de Neuquén. Entre vistas (En
homenaje a Victor Mayol 1948-2007). Neuquén: Educo.

2 Entre 1970 y 1971 escribid su primer texto literario, Mi amigo Michay, que obtuvo el 1er.
Premio en la categoria nifos, en el 1er Certamen Nacional de Obras para Teatro de Muiecos,
en Santa Fe. El premio incluyo la publicacion de la obra. El citado premio se entregd durante
la apertura del Il Festival Nacional de Teatro de Mufecos, en febrero del *78 (Segun consta en
la nota de la Municipalidad de Santa Fe, Direccion de Extension Cultural, firmada por el
Director de Cultura, Prof. Enrique Muttis, 10/01/1978).

Mi amigo Michay fue nuevamente publicado en una antologia con estudio critico: La
dramaturgia de Neuquén en el desafio. Neuquén: Educo, 2012, M. Garrido (Dir.), p. 241-257.
Una adaptacion radial de esa obra puede escucharse en Voces en escena, programa elaborado
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por el grupo de teatro Theatron y Radio Universidad-Calf, con la dir. de M. Garrido:
http://vocesenescenablogspot.com/. La version incluye los comentarios de la dramaturga.
® Una adaptacion radial de Historia de perros puede escucharse en Voces en escena, programa
elaborado por el grupo de teatro Theatron y Radio Universidad-Calf, con la dir. de M. Garrido:
http://vocesenescenablogspot.com/. La version incluye los comentarios de la dramaturga.
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EL TEATRO EN LA PRENSA NORPATAGONICA
Las revistas Neuquenia y Nortensur
Griselda Fanese y Sabrina Galardi

Este trabajo propone un recorrido por notas sobre teatro -en
particular el teatro neuquino- publicados en dos revistas norpatagdnicas’.
Teniendo en cuenta el poder de la prensa para incidir en el imaginario
social, nos interesan las representaciones del teatro que se construye en
los medios al difundir diversas actividades de grupos y asociaciones, asi
como de salas y encuentros. Nos interesa en particular acercarnos a las
revistas porque ellas pueden contribuir a la formacion de un publico y
ejercer influencia en el gusto. Pero no es solo eso, o, como en el caso de
las revistas de las que nos ocupamos aqui, ni siquiera es eso lo que
fundamenta por qué leer revistas para leer la cultura, la sociedad en que
participamos.

Por qué ocuparnos de revistas

En 2004, la Revista Iberoamericana dedicaba un numero a las
revistas culturales. En la introduccion a ese numero, Jorge Schwartz y
Roxana Patifio sefialaban que esa iniciativa contribuia a la “complejizacion
de un area interdisciplinaria de estudios que se encontraba en plena
expansion”. Se referian al campo de las investigaciones que relacionan
diversas zonas de indagacion y “cuyos objetos son tratados por los criticos
e historiadores de la literatura de un modo sustancialmente diferente del
que tradicionalmente se estila”, dicen Patino y Schwartz.

Hasta la década de 1990, las revistas, salvo excepciones, eran
consideradas un aspecto “secundario” en el corpus mayor de la literatura,
como es posible verificar en las principales historias literarias nacionales y
continentales. Estas las limitaban a cumplir un papel de tribuna
representativa de un movimiento o de una generacion, o a ser plataforma
de lanzamiento de algunos autores o difusoras de una determinada
estética.

Sin embargo, las investigaciones sobre revistas literarias no son
menores en cuanto a su importancia critica o a su nimero. Hay valiosos
estudios de las revistas clave de la cultura latinoamericana, como la
portefa Sur o como la peruana Amauta. Se trata, ademas, de un corpus
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critico cuantitativamente significativo: lo demuestra la misma iniciativa de
la Revista Iberoamericana o los voliumenes que se han dedicado a esos
estudios?, ya fuera sobre diarios, sobre revistas, o los incluyera a ambos.

Entre los ultimos anos de la década de 1990 y los primeros 2000, la
investigacion sobre revistas comenzdé a consolidarse como campo de
estudios interdisciplinar. Ni meras tribunas de un movimiento o de una
generacion, ni solamente plataforma de lanzamiento de autores, ni solo
difusoras de alguna estética, las revistas pueden ser pensadas y estudiadas
desde la critica cultural como un espacio dinamico de circulacion e
interseccion de discursos significativos para el estudio de la literatura,
pero también para el analisis, la historia y la sociologia de la cultura, para
la historia de las ideas y la historia de los escritores o los intelectuales,
entre otras areas de estudios.

Si pensamos en los espacios en los que esas revistas son
concebidas, encontramos que en ellos la literatura se cruza con materiales
estético-ideologicos cuya lectura en clave literaria es solo una entre otras
posibles. Y si bien, en muchos casos, esa clave literaria es la principal
porque es la mas explicita, aun en las revistas que mas parecen restringirse
a un interés estético, es posible leer un revés de la trama en sus silencios
mas significativos.

En Latinoamérica, las revistas actuaron como generadoras y
sostenedoras de las diversas posiciones que intelectuales y artistas
tomaron a lo largo del siglo XX respecto de problematicas especificas®. Al
mismo tiempo, abrieron vasos comunicantes con una sociedad que mas de
una vez buscd en la cultura bases identitarias, contenidos integracionistas
o fundamentos de valor®. Dinamizadoras, en su mayoria, de la
modernizacion y la democratizacion del campo cultural -y muchas veces no
solo de este- han sido decisivas en la expansion del circuito restringido en
que se ubican quienes las producen.

Las revistas son componentes clave en el estudio de la
conformacion de proyectos intelectuales y literarios, pero también dejan
ver intenciones politicas, individuales o grupales. Proyectos que no derivan
tanto de programas estéticos incontaminados o unidireccionales, sino mas
bien del resultado de una negociacidén entre intereses que conviven en
permanente estado de tension y recolocacion. Las revistas, en este
sentido, son constructoras informales de genealogias y de proyectos
culturales, de proto (o micro) politicas, y por eso, permiten leer esos
proyectos, esas politicas, tanto en lo que dicen como en lo que silencian.
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El trabajo de investigacion que encaramos incluye una
problematica compleja relativa a un corpus amplio de revistas, en el que
estan:

o El Territorio (Neuquén, 1930-32)

. Neuquenia (Neuguén, 1969-70)

. Coiron (Neuquén, 1982-83)

. El camarote (Viedma, Rio Negro, 2003)

. Nortensur (Cipolletti, Rio Negro, com. 2008)
o Coirdn 2.0 (Neuguén, com. 2013)

Para el presente trabajo abordamos las revistas Neuquenia y
Nortensur con el proposito de mostrar los modos en que los espacios
teatrales y los sujetos relacionados con el teatro son representados en sus
paginas y, a partir de esto, las formas en que los bienes culturales son
usados para construir hegemonia o para enfrentarla.

Neugquenia®

La segunda época® de la Neuquenia comienza en 1969 como
“organo del Instituto de Altos Estudios del Comahue”, vinculado a la
Universidad Provincial de Neuquén (UPN) y a la Junta de Estudios
Historicos de Neuquén. Bajo la direccion de Raul Touceda, profesor de
antropologia en la Facultad de Humanidades de la UPN’, participaron en la
revista otros docentes de esta universidad, como Martha Barreda, esposa
de Touceda, y Lucila Maders de Bonoris; e investigadores, artistas o
escritores, como Irma Cufa, Gregorio Alvarez y Juan Mario Raone, entre
otros.

El articulo editorial del primer nimero contrasta la postura
universalista de los fildsofos europeos José Ortega y Gasset y Soren
Kierkegaard con la defensa de la “ciudad pequena” de Miguel de Unamuno,
en busca de una sintesis entre la “cultura universal” y una politica y una
economia regionalistas que encuentran eco en la revista. La diversidad
tematica de los escritos publicados se organiza en torno al objetivo de
imponer una representacion de Neuquén como ciudad-region cabecera de
la Patagonia. En este marco, la revista considera la cultura como un valor.
Plantea explicitamente el objetivo de “elevar el nivel cultural” de la
poblacion, y lo justifica como una condicion para el desarrollo que se
lograria a partir de la accion de una élite vinculada a la universidad:
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El Instituto (de Altos estudios del Comahue) sera algo asi como el
libro abierto donde se inscriba por sus hijos -nativos y adoptivos- la
trascendencia de la Region, convocados a un esfuerzo mayor, un
gesto mas noble; estimularda las vocaciones y difundira
conocimientos, ayudara de esta manera a elevar el nivel cultural de
la comunidad?.

La cultura se vincula asi al capital simbolico, entendido como
“construccion y manipulacion de creencia incorporada y de percepcion
social de capital”, y como un “modo historicamente existente de construir
y validar ese capital” (Martinez, 2009). Estos conceptos de Pierre Bourdieu
habilitan pensar las operaciones discursivas de Touceda y quienes publican
en la Neuguenia, como agentes de reproduccion de “habitus”, esto es,
reproduccion de principios generadores y organizadores de practicas y
representaciones adaptadas a un fin. Esto no supone necesariamente la
busqueda consciente de fines y el dominio expreso de las operaciones
necesarias para alcanzarlos, sino que se trata de practicas objetivamente
‘reguladas’ y ‘regulares’ sin por eso ser el producto de la obediencia a
reglas. A la vez, son practicas “colectivamente orquestadas sin ser por eso
producto de la accion organizadora de un director de orquesta”. (Bourdieu,
1980: 92)

Fundada como parte de un centro de estudios de la UPN, la revista
despliega valores y creencias cuyo centro es la universidad como espacio
simbolico de lo universal y lo regional reunidos, y, por esto mismo, capaz
de satisfacer mdltiples expectativas. Simultaneamente, la universidad se
constituye en un lugar real -en el plano de los hechos (Perelman, 1997)-
desplegado en sedes, en ciudades de distintas provincias, lo que se plantea
como indice de la viabilidad de un proyecto econdémico y politico
regionalista. La premisa de la regionalizacion deseable y posible es esa
universidad que une ciudades para distribuir saberes en toda la region. En
vinculo con la UPN, la Neuquenia funcionaria como una vitrina de la
universalidad del conocimiento sintetizada metaféricamente en la
universidad.

La revista escenifica la dinamica de un campo intelectual en
construccion y la disputa por las instituciones de ese campo en ciernes, en
funcion del capital acumulado y de la validacion de sus agentes (Bourdieu,
1986). Esos agentes intervienen en el campo del poder, en este caso
generando acumulacion de capital social -el prestigio de la institucion
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universitaria difundido en wuna revista cultural- y preparando las
condiciones para la consolidacion del partido provincial Movimiento
Popular Neuquino (MPN) como referente en las negociaciones por el poder,
tanto bajo el gobierno dictatorial como al presentarse a elecciones
democraticas’.

El objetivo de la revista de obtener legitimacion como generadora
de capital social a partir de la inversion de capital simbolico se percibe en
los articulos publicados y en los autores convocados. Antropélogos como
Ernst Cassirer y Claude Levi-Strauss, filosofos como Julius Evola y
educadores como Emilio N. Grau y Antonio Herrero, son algunos de los
autores europeos que aparecen en sus paginas. Al mismo tiempo, escriben
para la revista autores que residen en Neuquén o en otras ciudades del
Alto Valle, como el investigador Gregorio Alvarez, la poeta Irma Cufa y el
mismo director de la revista, Rall Touceda. Algunas presentaciones a
congresos de profesores de la UPN aparecen reproducidas en la revista. En
cada caso, la imagen positiva de la revista como actor politico se construye
a partir de datos que se ofrecen a pie de pagina y que probarian que
quienes publican en ella estan adscriptos al campo intelectual en
posiciones centrales: por eso, las referencias de los autores incluyen
procedencias de titulos, pertenencia a universidades prestigiosas del pais y
a centros de estudios reconocidos, asi como cantidad de libros publicados.
Los criterios de evaluacion del campo académico se constituyen, asi, en
criterios de valor de los autores publicados en la Neuquenia.

Todos los nimeros de la revista incluyen resefas de libros y de
peliculas, ensayos politicos de Touceda sobre la educacion superior, e
investigaciones antropologicas y arqueoldgicas de Gregorio Alvarez. Se
publican también textos en inglés, junto a la traduccion. Quien firma los
articulos sobre cine, Senen Carretero, es presentado como parte de la
comision directiva del cine club de Bahia Blanca, jurado de muestras de
cine y fundador y presidente del cine club de Neuquén. Gregorio Alvarez,
“doctor en Medicina, miembro fundador de la Casa Neuqueniana en Buenos
Aires en 1950 y director del otrora boletin Neuquenia”, firmaba los
editoriales de la revista y publicaba textos literarios e investigaciones
sobre cultura mapuche, paisajes, toponimia araucana: la “cultura de la
region”, en palabras de la revista. Esos temas constituyen en si
manifestaciones de capital simbdlico apropiado (Bourdieu, 1986) y son
contribuciones centrales a una politica anclada en la construccion
discursiva de una identidad regional que en los ’60 tuvo como simbolo el
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“indio Comahue” emplazado en la ciudad de Villa Regina, en la provincia
de Rio Negro.

La universidad es un tema central en numerosos articulos de la
revista, tema abordado siempre por Touceda. Involucrado directamente
con el proyecto y el gobierno de la UPN, Touceda mantiene en sus escritos
una agenda publica de actividades y producciones universitarias. La
universidad es, en el discurso de Touceda, una sintesis entre “el ayer
desierto patagonico” y “el hombre, Occidente, y Argentina como una
meta”"’.

Los autores que le sirven a Touceda para sostener su idea de
universidad son los europeos Hermann Keyserling -Escuela de la sabiduria-
y Hermann Hesse -El juego de abalorios. A partir de esos autores, disena
una concepcion esencialista -“una cultura del ser en oposicion a una
cultura del poder”'- y elitista de la universidad. Asi, sus discursos
deliberativos en torno al papel de la universidad en la cultura se sostienen
en verdades (Perelman, 1997) que funcionan como premisas que se
presupone compartidas por los lectores como parte de un “habitus” comUn
(Bourdieu, 1980). Ejemplo de esos enunciados-verdades son:

La edad venidera no sera del espiritu negado sino en primer lugar del
dominador de la tierra y luego del santo” y “La humanidad tiene que
llegar a una comprension mas alta y creadora que, sometiendo el
intelecto al verdadero espiritu, dé un paso adelante en direccion a la
independencia interior'?.

Touceda se sirve de modelos como José de San Martin, Juan XXIII y
Teilhard de Chardin para proponer una universidad cuya metafora -figura
que es analogia condensada, segln la definicion de Perelman (1997)- es
una “forja” que une “materia y espiritu”, “hombre y universo”, “la calle y
el claustro”, “el pais y la realidad del mundo”, “el hombre y la sociedad”,
“la juventud y la totalidad de la vida”".

Los valores que son las bases de la argumentacion politica de
Touceda son “la vida intelectual creadora”, “la autenticidad”, “la
docencia”, “la libertad intelectual”, "la reconciliacion”, en el articulo ya
citado y en todos los escritos que firma. La argumentacion se centra en la
universidad como “expresion plena de la region” y como “educacion
permanente” en términos de “porvenir humano” deseable™, y muestra una
jerarquia de valores en que “el espiritu” aparece sobre “la cabeza” y esta
sobre “la carne”:
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(...) Quizas solo cuenten tres objetivos mayores: pleno desarrollo
de la personalidad individual humana; garantia de la vida;
santificacion de la vida y del ser por el amor [...]. En definitiva: a
pesar de la fiera, triunfa siempre la cabeza sobre el resto y lo
auténticamente humano sobre lo demas del mundo™.

Esa jerarquia apunta a sostener la necesidad de una universidad
destinada a combatir la “proletarizacion” y la “falta de ideales”:
(...) La Universidad debe convertirse en foro, el lugar permanente de
una asamblea para el desarrollo de una ética de fines absolutos que,
con el ejercicio de ideales y de principios, contrapese lo que fuera de
ella, bajo el nombre de responsabilidades, es un mundo opaco y de
multiples concesiones'®.

Touceda se pronuncia contra el materialismo histérico, bajo la
premisa de que es esa perspectiva la que produce el “adocenamiento” de
los jovenes. La universidad -plantea- es el “lugar de combate” donde
vencera el ideal de “una juventud universitaria en accion revolucionaria y
constructiva en lugar de la dictadura del proletariado”.

Esto Ultimo es significativo si se tiene en cuenta que las protestas
sociales en Argentina -y en la region, las huelgas de El Chocén en 1969 y
1970 y las protestas universitarias en Neuquén- unieron a obreros y
estudiantes, como en otros paises tras el mayo del ’68 francés.

Por medio de técnicas argumentativas como la ruptura de enlace
(Perelman y Olbrechts Tyteca, 1989: 628), que consiste en afirmar que
estan indebidamente asociados elementos que deberian permanecer
separados e independientes, Touceda discutia con los discursos y los
sujetos que emergian a fines de la década del ’60: la “juventud
revolucionaria”, sostenia, debia “construir” y oponerse a la “dictadura del
proletariado” y no ser consecuente con las luchas de clase.

Estos discursos de la Neuquenia y la vinculacion de esta con el
proyecto partidario del MPN, pueden entenderse como una reaccion al
supuesto avance del comunismo en Neuquén, atribuido a la gran huelga de
El Chocon en 1969, a la organizacion de los estudiantes de la UPN por la
nacionalizacion de la universidad, al acercamiento de los universitarios a
las organizaciones obreras y al peronismo, y al apoyo a los presos politicos
de la Unidad Carcelaria N° 9 que habian participado del Cordobazo. Todo
esto produjo un clima de manifiesta inseguridad en algunos sectores de la
sociedad neuquina. Al respecto seiiala Norma Garcia (2006):
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Debido a este contexto, se intensificaron los lazos entre la
universidad, la Junta de Estudios Historicos (JEH) y el gobierno de la
provincia, a modo de reafirmacion de un campo de accion y de
fuerza. Profesores de la universidad (Raul Touceda y Rodolfo
Pessagno, entre otros) se incorporarian a la JEH y miembros de la JEH
(Gregorio Alvarez) lo harian a la universidad.

Los valores sustentados por la revista, las proyecciones hacia el
futuro que planted y el ethos -la imagen de autoridad- desde el cual
argumentd en sus dos anos de existencia, permitirian conjeturar la
persistencia de concepciones de la cultura y de modos de hacer politica no
ajenos a la herencia de los autoritarismos europeos del siglo XX. Del mismo
modo operan las caracteristicas del discurso de la revista, a contrapelo de
las corrientes mas progresistas de pensamiento de la época. Esta extensa
consideracion del horizonte ideoldgico de la Neuguenia resulta relevante
para entender como (des)aparece el teatro neuquino en sus paginas.

El teatro en la Neuquenia

Quizas no sorprenda saber que el teatro solo tiene dos menciones
en los seis nUmeros publicados de la revista, aunque se trate de menciones
sumamente significativas. En el primer numero de la Neuquenia, de
febrero de 1969, en la pagina 2, se publica una nota titulada “Neuquén: su
politica cultural”, en la que se plasma un programa a seguir por el
gobierno provincial. Se ejemplifica la politica cultural posible a futuro, con
las acciones de la Comision de Cultura provincial, conformada ad hoc por
el gobierno durante 1968, afo en que, con el apoyo de la Subsecretaria de
Cultura de la Nacion, desarrolla “un ambicioso plan cuyos propositos mas
inmediatos han consistido en la conquista de auditorios para las
expresiones artisticas calificadas”. Dichas expresiones artisticas consisten
en “éxitos teatrales de la temporada de Buenos Aires” que arriban a
Neuquén.

Para 1969, la misma nota senala que se espera de la mencionada
Comision la concrecion de propositos relativos a la difusion de las artes.
Para el teatro, en particular, exige la creacion del “cuerpo de la comedia
oficial de la provincia” y “la construccion del auditorium y del edificio del
teatro que reclama la provincia, como elemento constitutivo de la futura
Casa de la Cultura”.
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En el nimero 2 de la revista, de abril del mismo afio, también en la
pagina 2, se dedica un espacio amplio a los espectaculos y muestras
organizados por los organismos oficiales de la cultura -esto es, la Comision
provincial de Cultura. En una nota titulada “La difusion cultural y la
promocion de auditorios”, se comenta que “Neuquén se enriquecioé con una
cartelera seleccionada entre las obras que reunieron los valores mas
representativos en la Gltima temporada nacional”. Presentados con una
frecuencia semanal, segln la Neuquenia, esos espectaculos “permitieron la
promocion de auditorios crecientes en numero”. La nota enumera
minuciosamente las piezas llegadas a Neuquén desde Buenos Aires:

“Raices”, de Arnold Wesker, por Nuevo Teatro; “Prdjimos”, de
Gorostiza, con la direccion de Enrique Fava; “Maria de los dos”, de
Pablo Palant, por Olga Berg y Juan Vehil; “Las manos de Euridice”,
por Roberto Airaldi; “La extrana tarde del Dr. Burke”, por Grupo 67;
“Los dactilografos”, por teatro Evaristo Carriego. Y en espectaculos
para nifos “Las travesuras de la Tia Lo”, “La Sra. Claudia y Miau”,
“Un viejo payaso”; Titeres de Horacio; titeres La Pareja y titeres del
Mate de Luna.

Al mismo tiempo, en la misma pagina, una nota breve titulada
“Regionalizacion”, refiere “conversaciones preliminares sostenidas entre
las direcciones culturales de las provincias de La Pampa, Rio Negro y
Neuquén”, que “culminaron con un acta convenio” en que las provincias se
comprometian a realizar “un mas frecuente intercambio de sus embajadas
artisticas y a contemplar una politica cultural comin para toda el area del
Comahue”. La nota cierra asi: “Puesto en marcha el mecanismo regional,
una nueva realidad cultural se proyecta sobre el Comahue”.

Sin embargo, lo que resulta mas significativo es el silencio de la
Neuquenia, de su discurso regionalista, ante el estruendo que el teatro
neuquino venia produciendo. Los grupos teatrales del Territorio Nacional
del Neuquén (que seria mas tarde la provincia de Neuquén), y de la capital
misma, habian venido organizandose y dando a conocer obras desde la
primera década del siglo XX. Para la década de 1960, el teatro en Neuquén
ya contaba con una Escuela Provincial de Bellas Artes, creada en 1959. En
1960 se habia hecho la primera preseleccion provincial de teatro
vocacional, que permitia la insercion del teatro provincial en el circuito
nacional”. El grupo independiente Amancay venia consolidandose desde
mediados de la década de 1940. En 1961, Alicia Fernandez Rego habia
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creado la compaiia teatral El Grillo (1961-1973). En 1966 -el afio del golpe
de estado de Ongania contra el gobierno de Illia y de “la noche de los
bastones largos”-, El Grillo estren6 en Neuquén Historias para ser
contadas, una pieza de fuerte sentido critico y social de Osvaldo Draguin
que llevaria a Buenos Aires en 1967. Ese mismo afo, el grupo emprende
una gira latinoamericana.

La Comedia Neuquina, surgida en 1965 de la fusion de cuatro
grupos -El Grillo, Las Manos, Teatro y Vocacién, y Amancay-, para 1969 -
cuando se crea la Neuquenia- estaba luchando por su supervivencia. Ya en
1970, los teatristas neuquinos se autoconvocaban en defensa de la
Comedia Neuquina, con el estreno de piezas como El amasijo de Osvaldo
Dragln, Esperando a Rodo de Carlos Maggi, Historia del teatro neuquino de
Kune Grimberg y Evaristo Giménez, e Historias de jubilados de Luis Ordaz.

Mientras que en 1965, Fulvio Villamil, Director de Cultura
Municipal de Neuquén, habia alentado la creacion de la Comedia Neuquina,
en 1972, Jorge Solanas, que seria senador nacional por el MPN mas tarde,
no quiso apoyar a la Comedia Neuquina. Osvaldo Calafati (2007) recoge
unas reflexiones de Norman Portanko en la edicion del diario Rio Negro del
12 de septiembre de 1971, que resultan estremecedoras si las ligamos con
nuestra lectura de la Neuquenia, aunque dos anos anterior:

El arte aparece en las naciones oprimidas, como el dominio donde se
concentra el espiritu de protesta y liberacion. Esta funcion no
siempre ha sido comprendida por quienes, por su ubicacién, debieran
ser fieles custodios y promotores de la libertad del arte y la cultura.
Menos aln, ha sido comprendida en Neuquén que, con una envidiable
trayectoria de inquietud cultural, fue abandonada, separada de sus
artistas, a lo largo de diversas y despreocupadas gestiones.

Esas aparentemente “diversas y despreocupadas gestiones”
constituyen una muestra de como opera la construccion de hegemonia
cultural -segin la formula Gramsci y la redefine Williams- y como ataca a
la disidencia que toma la forma del arte.

Enfrentando la division ideoldgica entre la preparacion técnica y
profesional para el trabajo, y la preparacion cultural y cientifica para el
desarrollo “espiritual” de la humanidad, Gramsci considera que el vinculo
entre la organizacion del trabajo y la organizacion de la cultura era la
nueva “cultura profesional”, una preparacion técnica y profesional que
necesitaba la mano de obra para controlar y dirigir el desarrollo industrial,
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asi como la sociedad que este desarrollo crea inevitablemente. Los bienes
culturales, en este marco, se dirigen a establecer ese control por medio de
la imaginacion.

En este sentido, el poder de convocatoria y de resonancia y
amplificacion de ideologia vuelve peligroso al teatro por su puesta del
cuerpo y de la voz en acto. La estrategia hegemonista de un sector
politico, evidente en esas breves notas de la Neuquenia, consiste en sumar
el silencio sobre el teatro neuquino a la referencia sobre el teatro porteno,
que se vuelve asi herramienta de distraccion para los lectores y de
desaparicion para los teatristas locales.

Nortensur y el teatro

Esta revista, publicada en Cipolletti (Rio Negro), codirigida por
Hernan Riveiro, Hernan Lasque, Pablo Cazayous y Horacio Beascochea,
entre otros, nace como homenaje a la revista Coirén en el 25° aniversario
del ultimo ndmero publicado, y con la intencion de difundir la produccion
local de manera alternativa e independiente de los medios hegemdnicos en
la region (los diarios Rio Negro y La Manana de Neuquén).

Nortensur comprende hasta el momento dos épocas. La primera
corre desde el ano 2008 hasta fines de 2009. En este momento inicial, su
contenido estuvo netamente dedicado a la poesia y a la narrativa: se tituld
Nortensur. Poesia del fin al mundo. Sin embargo, debio cerrar sus paginas
por razones econdémicas. Es a mediados de 2011 cuando vuelve a ser
publicada, con un abanico de contenidos mas amplio. En esta segunda
época, pasaria a ser titulada Nortensur. Arte del fin al mundo.

Esta segunda forma de auto-anunciarse implicé una apertura hacia
otras formas de produccion artistica de la region y hacia diversas practicas
de “hacedores y hacedoras”: asi se denominan en la revista los roles de los
actores de la esfera cultural. Entre estas nuevas formas, incluyen las
producciones que giran en torno al teatro.

En relacion al teatro, la revista sostiene un discurso que afirma sus
intereses y posiciones politico-culturales en un producto que brota en -y
circula por- determinados espacios de la esfera social. Asi, 