IX JORNADAS DE LAS
DRAMATURGIA(S) DE LA NORPATAGONIA ARGENTINA:
NEUQUEN

Margarita A. Garrido
(DIRECTORA)

EDUCO
Editorial de la Universidad Nacional del Comahue
Neuquén - 2018






ACTAS
IX JORNADAS DE LAS DRAMATURGIA(S)
DE LA NORPATAGONIA ARGENTINA:
NEUQUEN
(En homenaje a Margarita Cristina Mancilla)

Margarita A. Garrido
(DIRECTORA)

EDUCO
Editorial de la Universidad Nacional del Comahue
Neuquén - 2018



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia argentina: Neuquén;
dirigido por Margarita Garrido. - 1a ed. - Neuquén: EDUCO - Universidad
Nacional del Comahue. EDUCO - Editorial Universitaria del Comahue, 2018.
764 p.; 23 x 16 cm.

ISBN 978-987-604-514-8

1. Teatro Argentino. 2. Jornadas. |. Garrido, Margarita, dir.
CDD A862

El presente volumen, obra colectiva cientifica en idioma espafol, con-
tiene los aportes intelectuales presentados en las IX Jornadas de las Drama-
turgia(s) (...), realizadas en la Universidad Nacional del Comahue, ciudad de
Neuquén, Republica Argentina, el 11, 12 y 13 de octubre de 2017.

El volumen se estructura en seis secciones: Presentacion / Homenaje /
Ponencias / La relacion expectatorial en Neuquén / Anexo: Cuerpos / | Foro
de Teatro para Nihas-os.

Esta publicacion cuenta con el apoyo del Instituto Nacional del Teatro

Impreso en Argentina - Printed in Argentina

© 2018 - EDUCO - Editorial de la Universidad Nacional del Comahue. Buenos
Aires 1400 (8300) Neuquén-Argentina Prohibida la reproduccion total o par-
cial por cualquier medio, sin el permiso de EDUCO.

° G
Py
7 = -
.ﬁ.gp 5 REUN
z Q = Red de Editoriales
1?) IU\ o de Universidades Nacionales

de la Argentina



AUTORIDADES
UNIVERSIDAD NACIONAL DEL COMAHUE
RECTOR
Lic. Gustavo Victor Crisafulli
VICERRECTOR
Mg. Juan Daniel Nataine
SECRETARIA ACADEMICA
Dra. Alejandra Minelli
SECRETARIO DE CIENCIA Y TECNICA
Dr. Enrique Masés
SECRETARIA DE EXTENSION UNIVERSITARIA
Mg. Marcela Debener

FACULTAD DE HUMANIDADES
DECANA
Dra. Maria Beatriz Gentile
VICEDECANA
Prof. Norma Steimbreger
SECRETARIA ACADEMICA
Dra. Gabriela Espinosa
SECRETARIA DE INVESTIGACION
Mg. Analia Laura Kreiter
SECRETARIO DE EXTENSION
Lic. Marcos Daniel Munoz

DPTO. DE LETRAS
DIRECTORA
Lic. Katia Obrist

EDITORIAL EDUCO
DIRECTOR
Lic. Enzo Dante Canale



COMITE ORGANIZADOR
CENTRO DE ESTUDIOS DE LAS DRAMATURGIA(S) DE LA NORPATAGONIA
(CEDRAM) http://cedramuncongn.blogspot.com.ar/

DIRECCION
Margarita A. Garrido

CODIRECCION
Alba Burgos

COMITE ACADEMICO
Lic. Margarita Garrido
Lic. Alba Burgos
Prof. Osvaldo Calafati
Dr. Jorge Dubatti

CONSEJO ASESOR

Dr. Gustavo Geirola (Whittier College, Los Angeles, California, USA). Dra.
Lola Proano Gomez (Prof. Emerita, Pasadena City College, Pasadena, Cali-
fornia). Prof. Juan Villegas (Universidad de California, Irvine. Prof. Honora-
rio de la Universidad de Chile. Dir. de GESTOS: Rev. de Teoria y Prdctica
del Teatro Hispdnico). Dr. Carlos Fos (Patrimonialista. Fundador y codirec-
tor del Centro de Documentacion de Teatro y Danza del CTBA y el CIHIA).
Dra. Beatriz Trastoy (UBA). Dra. Perla Zayas de Lima. Prof. José L. Valen-
zuela.

EDICION DE ACTAS
Margarita A. Garrido

DISENO DE WEB
Liam Boggan



DECLARACIONES DE “INTERES CULTURAL”
Honorable Legislatura de la Provincia del Neuquén
Subsecretaria de Cultura, Juventud y Deporte, Provincia de Neuquén
Subsecretaria de Cultura de la Municipalidad de Neuquén

ADHESIONES
IAE (Instituto de Artes del Espectaculo, UBA)

AINCRIT (Asociacion Argentina de Investigacion y Critica Teatral)
Escuela Superior de Bellas Artes “Manuel Belgrano”
Escuela Provincial de Titeres “Alicia Murphy”

Escuela Experimental de Danza Contemporanea
TENEAS (Teatristas Neuquinos Asociados)

La Conrado Centro Cultural
ADUNC (Asociacion de Docentes de la UNCo)

AUSPICIOS
Secretaria de Extension Universitaria de la UNCo

AVALES
Facultad de Humanidades
Departamento de Letras

PATROCINIO
Instituto Nacional del Teatro
Universidad Nacional del Comahue






MIERCOLES 11

APERTURA
(9 a10 hs)
(Sede: Salon Azul, UNCo)
Palabras a cargo del equipo de investigacion
Autoridades invitadas
Publicaciones del equipo de investigacion
*Actas de las VIl Jornadas de las Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a Cecilia Arcucci)
*La Dramaturgia de Neuquén. Un ciclo prodigo (En homenaje a Cecilia Arcucci)
*La Dramaturgia de Neuquén. Una escucha abierta en todo el cuerpo
(En homenaje a Cecilia Arcucci)
*Narrativas expectatoriales en la Norpatagonia
Invitada: Cecilia Arcucci

CONFERENCIA
(10 a 11 hs)
(Dr. Jorge Dubatti)
EL ARTISTA-INVESTIGADOR, EL INVESTIGADOR-ARTISTA, EL INVESTIGADOR-PARTICIPATIVO
Hacia una nueva Investigacion Teatral

HOMENAJE A CRISTINA MANCILLA
(11.30a 13 hs)
(Coordinacion: Nora Mantelli y Juliana Betancor)
Invitada: Cristina Mancilla e invitados/as especiales

(Lunch)

| FORO DE TEATRO PARA NINAS/0S
(15a 17 hs)
(Sede: TeNeAs, Leguizamén 1701)
(Coordinacion: Cristina Mancilla)
Panelistas: G. Mottes (investigadora), F. Aroldi (dramaturga), C. Vélez (dramaturgo/director
teatral), Adriano Gonzalez (dramaturgo/director teatral)

SEMINARIO
(17.30 a 19.30 hs)
(Coordinacion: Dr. Jorge Dubatti)
HERRAMIENTAS PARA COMPRENDER EL TEATRO CONTEMPORANEO

SEMIMONTAJE
(20 hs)
(Coordinacion: Alba Burgos)
BodyArt de S. Rodriguez (Direccion de Diego Seage) Grupo “El si de los locos”

ACTIVIDADES DURANTE LAS JORNADAS
Exposicion de mdscaras expresivas, por la escendgrafa lleana Vallejos
Grupo de mujeres con cajas de teatro en miniatura, por Gabriela Mendes, Juliana Garcia
y Laura Romero



JUEVES 12
(Sede: TeNeAs, Leguizamon 1701)

PONENCIAS
(9 a10.30 hs)
(Coordinacion: Juliana Betancor)
La relacién expectatorial (Experiencias de estudiantes de la UNCo)

(11 a 13 hs)
(Coordinacion: Nora Mantelli)
El trabajo sobre las emociones del actor (S. Alonso)
Registro de expectacion intervenido por Jacques Ranciere (A. Alonso)
Reflexiones en torno a las miradas (M. Bijarra)
La investigacion en Artes. Metodologias emancipadas a la hora de investigar y crear (M. Garcia
Barros)

TALLER
(14 a 16 hs)
(Coordinacion: Coredgrafa Mariana Sirote)
EL TEXTO CORPOREO
Los textos desde el cuerpo y el cuerpo desde los textos

| FORO DE TEATRO PARA NINAS/0S
(16.30 a 19 hs)
(Coordinacion: Cristina Mancilla)
Panelistas: G. Mottes (investigadora), F. Aroldi (dramaturga), C. Vélez (director teatral),
A. Gonzalez (dramaturgo/director teatral)

SEMIMONTAJE
(19.30 hs)
(Coordinacion: Alba Burgos)
Lucy de L. NUhez (Direccion de Alba Burgos)
Diario de un loco de N. Gogol (Direccion de Pietro Gori, Laboratorio Teatral Yorick-IUPA)

ACTIVIDADES DURANTE LAS JORNADAS
Exposicion de mdscaras expresivas, por las escendgrafas lleana Vallejos y Denise Valdez
Grupo de mujeres con cajas de teatro en miniatura, por Gabriela Mendes, Juliana Garcia y
Laura Romero



VIERNES 13
(Sede: TeNeAs, Leguizamon 1701)

PONENCIAS
(9 a10.30 hs)
(Coordinacion: Marisa Reyes)
La relacién expectatorial (Experiencias de estudiantes de la UNCo)

(11 a 13 hs)
(Coordinacion: Nora Mantelli)
La mdscara como dramaturgia (J. Beain - D. Valdez)
Ajustes dramaturgicos para jovenes espectadores (C. Sorin)
Club de espectadores: Accidn cultural en escuelas primarias (G. Mottes)

TALLER
(14 a 16 hs)
(Coordinacion: Coredgrafa Mariana Sirote)
EL TEXTO CORPOREO
Los textos desde el cuerpo y el cuerpo desde los textos

| FORO DE TEATRO PARA NINAS/0S
(16.30 a 19.30 hs)
(Coordinacion: Cristina Mancilla)
Panelistas: G. Mottes (investigadora), F. Aroldi (dramaturga), C. Vélez (director teatral),
A. Gonzalez (dramaturgo/director teatral)

CIERRE
(20 hs)

jAgradecemos la participacion de familiares y amigos/as de Cristina Mancilla,
como también de los/as teatristas que aportaron con su arte
a este merecido homenaje!



Con motivo del CONVIVIO en un Unico espacio de socializacion
_objetivo principal de las Jornadas_
por razones de tiempo las siguientes ponencias no pudieron leerse,
aunque se publican en estas Actas

Pero el enfermero es ciego

(A. Burgos)
“Hamlet en el Anfiteatro” de A. Finzi
(J. Dubatti)
“El lebn y nosotros” (2004) de A. Flynn. Contar la Guerra de Malvinas
(R. Dubatti)
“El proceso”. En busca de un autor dramdtico
(B. Lombi)
El personaje-nina. Didlogo entre Cultura e Infancia desde la iconografia teatral
(G. Mottes)
Encuentros y desencuentros en el teatro neuquino
(M. Reyes)

El grupo teatral IVAD durante 1976-1983 (Bariloche)
(A. Schmeisser)

(En estas Actas se publican también los siguientes Anexos)

LA RELACION EXPECTATORIAL
(Coordinacion de M. Garrido)

CUERPOS
(Coordinacion de A. Burgos)

| FORO DE TEATRO PARA NINAS/0S
(Cordinacion de C. Mancilla)

iJORNADAS LIBRES Y GRATUITAS PARA TODA LA COMUNIDAD!



INDICE

PRESENTACION
Palabras preliminares (M. Garrido)

EN HOMENAJE A CRISTINA MANCILLA
Sobre M. C. Mancilla. Sus trazos en lo teatral (M. Garrido)
Cristina atraviesa espejos patagonicos. Notas sobre la sala “Alicia
Pifarré, por la vida” (N. Mantelli)
La libertad (M. Narocki)

PONENCIAS
Teatro comparado, geografia teatral, territorialidad (J. Dubatti)
Encuentros y desencuentros en el teatro neuquino (M. Reyes)
El grupo teatral IVAD durante 1976-1983 (Bariloche)
(A. Schmeisser)
El trabajo sobre las emociones del actor (S. Alonso)
Pero el enfermero es ciego (A. Burgos)
El ledn y nosotros (2004) de A. Flynn. Contar la Guerra de Malvi-
nas (R. Dubatti)
El proceso. En busca de un autor dramatico (B. Lombi)
Hamlet en el Anfiteatro de A. Finzi (J. Dubatti)
El texto corpdreo (M. Sirote)
Hacia la praxis del espectador historico real desde una Filosofia
del Teatro (J. Dubatti)

LA RELACION EXPECTATORIAL EN NEUQUEN
(Coordinacion: M. Garrido)

Sobre Mujeres en oferta
La violencia a través del teatro (O. Farias)

Ofertando historias (C. Otermin)

Un choque con la realidad (S. Saez)

Las mujeres. Entre la opresion y la rebeldia (M. Semerano)
A modo de reflexion (G. Carrizo Romero)

Ese mundo misterioso del teatro (J. Sacu)

Mi recorrido como espectadora (C. Parraguez)

Desde Mujeres en oferta a Las troyanas (D. Morales)

La magia del teatro (C. Merino)

17

23

57
86

91
109

140
148
159

180
198
208
225

234

251
255
262
267
275
279
284
292
297



Historias verosimiles (M. Meirelles)

El teatro en femenino (A. Lopez)

Lo que viven las mujeres (L. Scabece)

Las Medeas de hoy (A. Balmaceda Aquino)

Una mirada principiante (A. Acosta)

El acontecimiento del teatro (D. Novellino Landini)
Experiencia de inexperto espectador (H. Diez)

Las mujeres en el lado oscuro de la sociedad

(A. Martin De La Canal)

Las grietas del patriarcado (M. Lopez)

El grito silenciado (A. Pino)

Mujeres en oferta. Un convivio con nuestra realidad
(R. Poveda)

El encuentro con la vida en el teatro (P. Schwindt)

Sobre TRASHedy
El acontecimiento teatral (L. Bravo)

La decadencia hecha comedia (A. Stagnaro Soto)

Mas que una experiencia (S. Pefa)

Sobre el teatro y la experiencia teatral (S. Pérez)

Una experiencia de reflexion a través de la risa (V. Yacante)
Apertura a un nuevo mundo (L. Ravotti)

Después de la risa, el golpe (A. Paschetta)

Una concientizacion tragicomica (G. Esteban)

Sobre Y aun asi los quiero
La teatralidad cotidiana (S. Rubilar)
Emocion y reflexion (M. Rossa)
Sobre los lugares rotos (S. Calderdn)
Después de la experiencia (D. Erquiaga)
Las islas en la Modernidad (Ma. José De La Fuente)

Sobre Gazpacho
Sale el sol y no te puedo encontrar (D. Urrutia)
Lo ves cuando no ves (L. Ulloa)
Como vemos sin mirar (C. Amed)

306
321
326
329
335
346
351

364
381
401

414
426

445
452
461
470
486
498
505
518

531
537
540
549
554

563
571
582



Sobre TOC TOC
Obsesiones (M. Gueli)

Sobre Perseo
De la Grecia antigua a la Patagonia (M. Jaramillo)

Sobre Pastiche
La improvisacion teatral (J. Ruiz Naya)

Sobre La edad del trapo
:Somos trapos? (M. Saldana Uribe)

Sobre Agreste
El acontecimiento teatral (L. Rojas)

Sobre Historias desquiciadas
Narraciones desquiciadas (F. Salva)

Sobre En pampa y la vida
El acontecimiento teatral (G. Figueroa)

Sobre Oportuna ocasion para cruzar el borde

Cuerpos creadores (R. Pichifian)

Sobre La edad de la ciruela
Un magico momento (M. Ramos)

Sobre Mujeriegas
Humor, conciencia y realidad (M. Gadano)

Sobre Fuentealba
Alfabetizar en la lucha (Ma. Veronica Bejaran)

CUERPOS
(Coordinacién: A. Burgos)
Cuerpo. In memoriam (A. Burgos)

Cuerpo (0. Farias)

Cuerpo (A. Garcia)

Entierro de Elvira (C. Trinca Diez)
Fuente de vida (S. Mansilla)

Mi cuerpo. Miseria ajena (Z. Elizalde)

595

601

609

621

629

643

655

671

685

693

701

711
713
718
721
724
727



El frio de la humanidad (J. Irurzin)
Marchar (Z. Elizalde)
Historia. Cuerpos (C. Camacho)

PRIMER FORO DE TEATRO PARA NINAS/NINOS

(Coordinacién: C. Mancilla)

Primer Foro... ;Qué teatro y para qué nifias/os? (C. Mancilla)

Escribir teatro para la infancia (F. Aroldi)

;Hacer o no hacer... teatro para nifnos? (C. Vélez)

El personaje-niia. Dialogo entre Cultura e Infancia desde la

iconografia teatral (G. Mottes)

Primer Foro... Reflexiones finales (C. Mancilla)

729
731
732

737
741
748

753
765



PALABRAS PRELIMINARES

Nos complace ofrecerles una cordial bienvenida a este nuevo
ritual convivial. Las IX Jornadas de las Dramaturgias (...), en homena-
je a Margarita Cristina Mancilla a quien brindamos este reconoci-
miento.

Bienvenidos, bienvenidas.... huéspedes de la UNCo.

En nombre del Centro de Estudios de las Dramaturgia(s) de la
Norpatagonia agradecemos a las instituciones municipales, provincia-
les y nacionales que adhieren, auspician o patrocinan estas Jornadas.

Agradecemos a la Asociacion Argentina de Investigacion y Cri-
tica Teatral, al Instituto de Artes del Espectaculo de la UBA, y al Ins-
tituto Nacional del Teatro que desde hace nueve anos consecutivos
promueve esta solidaria interaccion del campo teatral norpatagonico
con el resto del pais.

Agradecemos a la Universidad Nacional del Comahue: Recto-
rado, Secretarias de Investigacion y Extension, Facultad de Humani-
dades, Departamento de Letras, Biblioteca y Adunc, entre otros.

Agradecemos también a la Comision Directiva de TeNeAs, por
su acompanamiento en el desarrollo de estas Jornadas.

Finalmente, expresamos nuestro agradecimiento a la Honora-
ble Legislatura de la provincia de Neuquén, al Ministerio de Ciudada-
nia de la Subsecretaria de la Niflez/Adolescencia y Adul-  tos Mayo-
res, y a la Mutual de Trabajadores de la Educacion de Neuquén.

Y en este marco institucional, nos gratifican nuestros invita-
dos. Desde provincias muy alejadas de la Norpatagonia asi como des-
de ciudades del interior neuquino nos visitan para compartir conoci-
mientos, saberes y experiencias en torno al acontecimiento teatral.

Y no esta demas decirlo, agradecemos a los/as teatristas e in-
vestigadores locales que con su permanente aporte enriquecen la
cartografia teatral argentina.

Bienvenidos... investigadores-teatristas, teatristas-investiga-
dores, docentes, estudiantes y tantos otros que nos aportan su com-



prometida reflexion sobre el artefacto de la cultura con su maquina-
ria de teatralidades.

Ahora bien, desde nuestro Centro de Estudios de las Drama-
turgias de la Norpatagonia, y habiendo puesto el eje en la territoria-
lidad e historicidad de nuestro objeto de investigacion, en este no-
veno ano recordamos aquel primer encuentro convivial, un 12 de
octubre de 2009.

Desde entonces tendimos una compleja trama entre investi-
gacion, extension y publicacion en torno a las dramaturgia(s) de
Neuquén. Y desde entonces, colaboramos en la visibilizacion de la
densidad historica de la experiencia de nuestros productores locales.

Asi, desde 2009 a la fecha, nos concentramos en torno a dos
proyectos de investigacion, dos proyectos de extension, un programa
radial, diez Jornadas (ademas de una en particular que se realizé en
Plaza Huincul) y diecisiete publicaciones.

Y no esta demas decirlo, aquella primera Jornada de 2009 fue
distinguida por el Centro Cultural Dr. Ricardo Rojas de la UBA. Tam-
bién ese mismo Centro distinguié varias de nuestras publicaciones.

Numerosas Actas, Antologias, Ensayos, Entrevistas fueron la
resultante de la accion de investigadores y teatristas locales, y de
teatristas e investigadores del resto del pais.

Las tres ultimas publicaciones se las presentamos en esta oca-
sion: un Acta y dos ensayos producidos por EDUCO, la editorial de
esta Universidad.

Estas tres publicaciones surgieron en reconocimiento a la ho-
menajeada del aho pasado, Cecilia Arcucci.

Uno de esos ensayos es La dramaturgia de Neuquén. Una es-
cucha abierta en todo el cuerpo. Esta publicacion, de 172 paginas, se
centra en las incursiones de Cecilia Arcucci y Marcela Canepa, entre
las tablas y las letras. A su proyecto de Literatura en Accion, eje de
esta publicacion, se suman articulos periodisticos asi como los co-
mentarios de estudiantes del nivel medio. Este libro encierra “los
secretos de pescadoras” porque la sensacion de Cecilia y Marcela era
la de “ir a pescar”, ir a pescar espectadores para el teatro neuquino.



La segunda publicacion es La dramaturgia de Neuquén, un ci-
clo prédigo. Consta de 640 paginas que se abren con palabras de Ce-
cilia y con palabras para Cecilia. Después, el registro de la homena-
jeada en la trama teatral neuquina: su quehacer entre 1977 y 2016.
A esa cronologia, le sucede una seleccion de fuentes graficas. Y cie-
rran el libro, las entrevistas a una dupla productiva: Cecilia Arcucci y
Marcela Canepa.

Y nuestra tercera publicacion de este ano son las Actas de las
VIll Jornadas. Tienen 542 paginas, con las siguientes partes:

Una presentacion en la que se cita:

“con la memoria en accion y precisamente por la accion de la
memoria (...) reconocemos que se nos esta volviendo un ritual
este anual convivio entre ciencia y arte”.

A la presentacion le sigue el homenaje a Cecilia Arcucci que
afirma:

“(...) todos los actores acordamos en algo: el futuro sera optimo
si somos conscientes de que la participacion, la reflexion, el
escalofrio, la intriga, la sonrisa, los ojos hiumedos y el asombro
de los espectadores es lo mas valiosos que obtenemos”.

Después del homenaje, once ponencias sefalan continuidades
estéticas y éticas en torno a lo teatral.

A esas ponencias le suceden veintitrés relatos de estudiantes
de la UNCo sobre el acontecimiento teatral local. La mirada expec-
tante de nuestros estudiantes se centrd en las siguientes propuestas
escénicas: Astillas del mismo palo; Freak show; Un poquito de cielo;
Te voy a matar, mamd; Medea liberada; La edad de la ciruela; Muje-
res en oferta; Fedra, mirar la sombra; De profesion maternal; Bruma
del desamparo y No quiero morir desnudo.

Estos relatos de jovenes experiencias preceden al informe fi-
nal de nuestro Ultimo proyecto de investigacion sobre el teatro local.
Entre 2013 y 2016 el proyecto avanzo sobre la linea de investigacion
realizada entre 2009 y 2012. Ocho anos de investigacion -y un poco
mas de ocho anos- han tendido a consolidar un ambito de accion y
reflexion sobre la teoria y la practica teatral.



Cierran las Actas de las VIl Jornadas, unas palabras en memo-
ria de Alicia Fernandez Rego. A sus 88 afos, en el 2016 partid no sin
antes dejarnos un legado que enaltece la trama teatral neuquina.

Finalmente, para concluir este acto de apertura invitamos a la
homenajeada del ano pasado -Cecilia Arcucci- como asi también a la
homenajeada actual -Cristina Mancilla- a recibir como presentes,
nuestras Ultimas publicaciones...

Y después de este calido encuentro damos continuidad a estas
Jornadas esperando que, con los aportes de teatristas-investigadores,
investigadores-teatristas y demas hacedores teatrales, nuestras me-
jores expectativas se vean superadas...

Margarita Garrido

Directora del CEDRAM

(Centro de Estudios de las Dramaturgias
de la Norpatagonia)'

NOTA
! Estas palabras fueron emitidas por integrantes del CEDRAM: Nora Mantelli, Marisa
Reyes, Juliana Betancor y Margarita Garrido.
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IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

SOBRE MARGARITA CRISTINA MANCILLA
Sus trazos en lo teatral

Margarita Garrido

“El teatro es un arte politico, no es posible hacer
teatro sin hacer politica. Los teatristas no nos
vamos a callar, porque el arte es contenido y
compromiso social. Por eso abogamos por una

politica social para toda la comunidad,
eufemismos y con presupuestos”.

(M. C. Mancilla, Rio Negro, 25/11/2004)

Salteha de origen. Curso sus estudios primarios y secundarios
en Catamarca. Radicada en Neuquén desde 1980 se recibio
como Profesora de Educacion Especial en un Instituto de
Formacién Docente, y como Profesora de Arte Dramdtico en la
Escuela Superior de Bellas Artes (ESBA) en 1987.

Transito diferentes roles en el quehacer teatral desde 1976 a
la fecha. Docente. Actriz. Directora teatral. Jefa del Dpto. de
Arte Dramdtico de la ESBA. Cofundadora de salas teatrales:
“Alicia Pifarré, por la vida”; “El Tinglado”; Saléon Cultural
“Banco Coopesur” 'y “Teatristas Neuquinos Asociados:
TeNeAs”. Fue Presidenta, Vicepresidenta y Secretaria de
TeNeAs. Actualmente representa a los/las teatristas en el
Consejo para el Desarrollo de las Artes y la Interculturalidad
de Neuquen.

ACTUACION Y DIRECCION TEATRAL

1976: Actriz en Prohibido suicidarse en primavera de Alejandro
Casona. Direccion Edgar H. Nino. Elenco de la Escuela Normal de

Maestras “Clara J. Armstrong”, Catamarca’.

1977: Actriz en La historia del hombre que se convirtidé en perro de
Osvaldo Dragun. Direccion Edgar H. Nifio. Elenco de la Escuela

Normal, Catamarca.

23



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

1978: Actriz en Gidcomo de Armando Discépolo. Direccion: Héctor
Pianetti. Taller Municipal de Teatro, Municipalidad de Catamarca.
1979: Actriz en La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca.
Direccion Edgar H. Nifo. Elenco de la Escuela Normal, Catamarca.
1985: Intérprete en espectaculo poético musical, Otra vez el
viento. Direccion lda Zdccola, Neuquén.

------ : Intérprete en espectaculo poético musical, Neruda, para que
cantes conmigo. Direccion: Ida Zoccola.

1985/86: Actriz en Historia de dragones (Sobre La clave encantada
de Carlos Gorostiza). Direccion Raul Toscani. Gira en 36 escuelas y
barrios, completando 100 funciones. Grupoliendre, CREAr (Centro
Regional de Experimentacion Artistica, Cooperativa teatral).

1987: Actriz protagonica, producciéon filmica Taller de Cine,
Universidad Nacional del Comahue.

------ : Actriz protagbnica, cortometraje: Jugando a mamd,
promocién de la lactancia materna, Ministerio de Salud Publica de
la Provincia de Rio Negro. Direcciéon Juan Raul Rithner.

------ : Actriz protagonica en Audiovisual promocion de la lactancia
materna, Ministerio de Salud Publica de la Provincia de Rio Negro.
Direccién Juan Raul Rithner.

1989: Actriz en A caballo regalau... no hay pobre que lo soporte,

creacion colectiva. Direccion Raul Toscani. Gira en 25 barrios
neuquinos, 15.000 espectadores. Grupoliendre, CREAr.

1990/91: Actriz y responsable de la produccion de Nena... si te vas
dejame el colchon (Sobre Discepoliana de Norberto Aroldi).
Direccion Raul Toscani. Grupoliendre, CREAr.

1991: Corresponsable de la produccion, promocion y publicidad de
Xircus, zona pdnika, creacidon colectiva. Direccion Raul Toscani.
CREAr.

1992/96: Responsable de la produccion de elencos teatrales
regionales y nacionales. Organizacion de giras, muestras y talleres
en escuelas de la provincia.
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1993: Directora de El circulo de tiza caucasiano de Bertolt Brecht
(adaptacidn), con estudiantes de la ESBAZ.

1994: Directora de El herrero y el diablo de Juan Carlos Gené
(adaptacion), con estudiantes de la ESBA®.

1995: Directora de Discepoliana de Norberto Aroldi (escenas), con
estudiantes de la ESBA®.

1996: Directora de La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia
Lorca (escenas), con estudiantes de la ESBA.

1997: Directora de Para vivir mejor, creacion teatral libre. Grupo
del Taller Integral de Juegos Creativos “Algovipasar”.

------ : Directora de Acuerdo para cambiar de casa de Griselda
Gambaro, con estudiantes de la ESBA. Asistencia y acompafamiento
de Carlos Rios®.

------ : Directora de Los soles truncos de René Marquez, con
estudiantes de la ESBA’.

1998: Directora de Caidos del mapa de Inés Falconi, con
estudiantes de la ESBA®.

1998/99: Actriz y productora en Memoriabilis, creacion colectiva,
direccion de Paula Mayorga. Produccion: Sala “Alicia Pifarré, por la
vida”. Con apoyo del INT®.

1999: Directora de Trescientos millones de Roberto Arlt, con
estudiantes de la ESBA'™.

1999/2000: Actriz y responsable de la coordinacién y produccion de
De carne somos, creacion colectiva. Gira barrial en Neuquén.
Participacion en XIV Encuentro de Mujeres, Bariloche, Rio Negro''.
2000: Directora de Verecunda vy las hadas, creacion teatral
destinada al publico infantil, representada por el Taller Integral de
Juegos Creativos de la sala “Alicia Pifarré, por la vida”.

------ : Directora de El camino de la sal de Marcelo Bertuccio, con
estudiantes de la ESBA™.

2001: Actriz en Un encuentro casual América Neruda, veladas de
teatro en Biblioteca Popular “Juan B. Alberdi”. Organizado por
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Grupo “Alas, teatro del Comahue”. Auspiciado por la Universidad
Nacional del Comahue.

------ : Coordinadora general y entrenadora actoral en obra teatral
infantil Jugamos un ratito? de Elizabeth Navarro. Sala “Alicia
Pifarré, por la vida”".

------ : Directora de Papel picado de Liliana Capagli, con estudiantes
de la ESBA™.

2002: Directora de Herencia de sangre de Amancay Espindola, con
estudiantes de la ESBA™.

2003: Asistente en montaje de Esencia alquimia, presentacion de
una obra literaria de Editorial Limon.

2003/4: Directora de Babilona de Armando Discépolo, con
estudiantes de la ESBA'.

2004: Directora de Venecia de Jorge Accame, con estudiantes de la
ESBA'.

2006: Direccion de Volpone de Ben Jhonson, adaptacién de Mauricio
Kartun y David Amitin, con estudiantes de la ESBA™.

2007: Direccion de Discepoliana de Norberto Aroldi, con estudiantes
de la ESBA®.

2008: Direccion de Nada a Pehuajo de Julio Cortazar, con
estudiantes de la ESBA%.

2009: Direccion de Aqui no paga nadie de Dario F6 (Non si paga,
traduccion de Carla Mateinni), con estudiantes de la ESBA*'.

2011: Asistente del taller de Uso del Espacio Escénico, coordinado
por el Director Dagoberto “Beto” Mansilla.142 hs reloj.

2012: Codireccion y puesta en escena de La Pasto Verde de Aidée
Erickson y Maria |. Pérez Veiga. Taller de Uso del Espacio Escénico,
coordinado por “Beto” Mansilla.

------ : Direccion de Oiga chamigo Aguard de Adela Basch, con
estudiantes de la ESBA?.

2018: Actriz en El regreso del lobo, film de Mario Tondato®.
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PARTICIPACION EN APERTURAS DE SALAS TEATRALES

1985/1989: Centro Cultural Independiente “El Tinglado”, Neuquén
capital.

1989/1991: Sala “Alicia Pifarré, por la vida”, 1ra. etapa, auspiciada
por la Asociacion Argentina de Actores.

1991/1993: Salon Cultural “Banco Coopesur”, Neuquén.
1994/2002: Directora de la Sala “Alicia Pifarré, por la vida”, 2da
etapa, con auspicio del INT*,

------ : Impulsora de la creacion y construccion del Centro Cultural,
sede de Teatristas Neuquinos Asociados, TeNeAs, con apoyo del INT
y entidades varias®. Fue su Presidenta entre el 2002 y 2007.
También su Vicepresidenta, entre 2009 y 2011. Y su Secretaria
desde 2011 hasta agosto 20172,

PARTICIPACION EN FESTIVALES Y ENCUENTROS

1986: |l Festival Provincial de Teatro Neuquén ’86 Zapala, ANQueT.
Asistente de direccion de Grupoliendre Cooperativa Teatral.

------ : Organizadora a cargo del Area de Produccién, de la Primera
Semana Nacional e Internacional de Teatro de Calle, Neuquén.
Declarada de “Interés municipal y nacional” por la Municipalidad de
Neuquén y la Secretaria de Cultura de la Nacion.

------ : Coorganizadora de la Primera Semana de Cine
Latinoamericano “Imagenes de la Otra América”, Neuquén.
1986/87: Cogestora del Convenio Intersindical-Cultural UOCRA-
CREAr. “Ciclo de Cine Testimonial”, Neuquén.

1990: Coorganizadora, desde el grupo CREAr, de la Semana
Conmemoracion 60 Anos de Vida del Teatro Independiente.
Auspiciada por la Asociacion Argentina de Actores, Neuquén.

1991: Organizadora del Area de Produccion, de “La veranada”,
ciclo de actividades culturales: Teatro-Titeres-MUsica-Danza.
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Auspiciada por la Asociacion Argentina de Actores. Convenio CREAr.
Municipalidad de Neuquén.

------ : Encuentro Municipal de Teatro y Titeres. Grupo CREAr.
1991/92: Organizadora responsable de la produccion ejecutiva, del
Proyecto “La Tierra del Fuego” 500 Anos de América, declarado de
interés cultural por la Provincia de Neuquén. Grupo CREAr.

1992: A cargo de produccion y prensa del Encuentro Patagonico de
Teatro y Teatro de Titeres, Neuquén.

1999: Actriz en Memoriabilis, creacion colectiva. XVI Jornadas de
Derechos Humanos y Cultura, en Libertador Gral. San Martin, Jujuy.
------ : Directora y actriz en De carne somos, creacion colectiva. XIV
Encuentro Nacional de Mujeres. Bariloche, Rio Negro.

------ : Obra Para vivir mejor con integrantes del taller de teatro
“Algovipasar”. IV Encuentro de Grupos de Teatro para Adolescentes,
organizado por el Colegio Secundario Jean Piaget de Neuquén.

2000: Directora de la Muestra del Taller de Orientacion Definida de
la ESBA. V Encuentro de Grupos de Teatro para Adolescentes,
organizado por el Colegio Secundario Jean Piaget de Neuquén.

------ : Produccion de La pluma que arafa el corazén de la vida,
ganadora del Gran Premio Festival de Teatro de Tanger, Marruecos.
Sala “Alicia Pifarré, por la vida”.

2001: Coordinacion general y actoral en obra teatral infantil
Jugamos un ratito? Fiesta Provincial de Teatro, Neuquén. Sala
Teatral “Alicia Pifarré, por la vida”.

2003: Organizadora del Encuentro Provincial de Teatro, realizado
en la ciudad de Zapala, auspiciado por el INT y coorganizado por la
Secretaria de Cultura de la Municipalidad de Zapala, Neuquén.
2004: Coorganizadora de la Fiesta Provincial de Teatro, en conjunto
con la Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Neuquén y el
INTZ,

------ : Coorganizadora e integrante del Comité Ejecutivo de la Fiesta
del Teatro Region Patagonica, Neuquén. Relaciones Institucionales,

28



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

en conjunto con la Subsecretaria de Cultura de la Provincia y el
INTZ,

2005: Expositora en el 1er Congreso El Teatro en la Educacion:
“;Quién le teme al teatro en la Educacion en Neuquén?”, en
coautoria con Alicia Cruz y Eva Fridman de la ESBA de Neuquén.
Organizado por la Direccion de Juegos Teatrales GCBA. Auspiciado
por el INT y el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

------ : Coorganizadora del IX Encuentro Provincial de Teatro
Independiente, Zapala, Neuquén?®.

2006/2008: Organizadora del circuito de teatro en las escuelas.
Grupos: Haravicus Itinerante (Mendoza); Viruta y Sudor, de El Bolsén
(Rio Negro); Cine a Mano (Neuquén); El Burbujon, de Las Grutas (Rio
Negro).

2009: Coorganizadora de la gira de Arkhe Teatro (Buenos Aires),
con Pintando a Berni. Neuquén y Rio Negro.

2010: Organizadora de Curso taller “Actualizacion pedagogica en
técnicas Forsithe” a cargo de Manuela Berndt (Alemania).
Auspiciado por TeNeAs. Con apoyo del Grupo Las Mestizas (Rosario)
y Revista Oda.

------ : Actriz en Inter-versiones. Construccion escénica en la
presentacion del Libro Cultura y politica en debate, en La Conrado
Centro Cultural. Organizado por el Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos, Facultad de Humanidades, Universidad Nacional
del Comahue.

2013: Produccion y Gestion Institucional del XIV Encuentro
Provincial de Teatro, Neuquén. Auspiciado por el Instituto Nacional
del Teatro.

2014: Gestion Institucional del XV Encuentro Provincial de Teatro,
en Chos Malal, Neuquén. Auspiciado por el Instituto Nacional del
Teatro.

2015: Coordinadora del cierre de las VIl Jornadas de las
Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina, en homenaje a Raul
Toscani®’.
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------ : Produccion y Gestion Institucional del XVI Encuentro
Provincial de Teatro, Neuquén capital. Auspiciado por el Instituto
Nacional del Teatro.

2016: Organizacion del XVII Encuentro Provincial de Teatro y Artes
Escénicas. Coorganizado por TeNeAs y la Asociacion Civil de
Teatristas Angosturenses Villa La Angostura, Neuquén. Auspiciado
por el Instituto Nacional del Teatro, la Municipalidad de Villa La
Angostura y la Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Neuquén.
2017: Coorganizadora a cargo de Relaciones Institucionales del XVIII

Encuentro Provincial de Teatro. Organizado por TeNeAs, Neuquén.
------ : Organizadora y coordinadora del 1er Foro de Teatro para
Nifas y Nifos, en las IX Jornadas de Dramaturgia(s) de la
Norpatagonia Argentina: Neuquén.

PARTICIPACION EN CURSOS, TALLERES, SEMINARIOS

1984: Curso “Metodologia de la ensefianza para la educacion y
rehabilitacion de ciegos y/o disminuidos visuales”. Escuela de
Postgrado, Universidad Nacional del Comahue, 280 hs.

1990: Seminario del Actor Nivel | y Il. Director: Humberto “Coco”
Martinez. CREAr, Neuquén.

1994: Asistente a mesas redondas: “Influencia de Florencio Sanchez
en el Teatro Latinoamericano”. Instituto de Artes del Espectaculo
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA.

------ : Jornadas Provinciales de “Pedagogia teatral para rama
terciaria y postgrado”. Direccion de Ensehanza Artistica, Consejo
Provincial de Educacion, Neuquén.

1995: Curso “lluminacion teatral”, a cargo de Roberto Traferri.
Subsecretaria de Cultura, Neuquén, 21 hs.

1996: Curso los modulos I, II, 1l y IV correspondientes a la Maestria
en Teorias y Politicas de la Recreacion, UNCo.

1997: Asistente a mesas redondas: “Influencia de Florencio Sanchez
en el Teatro Latinoamericano”. Teatro Municipal Gral. San Martin e
Instituto de Artes del Espectaculo, UBA.
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1998: Curso-taller “Muisica y creatividad”, dictado por la Prof.
Maria Teresa Corral, Universidad Nacional del Comahue.

1999: Curso “Teoria aplicada de la direccion teatral”, dictado por
el Prof. José Luis Valenzuela. Universidad Nacional del Comahue, 30
hs.

------ . “Acroart”, Curso-taller de Acrobacia para actores, dictado
por el Prof. Vitali Charsunov, organizado por el taller “Algovipasar”
de la Sala “Alicia Pifarré, por la vida”, auspiciado por la Universidad
Nacional del Comahue, 50 hs.

------ : Talleres “Los fundamentos de la puesta en escena” y “La
actuacion organica” dictados por el director teatral “Cacho” Palma,
enmarcados en los cursos de perfeccionamiento del Instituto
Nacional del Teatro, auspiciados por la Universidad Nacional del
Comahue, Neuquén.

2001: Curso “La relacidon creativa entre el actor y el director”,
dictado por el director teatral Carlos lanni, organizado por la
Direccion Provincial de Cultura de Neuquén.

------ : Curso de “Danza acrobatica”, dictado por el coreodgrafo y
bailarin Gustavo Lesgart. Organizado por la Compania de Danza
“Locas Margaritas”, en el marco del V Festival de Danza
Contemporanea, Neuquén.

------ : Expositora en la “ll Muestra de Educacion Superior Plblica y
Gratuita de la Patagonia Norte ;Qué estudiar en la region?”,
realizada por la Universidad Nacional del Comahue, Neuquén.

------ : Curso de “Gestidbn en microempresas”, auspiciado vy
organizado por la Municipalidad de Neuquén, 40 hs.

------ : Curso-taller “Mascareando”. Modelado y construccion de
mascaras en latex y distintos materiales, dictado por el escultor
Prof. A. Gonzalez Rodriguez. Organizado por la Sala Teatral “Alicia
Pifarré, por la vida” y auspiciado por la Universidad Nacional del
Comahue, Neuquén.

2003: Taller “Estrategias para el analisis y evaluacion de
espectaculos” dictado por las Prof. Graciela Gonzalez de Diaz
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Araujo y Alicia Casares, en el marco de la XVIII Fiesta Nacional del
Teatro realizada en ciudad de Mendoza. Organizada por la
Universidad Nacional de Cuyo, con el auspicio de la Subsecretaria de
Cultura Gob. de Mendoza.

2005: Seminario-taller “La cooperadora escolar. Principio activo de
un tutelaje creativo” dictado por Eduardo Trenti. Organizado por la
ESBA y auspiciado por la Universidad Nacional del Comahue,
Neuquén.

2007: 1er Encuentro “Taller, escritura y formacion” en el marco del
Plan Jurisdiccional de Residencia. Certificado por la Direccion
General de Nivel Superior, 12 hs, Zapala, Neuquén.

2008: Seminario “Evaluacion en teatro. Problemas y posibilidades”
dictado por la Lic. Gladys Mottes, organizado por el CUCEyT.
Consejo Prov. de Educacion, 40 hs.

------ : Seminario-taller “De la utopia a la distopia en la ficcion
angloamericana: la escena canadiense”, dictado por la Doctora
Cristina Elgue de Martini. Organizado por el Centro Canadiense
Comahue y el Dpto. de Letras de la Universidad Nacional del
Comahue, Neuquén.

2010: 1l Congreso Internacional sobre Profesorado Principiante e
Insercion Profesional a la Docencia: “El acompanamiento a los
docentes noveles: practicas y concepciones”. Ciudad Autonoma de
Buenos Aires. Universidad de Sevilla. Inst. Nacional de Formacion
Docente. Ministerio de Educacion, Presidencia de la Nacion.

2011: Asistente al taller de Uso del Espacio Escénico, coordinado
por el Director “Beto” Mansilla. Auspiciado por el Dpto. de
Extension de la ESBA, 142 hs., Neuquén.

2012: X Jornadas Nacionales de Extension Universitaria y Il Jornadas
Regionales de Extension Universitaria: “Argentina en toda su
Extension”, Neuquén.

------ : Impulsora del taller de mascaras para actores y clowns,
TeNeAs®'.
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2017: Expositora sobre “Nifez y Teatro en Neuquén. Cultura,
Gestion y Mediacion”, en las IV Jornadas Artistico-pedagogicas
“Borrar el borde”. Dpto. de Extension de la ESBA.

CURSOS - TALLERES
(dictados/gestionados)

1993: Taller “La expresion plastica, la expresion corporal y el juego
dramatico, como recurso didactico”, octubre y noviembre. Escuela
de Frontera N°4, El Huecl, Neuquén, 30 hs. Organizado por el
Taller Integral de Juegos Creativos “Algovipasar”. Auspiciado por la
Direccion de Ensehanza Artistica y Direccion de Conduccion
Educativa, del Consejo Provincial de Educacion de Neuquén.

1997: Curso-Taller “Mascara y teatralidad”, 60 hs., en Neuquén,
organizado por el Taller Integral de Juegos Creativos “Algovipasar”
de la Sala Teatral “Alicia Pifarré, por la vida”.

------ : Curso-taller “La expresion corporal y el juego dramatico,
como recurso didactico” dictado en la ciudad de Aluminé, con
evaluacién y un total de 30 hs. Auspiciado por la Universidad
Nacional del Comahue, Neuquén.

2004: “Taller de juego dramatico”, en la 1era Convencion de Arte
Infantil, en la ciudad de Chos Malal. Auspiciado por la Direccion
Estético Expresiva del Consejo Provincial de Educacion de la
Provincia de Neuquén, entre otras Instituciones.

2008: Taller “Teatro y educacion” en el marco del Il Encuentro de
Educacion Artistica: “EncontrarNos... EncontrARTE: El arte y la
escuela”. Organizado por el Instituto de Formacion Docente N° 12 y
ATEN capital. Auspiciado por el Consejo Provincial de Educacion de
Neuquén y la Universidad Nacional del Comahue, 54 hs.

2008/10: Participante en la Construccion de los Disenos
Curriculares de Planes de los Profesorados para Nivel Inicial y
Primaria, en el Area Estético-Expresiva: Teatro y Expresion
Corporal, Neuquén (en representacion de la ESBA).
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------ : Participante en la Construcciéon de los “Disefos Curriculares
para el Profesorado de Teatro y Profesorado en Artes Visuales” de la
ESBA de Neuquén.

2011: Tallerista del “Teatro para adolescentes”, en el V Encuentro
de Jovenes: “Lo que necesitamos saber para elegir”. Organizado por
la Red Interinstitucional “Este Sur”, Neuquén.

2012: Coorganizadora del taller de “Mascaras y comedia”, dictado
por Omar Kiihn. Programa de Cultura del Consejo Federal de
Inversiones. Neuquén.

ANTECEDENTES DOCENTES

1988: Profesora Ayudante en Expresion Musical area Teatro -Nivel
Medio- ESBA, Neuquén.

1988/89: Profesora de Técnica del Movimiento -Nivel Terciario-
ESBA.

1989/92: Profesora de Expresion Teatral -Nivel Medio- ESBA.
1991/92: Profesora de Didactica del Teatro -Nivel Terciario- ESBA.
------ : Profesora de Técnica del Movimiento -Nivel Terciario- ESBA.
1992/93: Profesora de Produccidon y Legislacion Teatral -Nivel
Terciario- Profesorado de Arte Dramatico, ESBA.

1993: Profesora de Actuacion Ill -Nivel Terciario- ESBA, hasta
septiembre de 2013.

1994: Jefa de Departamento de Arte Dramatico -Nivel Terciario-
ESBA.

1994/2000: Profesora de Expresion Corporal -Nivel llI- Taller de
Orientacion Definida, ESBA.

1996: Profesora coordinadora del Taller Integral de Juegos
Creativos de la Sala “Alicia Pifarré, por la vida”, Neuquén, desde
1996 a la fecha, y continta en el Espacio Teatral TeNeAs.
1999/2001: Profesora de Residencia Docente en el Profesorado de
Arte Dramatico, ESBA.
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2001: Profesora de Didactica del Teatro en el Profesorado de Arte
Dramatico, ESBA.

2002: Profesora de Expresion Teatral Ciclo Orientacion Definida
Jovenes, ESBA.

------ : Profesora de Produccién de Espectaculos, Carrera Actor,

------ : Profesora Titular de Residencia Docente en el Dpto. de Arte
Dramatico, carrera de Profesorado de A. Dramatico, ESBA, hasta
30/08/2013.

------ : Profesora Titular de Didactica del Teatro, Profesorado de
Arte Dramatico, ESBA, hasta el 15 de diciembre de 2011.

------ : Jurado en representacion de la Direccion Provincial de
Cultura en la “Fiesta Provincial de Teatro de Neuquén 2002”, San
Martin de los Andes, Neuquén.

2003/2008: Jefa del Area Produccion, del Dpto. de Arte Dramatico,
ESBA.

2004: Jurado en la seleccion del premio “Estatuilla” en
representacion de TeNeAs, destinado a participantes de la Fiesta
del Teatro Region Patagdnica, Neuquén.

2010/12: Jefa del Dpto. de Arte Dramatico, ESBA.

2012: Profesora interina de Espacio de las Practicas lll, en 4 afo del
Profesorado de Teatro, Dpto. de Arte Dramatico, ESBA, hasta 30 de
agosto de 2013.

------ : Jurado en representacion de TeNeAs, en la Seleccion “Premio
Lola Mora”, Homenaje a mujeres artistas de la Provincia de
Neuquén. Coorganizado por la Honorable Legislatura de Neuquén, la
Fundacion del Banco Provincia de Neuquén y la Direccién Provincial
de Cultura.
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PREMIOS DISTINCIONES

1986: “Mencion especial” a la participacion de Grupoliendre
Cooperativo Teatral, en el XXV Festival Infantil, Necochea. Obra:
Historia de dragones.

1991: Premio a Proyectos Teatrales Regionales: “J. Sanchez
Gardel” otorgado a CREAr, como integrante, por el Fondo Nacional
de las Artes.

2006: Becaria de ATINA (Il Festival Nacional e Internacional de
Teatro para Ninos y Adolescentes).

2016: Beca Nacional de Estudio y Perfeccionamiento Rubro Gestion
y Produccion Teatral. Instituto Nacional del Teatro, tematica:
“Ninez y teatro independiente en Neuquén”.

2017: Homenajeada en las IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la
Norpatagonia Argentina: Neuquén. CEDRAM, Universidad Nacional
del Comahue®.

------ : Consejera en representacion de los/as teatristas en el
Consejo para el Desarrollo de las Artes y la Interculturalidad.
Municipio de Neuquén. Desde abril de 2017 y continua.

Agradecemos a Cristina Mancilla el aporte del material grafico
para la elaboracién de este trabajo.

NOTAS
! Diario de Catamarca, El Sol (21/11/1976):

Prohibido suicidarse en primavera abre hoy la Muestra de Teatro
Con la comedia de Alejandro Casona Prohibido suicidarse en primavera que hoy
pondra en escena el elenco integrado por alumnos de ambas escuelas normales de
nuestra capital, manana a las 21,30 en el Cine Teatro Catamarca quedara inaugurada
la “Muestra intercolegial de Teatro” que organiza la Direccion Provincial de Cultura.
Dirigidos por el Profesor Edgar Nifo el reparto que interpretara la citada pieza (de
tres actos) estara integrado por Bibiana Aflalo, Cristina Mancilla, Liliana Marqués,
Vivian Nifo, Roberto Albarenga, Luis Olmedo, Carlos Basso, Roberto Sotomayor, Jorge
Lobo y Marcelo Machado. Completan la responsabilidad de la puesta, J. C. Alonso
Barros Pefa; vestuarios de Inés O. de Cerezo; peinados de Elena Marques Pons;
maquillaje de Roxana Gutiérrez; utileria de Gladys de Soria y como apuntadoras
Alicia Barros y Adriana Hahn. (Hay foto del elenco)
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2 Actuacion de Antonia Chandia, Graciela Fernandez, Viviana Gonzalez (;?) y Javier
Santanera.
3 Actuacion de Mauricio Villar, Grisel Nicolau, Ariel Betancur, Carlos Ranciglio,
Martin Sanchez y Antonia Chandia.
* Actuacion de Carina Lopez, Oscar Sarhan, Andrea Despé y Anahi Acosta.
5 Actuacion de Elizabeth Navarro, Alicia Cruz, Soledad Carmona, Gabriela Diaz y
Carina Bisutti.
® Actuaciéon de Inés Hidalgo, Lara Acosta, Javier Sepulveda, Maribel Bordenave,
Claudia Garcia y Mariana Castro.
7 Actuacion de Mariana Castro, Silvana Feliziani y Claudia Garcia.
8 Actuacién de Mariela Roa, Diego Brizuela, Patricia Panelli, Airel Zanotto y Janet
Campos Alvarez.
® Diario Rio Negro (26/12/1998):
Memorabilis espia el pasado y el presente
La creacion colectiva Memoriabilis se estrenara hoy, a las 21,30, en la sala “Alicia
Pifarré, por la vida”, ubicada en San Martin 4828. Forma parte del programa en
conmemoracion del cincuenta aniversario de la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos que desde principios de mes se lleva adelante en la capital
neuquina.
Otra actividad de ese espacio es la exposicion de artistas regionales,
] que estaran en la sala hasta fines de la semana proxima

NEUQUEN (AN).- A las puertas de la despedida del ano tendra lugar un estreno
teatral. Para hoy y manana a las 21,30 se ha prometido una creacion teatral grupal
que lleva por nombre Memoriabilis. Se realizara en la sala “Alicia Pifarré, por la
vida”, ubicada en San Martin 4828 de esta capital.
Es un deseo del elenco que las principales cuestiones de la vida debian ser
rescatadas y revividas de alli que llega este Memoriabilis. Tiene su punto de apoyo
en la memoria colectiva de los que habitan esta porcion del planeta.
La creacion teatral gira en torno de una idea de Adriana Arédez y de Cristina
Mancilla, quienes dejaron la responsabilidad de la direccion de la pieza en manos
de la actriz Paula Mayorga. El espectaculo ha sido trazado en base a un argumento
que incluye textos de Bertolt Brecht, Horacio Verbisky, Lilia Ferrero, Rodolfo Walsh
y Jorge Boccanera, ademas de materiales del grupo.
Integran este elenco Elizabet Navarro, José Rodriguez, Natalia Fernandez, Adriana
Arédez y la nombrada Cristina Mancilla.
La escenografia pertenece a Sabrina Mayorga, mientras la iluminacion y el sonido
son responsabilidad de Martin Mellado. El area técnica esta en manos de Fernando
Quinteros y la direccion general corre por cuenta de Paula Mayorga.
Memoriabilis permite al espectador espiar por el ojo de la cerradura en la
intimidad de dos entranables amigas que se reencuentran después de veinte afos.
Aqui se podra observar como se funde el pasado y el presente para evitar el olvido,
es decir para triunfar sobre la muerte. El fuerte motivo de esta pieza es la
posibilidad de construir el aqui y ahora.
Es dable declarar que este estreno forma parte de una programacion mayor e
integral que encararon los responsables de la sala “Alicia Pifarré, por la vida”.
El motivo es la conmemoracion del Cincuenta aniversario de la Declaracion de los
Derechos Humanos, tratando temas con valor humanistico desde lo teatral. La
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actividad en la cual esta inserta Memoriabilis comenzo el pasado 6 de diciembre en
ocasion del estreno para Neuquén de la obra Cremor Tdrtaro dirigida por Maite
Aranzabal y el grupo Los Mestizos de Roca.
Dando continuidad a esta propuesta, también se llevo a cabo en ese espacio una
muestra de la produccion anual del taller Integral de juegos creativos de esa
entidad teatral. EL pasado sabado le tocé el turno al estreno de la obra Caidos del
mapa bajo la direccion de Cristina Mancilla pieza que estuvo protagonizada por
alumnos de la carrera de teatro de la Escuela Superior de Bellas Artes.
Con la puesta de Memoriabilis no se cerrara la temporada en la sala neuquina. Ya
han adelantado el estreno la obra La leccién de lonesco, bajo la direccion de David
Zampini y elenco de la Escuela Superior de Bellas Artes. La puesta tendra lugar el
lunes proximo, a las 21, y puede concurrir el publico en general.
Como parte del programa se esta llevando a cabo la “Exposicion de Artes Plasticas
integrada por la ultima produccion de los artistas regionales Elisa Algranati, Alicia
Laraia, Eduardo Carnero, Lidia Posadas y Daniel Deambrosi, entre otros.
Esta muestra continuara a la consideracion del pUblico hasta fin de mes.
Diario Rio Negro (02/07/1999):
Teatro en Neuquén
Memoriabilis: El elenco de la Sala “Alicia Pifarré, por la Vida” se presentara el
domingo a las 19 en la sala que lleva el mismo nombre ubicada en San Martin 4828.
Lo hara reestrenando la obra Memoriabilis, creacion colectiva teatral con textos de
Bertolt Brecht, Horacio Verbisky, Ferreyra, Rodolfo Walsh y Jorge Boccanera. Este
trabajo fue estrenado en Diciembre de 1998, en conmemoracion con el 50
aniversario de la Declaracion de los Derechos Humanos. A juicio de sus creadores,
Memoriabilis permite a los protagonistas construir aqui y ahora desde la
revalorizacion del pasado. La actuacion a cargo de Adriana Arédez, Natalia
Fernandez, Elizabeth Navarro y Cristina Mancilla, bajo la direccion de la actriz
Paula Mayorga. La entrada general cuesta cinco pesos y para hacer reservas se
pueden comunicar al 4463185.
19 Diario Rio Negro (22/12/1999):
Un clasico de Arlt se estrena en Neuquén
Estudiantes de la Escuela de Bellas Artes hacen la obra como examen de catedra
NEUQUEN.- Los estudiantes de tercer afo de formacion actoral de la Escuela
Superior de Bellas Artes pondran en escena 300 millones, la clasica obra de Roberto
Arlt, con una Unica funcion hoy a las 22, en Carlos H. Rodriguez 1050.
Dicha pieza corresponde al examen final de la catedra de actuacion de los jovenes
actores, segln confid la directora del grupo, Cristina Mancilla, quien asegur6 que
“se trata de un esfuerzo conjunto de produccion que sumoé voluntades de
empresas, grupos teatrales independientes, estudiantes, egresados, la cooperativa
CALF, la direccion provincial de Cultura y vecinos de Neuquén”.
El elenco esta integrado por Gabriela Alonso, Pablo Aguirre, Andrea Pera Plazo,
Carlos Barro, Héctor Paschetta, Andrea Pérez Plaza, Iris Guzman, Irma Tomaszick,
Silvina Pinto, Catalina Gedaminska, Vanina Heredia, Paola Monsalve y Marcelo
Herrera. En el plano técnico, la iluminacion esta a cargo de Natalia Fernandez e
Inés Hidalgo.
Como colaboradores de esta puesta en escena participaron: Elisa Algranati, Raul
Toscani, Alejandro Avilés, Daniel Ambrosi, Karina Bisutti, Mariela Della Magdalena,
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Angie Sfeir, Mario Martinez, Melania Lisiuk, Patricia Bertout, Hugo Pinto, Gladis
Viveros, Maria Ortiz, Zulema Egaha, Riva SA, Fernando Bo, Javier Santanera,
Haydée Landaeta, Lara Acosta, Alicia Cruz, la Direccion General de Cultura, Rall
Espinosa, la sala “Alicia Pifarré...”, Rall Ludueha y Rubén Barahona.
La pieza que interpretaran los alumnos de la Escuela Superior d
e Bellas Artes fue concebida por Roberto Arlt en el afo 27, a partir de una cronica
periodistica que escribié cuando trabajaba en el diario Critica y lo mandaron a
hacer ese reporte. “El investigo, fue al lugar donde murié esta muchacha y a partir
de esto escribio 300 millones que es uno de sus textos mas conocidos”, explicd
Mancilla.
La eleccion de los textos, obedecid -a criterio de la directora del grupo- “a un
desafio, que implica la participacion de numerosos personajes en escena y revivir
el espacio escénico con puestas en desnivel, entre otros aspectos”.
El eje argumental -puntualizo- “es la historia de Sofia una inmigrante espafiola de
principios de siglo que tiene un gran poder de imaginacion que da vida a fantasmas
y que a pesar suyo, vive en un cuartucho, pasa muchas penurias y es acosada y
violada por el hijo de la patrona”.
La protagonista de la historia “tiene una vida muy dura, durisima, esta
desamparada porque se encuentra muy lejos de su familia y con esta obra lo que él
trata de retratar es la vida de los inmigrantes de principios de siglo, hijos de
trabajadores que deben de algiin modo hacer la América”.
La tematica de 300 millones sigue vigente porque “hace eje sobre el tema de los
suefos de la gente, esa profunda necesidad de revertir su situacion, mejorandola,
cambiandola y ademas porque el dinero es un tema central y hoy hay cuatro
millones de desocupados”.
Desde el punto de vista actoral, se trata para los alumnos de Mancilla de un
verdadero desafio. “A los chicos los tiene impactados, porque tienen poco oficio en
lo actoral y muy poco transito en la vida, asi que para ellos significo cuestionarse
hasta donde puede uno dar como actor o como actriz”.
" Diario Rio Negro (26/12/1999):

Teatro en Neuquén
De Carne somos...: La leyenda del amor, Frida, Yerma, La casa de Bernarda Alba e
Isadora Duncan son los textos que componen la obra de Creacion grupal del Elenco
Estable de la Sala Alicia Pifarré, cuyo hilo conductor es la vida de la mujer en
diferentes escenas, aqui y ahora. Interpretada por Cristina Mancilla, Adriana
Arédez y Ely Navarro, la pieza toma a Frida Kahlo como expresion de la entrega al
arte; a las piezas de Federico Garcia Lorca para vivenciar la angustia de la
represion y a la version sobre Isadora Duncan de Cipe Lincovsky, por la condicion de
perseguida por la dictadura militar que caracteriza a la autora. La funcion sera en
el CPEM 49 de Valentina Sur a las 19 con entrada libre y gratuita.
(Auspiciado por Secretaria de Extension Universitaria y CALF, Cooperativa Pcial.de
Servicios PUblicos y Comunitarios de Neuquén Ltda.)
12 Actuacién de Gustavo Urrutia y Karina Dominguez.
'3 Diario Rio Negro (03/09/2001):

Comienza la fiesta neuquina Teatro 2001
Los elencos neuquinos viven su Fiesta Provincial de Teatro 2001,
un maraton teatral del que surgiran los representantes de Neuquén
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] en el encuentro patagonico de Trelew
NEUQUEN (AN).- La Fiesta Provincial de Teatro 2001 del Neuquén, se inicia hoy con
la organizacion del Instituto Nacional del Teatro, la direccion provincial de Cultura
y Teneas (Teatristas Neuquinos Asociados).
La apertura se realizara, a las 18.30, en la sala Conrado Villegas, donde
autoridades provinciales, nacionales y la comunidad teatral participaran del
lanzamiento.
Inicia el encuentro La Comitiva Feliz de Neuquén, con la obra ;Jugamos un ratito?,
a las 16.30, en la sala ubicada en San Martin 4800 (Alicia Pifarré).
El elenco se integra con Natalia Fernandez, Elizabeth Navarro, Catalina
Gedaminska y Cristina Mancilla como directora. La pieza es una creacion libre de
Elizabeth Navarro que invita, con pocos elementos y mucha imaginacion, de la
mano de Mimi y Lull -las protagonistas-, a cuidar el medio ambiente, a compartir,
a dar amor y por sobre todo a jugar sin dejar de sonar. A decir de las integrantes
del elenco “el contenido de esta obra infantil apunta al hecho de apagar la
television y jugar un ratito”.
En otro orden, es dable aclarar que fuera de competencia, actuara el grupo Fray
Mocho de la capital federal, que estrena la obra del neuquino Alejandro Flynn
titulada Moreno. Funcion en Irigoyen 138, a las 19.

Loco y Después de Todo

Hoy, a las 19, en la sala Lope de Vega, diagonal Espaha 54, se presenta el grupo
Loco de San Martin de los Andes. Mostrara El revoltijo en este caso es un
unipersonal a cargo de Horacio Arévalo. Explica que se trata de un acto “con
expropiacion de textos de William Shakespeare y de Eduardo Galeano”. Plantea
que, sin llegar a conclusiones discepolianas -escépticas- la vida, para muchos es un
revoltijo. El humor y la emocion, segiin prometio, se entremezclan en el escenario.
También para hoy, a las 21.30, en la sala Conrado Villegas se presenta el elenco
Después de Todo con La mirada del gato.
Dirigida por Guillermo Ghio, es interpretada por Cecilia Arcucci, Marcela Canepa,
Paula Mayorga, Eva Fridman, Gustavo Quaglia y Cristina Beute. Esta construida
desde la perspectiva de cuatro mujeres a quienes la muerte del hombre que les
servia de referente masculino, les plantea hasta qué punto pueden relacionarse
entre ellas.
En este mundo de nuevas relaciones, en cierta medida “familiares”, la aparicion de
Gerard, un quinto personaje masculino, introduce otra perspectiva: la del autor.
' Actuacion de Melania Lisiuk, Paula Mayorga y Mariana Arrupe (;?).
1,5 Actuacion de Norma Mehdi, Marina Treckner, Alejandro Oliart y Patricia Videla
Avila.
16 Actuacion de Monica Dolores, Ariel Zanotto, Ana Alonso, Itati Figueroa, Andrea
Grossi, Santiago Salaburu, Silvina Forquera, Raul Castro, Carina Lopez, Soledad
Coronel. Invitados: Inés Hidalgo, Gustavo Urrutia y Carlos Tendler.
"7 Actuacion de Ain Andrés, Tamara Frezza, Maria Lujan Urreaga, Juan Lacava y
Margarita Garrido. lluminacion y sonido, Carlos Tendler.
'® Actuacion de Sebastian Fanello, Jorge Soria, Paula Rodrigo, Betina Obreque,
Mariana Arrupe, Fabian Zeballos, Monica Gerez, Paula Rosales y Martin Sanchez.
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" Actuacion de Leandro Stepanchuc, Alicia Montero, Leticia Avilés, Carmen
Capdevila, Nelson Bormida, Verdnica Moyano, Cinthia Ullia, Monica Delvas, Maria
Prieto y Johana Juricich.
20 Actuacion de Ana Simonovich, Carlo Cifuente, José Monsalve, Gabriela Camino,
Sabrina Gil, Julieta Cabanes, Ruth Diaz, Marité Martinez, Carlos Tendler.
Realizacion de objetos escénicos: Celeste Zapata, Fabiana Ziner, Cristian Alarcon,
Belén Espinosa y Ana San Martin. Banda sonora, Carlos Tendler. Asistencia técnica,
Silvia Mattos. Voces en off, Ana San Martin y Luis Giustincich.
2 Actuacion de Agostina Chiapetta, Flavia Prieto, Luciana Berrutti, Camila
Casanova, Nataly Bascuian, Fernanda Marino, José Monsalve, Carlo Cifuente y
Carlos Walter. Sonido e iluminacion, Cristina Mancilla.
22 Actuacién de Diego Seage, Francisca Arriagada, Esteban Picasso, Liliana Roa y
Cinthia Pihuala. Acompanamiento musical, Patricia Marcucci y Carlos Tendler.
Tango del Aguard, Carlos Tendler. Chamamé final: Julidn Leuze y Maria Suarez.
Ambientacion escenografica: Walter Ayala y Cristina Mancilla. Luces, Inés Hidalgo.
Asesoramiento de maquillaje, Lara Acosta. Vestuario, Ana San Martin y estudiantes.
Disefno del programa, Patricia Videla.
2 Diario Rio Negro (08/05/2018): “El regreso del lobo: un filme de Mario Tondato”.
24 Diario Rio Negro (15/12/2002):
Sala Alicia Pifarré abre nuevo espacio

Una etapa de renovacion comenzara hoy a las 21 para la sala teatral “Alicia Pifarré,

por la vida” con la apertura de una globa en Rafaela 173 de Neuquén capital.
Alli, con varios artistas sobre el escenario y la musica de La Trenza, los gestores de

este espacio cultural inician un nuevo ciclo que esperan que finalice con la
construccion de una sala propia

NEUQUEN (AN).- La sala teatral “Alicia Pifarré, por la vida” abrira nuevamente sus
puertas a partir de hoy. Con varios artistas sobre el escenario, el nuevo espacio
quedara inaugurado desde las 21 en Rafaela 173 -San Martin al 5000, Barrio Canal
V-.
En dialogo con este diario, Cristina Mancilla, actriz y gestora del espacio, comento
que “por el momento hicimos un convenio con el director de La Comuna, Raul
Toscani, para utilizar la globa ambulante que ellos tienen”. Es decir que quienes
asistan a la reapertura de mafana encontraran instalada esa globa en el lugar, que
permanecera alli hasta que el grupo que coordina Mancilla pueda construir la sala.
Para la inauguracion del espacio asistiran Madres de Plaza de Mayo de Neuquén, ya
que en un “nuevo aniversario de la declaracion de los Derechos Humanos” los
artistas contintan “reclamando justicia para Alicia Pifarré, actriz neuquina
desaparecida” en la ultima dictadura militar.
Ademas, estaran presentes los integrantes de La Trenza, la agrupacion cipolefa
que ofrecera un repertorio de musica latinoamericana. Los artistas locales
aportaran una serie de monologos que se desarrollaran a lo largo del encuentro.
“Queremos generar un elenco barrial de jovenes actores, queremos empezar ya
porque tener nuestro propio espacio nos permite una mayor libertad en el
trabajo”, expreso Cristina con entusiasmo.
La idea del grupo es la de que “este lugar sea un ambito que puedan utilizar todos
los elencos jovenes de la ciudad que quieran ensayar y presentar sus trabajos”,
aseguro la actriz. Ademas, uno de los objetivos es el de “convocar a los talleristas,
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grupos barriales, comisiones vecinales que estén haciendo cosas a trabajar en ese
espacio”.
Cristina asegura que el teatro debe ser “un hecho colectivo: queremos que la gente
se acerque, queremos generar un circuito de muestras en la ciudad”.
Cuenta que la sala Alicia Pifarré tiene una historia conformada por tres periodos.
“En el primero estabamos en la calle Juan B. Justo al 700, y alli vino gente como
Coco Martinez, el grupo La Tarima de Colombia... y haciamos giras barriales. Una
vez en un estreno en Valentina Sur habia 800 personas”, recuerda con orgullo y
nostalgia. “Hay que volver a encender el fuego”, afirma.
Luego, la sala se trasladé a “San Martin al 4800, donde permanecimos por nueve
anos, y tomamos la decision drastica de mudarnos en diciembre del afio pasado,
con la debacle econémica”.
Entre las actividades planificadas para los proximos dias, en esta tercera etapa,
Cristina anuncia la “participacion de una actriz de la zona -que integraba el grupo
La otra orilla- el sabado 21, quien presentara su trabajo Viento.
“Nosotros reivindicamos la memoria de Alicia Pifarré como una actriz de Neuquén
que fue cercenada en su corta vida, su carrera artistica, sus suefios... y por eso
adoptamos el nombre Alicia Pifarré por la vida”, expresa Cristina.
Y continta: “Estamos a favor de la libertad de expresion y del arte de todos los
sectores. Queremos mantener viva la memoria, porque los jovenes se interesan por
el pasado y por la historia de nuestro pais... nosotros lo comprobamos en los
talleres que hicimos en el Oeste. Hay chicos comprometidos en su quehacer
cotidiano, aunque a veces nos quieran hacer creer que no es asi”.
% Diario Rio Negro (18/02/2005):
El efecto Cromafién en los escenarios regionales
Los efectos de la tragedia se extienden a la region.
Empresarios, artistas y funcionarios opinan aqui acerca de los pasos a seguir,
su utilidad y las contradicciones
NEUQUEN/ROCA/CIPOLLETTI.- Hay frases que retumban en las paredes del cerebro.
Que sedimentan alli, que mas que sonido, son un chirrido molesto. “Hoy por hoy, el
lugar mas seguro para actuar volvié a ser la calle”. Los hechos, de la naturaleza
que sean, siempre acarrean cosas buenas y malas. Es una ley universal no explicita.
En Buenos Aires la tragedia de Cromainon le arruiné la vida a miles de personas,
muchos padres jamas volveran a sonreir como antes, fue la guadana que decapito a
funcionarios y una daga que quedara clavada en el inconsciente colectivo de por
vida. Se llorara siempre sobre esas cenizas, seguramente.
Lejos esta el infierno, pero igual quema. Da la impresion que ningin funcionario -
del rango que sea- esta dispuesto a sufrir la llaga que lacera hoy el cuerpo de
Anibal Ibarra. Seria un precio demasiado caro. Por eso ahora se toman recaudos y
la palabra “seguridad” pende de muchos labios, sobre todo politicos. Y se habla de
cerrar locales. De no permitir espectaculos en sitios cerrados, “salvo en el Ruca
Che”.
Entonces aparecen razonamientos como aquel de “hoy por hoy, el lugar mas seguro
para actuar volvio a ser la calle”. Cristina Mancilla, la titular de Teneas, habla no
desde la bronca, sino desde el raciocinio. Como lo hacen tantos dentro del mundo
del espectaculo regional. Profesionales que hacen del arte una forma de vida y
subsistencia.
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Lo dijo el mUsico Abel Calzetta hace un tiempo, cuando se le prohibi6 tocar en un
pub de Neuquén, cruzo sélo un puente, transitoé un par de kilometros y lo logrd en
Cipolletti, como si se tratara de dos paises diferentes.

“Aca en la Argentina siempre pasa lo mismo. Tiene que suceder un desastre para
que las autoridades actuen, y cuando lo hacen afectan a otros”.

César Nadin, actor y responsable del Teatro de la Estacion en Roca completa la
idea. “Si el efecto Cromandn es una psicosis del momento no sirve, el tema es que
los controles sigan”.

Vivir del arte en lugares como éstos, en pleno corazén de la Patagonia, es hacer
tripa el corazon. También hacerse de granito, de acero. Los obstaculos son
innumerables, y muchas veces no “perecer” significa dejar dormir ideales de
independencia. El “efecto Cromandn” pareciera golpear un poco mas hacia abajo,
y convertirse en la excusa perfecta de muchos para acabar con lo distinto,
innovador.

¢Se acaba con el virus clausurando locales, diminutas salas de teatro, pubs,
prohibiendo recitales, acallando al artista?

Para ellos, esos artistas independientes, despiertos y arriesgados, hablar de salas
acondicionadas en materia de seguridad suena a ironia. “Porque los actores gastan
todo lo que tienen en la produccion de sus obras. No queda un mango mas”, explica
Mancilla.

Nadie niega la trascendencia de las medidas. Laur Bombardieri, a cargo del bar La
Recova de Roca, rescata la necesidad de tomarlas, pero llama la atencién sobre los
2.000 pesos que debid gastar en 48 horas para lograr una habilitacion provisoria. La
incertidumbre de lo que puede suceder en marzo, con los nuevos controles, es lo
que indigna. “Si me sale otro golpe como éste, no puedo volver a abrir”.

Para Ricardo La Sala, director de Cultura del municipio roquense, no
necesariamente resultara afectado todo el ambiente cultural, sélo los boliches. “Si
una banda se presenta en un lugar diferente a un local bailable, y tiene
convocatoria, la van a seguir”.

Solo buscar responsabilidades es mirar con los ojos de un ciego; es terminar con el
chirrido utilizando tapones en los oidos, pero no enmudeciéndolo. “Cuando digo
responsables, hablo de los productores, las instituciones publicas, los encargados o
gerentes de los lugares donde se realizan los eventos y también el periodismo”,
agrega el productor Pablo Celoria. No esta lejos de la verdad. Pero tampoco cerca
de la solucion.

El Estado -municipal, provincial, nacional- tiene que ser contralor, debe ser
contralor, pero también tiene la responsabilidad de apuntalar la cultura, en todas
sus manifestaciones. Y a los que la generan y donde lo hacen, en todos sus niveles.
“El Estado debe crear, ayudar para crear las condiciones que mantengan la cultura.
Es su deber, es su obligacion”, vuelve enérgicas sus palabras Mancilla. Y Norman
Portanko, a cargo de la direccion del teatro Conrado Villegas de Neuquén,
robustece esta idea. “Los gobiernos deben ayudar antes de caer en los lamentos”.
La tragedia de Cromanodn fue un rayo que le devolvid la vista a varios, pero a otros
les maltrato la vista. Quiza sea mas facil cerrar esos lugares que darles las
herramientas necesarias para funcionar lejos de la cornisa y los limites que indica
la ley. La seguridad. Sera apagar el fuego con nafta.
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Porque hay tantas verdades como interlocutores. “Ante un hecho como éste, jcomo
logra escapar un espectador que esta en la tribuna alta del Ruca Che en un show de
Serrat, de Pifion Fijo, Los Piojos o Bandana, cuando sélo tiene abajo dos salidas de
dos metros de ancho y una de emergencia que no alcanza para desalojar a tanta
gente? En una situacion desesperante, el publico que va a un festival de rock, actia
de la misma manera que el que va a escuchar musica clasica o a un festival para
chicos”. Celoria da en la tecla. No habla en particular. Quiza la solucion seria que
ese rayo no nos deje ciegos a todos. (Sebastian Busader - Maria Elena Larroulet)
26 Diario Rio Negro (27/12/2014):
Un afio de lujo para un suefio hecho realidad
Tras 7 afos, este aio Teneas logro abrir el teatro.
Fue un ano cargado de actividades
“Este afno fue para nosotros altamente positivo”, afirmé sin dudar, Luis Giustincich,
miembro de la comision directiva de Teneas, al comenzar la entrevista con Rio
Negro.
Y es logico que el teatrista fuese tan tajante. Es que este afo, en abril, el centro
cultural tantas veces sofado abrio sus puertas.
Semejante acontecimiento no puede hacer otra cosa que transformar este 2014 en
un gran ano para los Teatristas Neuquinos Asociados.
Fue un ano “altamente positivo” porque “se cumplieron los objetivos que se
propuso la comision directiva en funcion de poder lograr el espacio, poder levantar
este centro de produccion artistica y poderlo abrir”, explico al respecto
Giustincich.
Es que desde el 25 de abril, Teneas cuenta con un recinto cultural montado en un
predio utilizable de 2.500 metros cuadrados, con una superficie cubierta de 890
metros cuadrados que incluye una sala de espectaculos y produccion artistica, un
espacio para talleres, camarines y una completa planta sanitaria.
Este proyecto fue creado en 2007, luego de que la municipalidad neuquina cediera
a la asociacion un terreno fiscal. Desde ese entonces hasta este ano, el centro
cultural estuvo siendo construido con gran esfuerzo de los miembros de la
comision.
Cuando todo parecia listo para inaugurar, la gran inundacion que sufrié la ciudad
en abril hizo que el dia “D” se postergara un poco. Pero finalmente el 25, los
teatristas neuquinos pudieron realizar la ansiada inauguracion del predio artistico.
Desde ese dia, el centro cultural no paré de recibir elencos, obras, talleres,
festivales y mas.
Es asi que Teneas fue el lugar que albergd el estreno de obras como Cuando te
mueras del todo (obra con produccion federal en el programa del Teatro Nacional
Cervantes), Para toda la vida, Nuestra Sra. de las Nubes, Pdjaros y lobos, Aurora
boreal y una afinidad de corazones encendidos (con el Coro de Camara del
Comahue) y Sobrevuelo (obra de clown contemporaneo).
También fue sede del “Primer Festival Nacional de Clown” (con artistas locales y
de Buenos Aires), del “Festival Internacional de Teatro 2014” (en el marco del
noveno circuito nacional de teatro), del “Primer Festival de Cultura Oriental”, del
“15° Encuentro Provincial de Artes Escénicas”, de las “VI Jornadas de Dramaturgia
de la Norpatagonia” y del encuentro “Las Dramaturgias de Neuquén sin Fronteras”.
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Y, ademas, Teneas ofrecio a lo largo del ano diferentes talleres de clown, teatro y
poesia tanto para adultos como para nifos.
Asi, tal como senaldé Raul Toscani, otro de los integrantes de la comision directiva
de la asociacion de teatristas, “Teneas agrega un matiz distinto a la teatralidad de
Neuquén, que es un espacio para produccion y para ensayo, un elemento que no
existia en la ciudad”.
Y, de cara al fututo, sefald: “a futuro el proyecto de Teneas sera el proyecto que
todos los teatristas vayan elaborando en relacion a sus necesidades particulares”.
Asimismo, en cuanto al futuro cercano, Toscani adelanté que en febrero
comenzaran a desfilar por el centro cultural grupos invitados de distintos géneros y
estéticas para que “se produzca un intercambio real de las teatralidades que estan
circulando en el pais”.

Un paseo por Te.Ne.As.
La pared posterior del gran edificio del centro de produccion artistica de Teneas
resultaba ser un muro olvidado, sin vida. Es por eso que en el seno de la asociacion
de teatristas surgio la idea de que esa pared pudiera contener un gran mural que
invite a la gente a pasear por ese lugar.
Esa tarea recay6 en la artista Vilma Chiodin que decidi6 utilizar la técnica de
mosaiquismo para construir un mural donde cuyo disefo final es el de “seres que se
entrelazan y terminan todos volando en una especie de estratosfera”.
Pero no todo lo que alli se ve es responsabilidad de Chiodin. Es que la gran obra de
arte también contempla espacios para que la comunidad participe.
Respecto a la etapa en la que se encuentra el mural de mosaicos, Chiodin afirmo:
“Hicimos las dos primeras paredes, este ano hicimos la tercer pared, faltan cuatro,
asi que tenemos ahora mucho trabajo para hacer”.
Y agregd: “en realidad es un espacio de expresion para todas las personas que se
acercan aca y dejan una impronta que va a permanecer en este edificio para
siempre. Por eso no tenemos ninguna urgencia por terminarlo. Al contrario, es un
espacio abierto que esta ahi para que vengan a jugar”.

Un mural con aire fresco
Tal como dice su estatuto “Teatristas Neuquinos Asociados es una entidad no
gubernamental, sin fines de lucro, con personeria juridica, que tiene por funcion:
defender y cultivar la expresion teatral y su libertad creativa en todas las
disciplinas; dignificar la actividad teatral como actividad profesional; promover el
desarrollo de la actividad teatral con igual intensidad en toda la provincia; e
impulsar la construccion de salas tipo o adaptacion de espacios con sostenimiento
de la provincia o municipios, en todo el ambito provincial, en virtud de las
dificultades o la ausencia de espacios destinados para la produccion teatral”.
Es justamente este Ultimo punto el que resaltd Raul Toscani cuando sostuvo que
“entendemos que es el estado el que ahora tiene que hablar y que no seriamos
nosotros los que le tenemos que marcar el camino. Es el poder politico el que tiene
que definir qué hace con sus poblaciones con baja accesibilidad a la politica
cultural”.
Y agrego: “nosotros como teatristas, como gente de la cultura, entendemos que el
acceso a todas las manifestaciones de la cultura es un derecho humano
fundamental, desde ahi es que concebimos nuestro hacer”.
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“Este afno, sera un ano de fuerte reclamo politico. El rol de Teneas es estar
incidiendo en las politicas culturales”, cerro el artista.
Todos pueden ser parte
Ademas de los grupos que usan el centro artistico para producir, ensayar y
presentar sus obras, Teneas alberga a talleres.
En ese sentido, desde la comision directiva extendieron la convocatoria a todos
aquellos que quieran formar parte de la grilla de Teneas para el primer trimestre
de 2015, tanto en los espacios de produccion y ensayo como para los talleres y
seminarios.
Las inscripciones, en un principio, se extendian hasta el 22, pero desde la comision
directiva del centro aseguraron que el plazo se extendera por unos dias mas.
“La idea es poder extender el plazo para que se le pueda dar lugar a todos los
interesados en desarrollar distintos proyectos, de investigacion, de ensayos de
obra, de producciones y también algunos talleres anuales y seminarios”, sefialo
Cristina Mancilla, integrante de Teneas.
Y agreg6: “Desde la comunidad nos piden mucho talleres para nifios, y la sala tiene
distintos espacios que tienen la posibilidad de abarcar las diferentes lineas del
arte, desde las danzas hasta las artes escénicas”. (Maria Pia Mendiberri)
7 Diario Rio Negro (25/09/2004):
Los teatristas piden y el gobierno se compromete
La Fiesta Provincial del Teatro reflota proyectos en espera y futuras obras
que se concretarian en el 2005
NEUQUEN (AN).- A buen ritmo se esta desarrollando la Fiesta Provincial del Teatro,
con la participacion de 17 elencos neuquinos. Convocan a las escuelas, para que
asistan a los espectaculos infantiles.
Hasta hoy, lo sustancioso fueron los intercambios entre la asociacion Teatristas
Neuquinos Asociados con sus requerimientos hacia los entes estatales y desde alli,
las promesas y compromisos del gobierno provincial.
Cristina Mancilla por Teneas pidi6 concretar la creacion del Consejo Provincial de
Teatro, proyecto que espera la firma desde anteriores gestiones de Cultura
provincial. También aspira a la Comedia provincial conformada a través de
concursos (otro suefio de larga data que en los papeles se encuentra
fundamentado). Solicité integrar circuitos teatrales y que se construyan salas
pequenas (150 espectadores) para poder cumplir con las giras.
A su vez, se recibid el anuncio por parte del gobierno provincial, de la firma de un
contrato para la “realizacion de un anteproyecto de obra con destino a la
recuperacion y remodelacion de la vieja usina de Neuquén”, ubicada en San Martin,
entre Fotheringham y Jujuy.
La idea que habia sido anunciada a Rio Negro por el subsecretario de Cultura Naldo
Labrin a poco de asumir, ya tiene un compromiso formal: “estara terminada en el
2005”. Asi lo oficializo el funcionario y detallé que tendra capacidad para mas de
450 espectadores.
Inform6 que tienen en proyecto dos nuevas salas; capacitacion y programas de
produccion de obras para los elencos -a fin de que sean mostrados en toda la
provincia- y se gestionaran a nivel nacional becas de posgrado para ese area.
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Hoy es un dia de competencia entre elencos de Neuquén capital. Se lanza al ruedo,
a las 18, el grupo Mas de lo Otro con la obra para los pibes La mdquina de hacer
chorizo. En la Plazoleta de los Artesanos, frente a la catedral. A la gorra.

Los payasos Chaman y Copete vuelven a escena orgullosos de traer consigo el fruto
de su trayectoria: La mdquina de hacer chorizo. Ahora se utiliza “La maquina de
escribir morcilla”, objeto inalcanzable para dos humoristas del sur del Tercer
Mundo.

Sube a las 21, el elenco Volarenvé, en la sala 1 de Conrado Villegas, Yrigoyen 138.
Obra Topografia de un desnudo de Jorge Diaz, con Raul Ludueha (director), Omar
Zenteno, Carlos Manrique, Olga Ferramola, Laura Safenreiter, Maria Cristina Beute,
Silvina Meza, Raul Braga, Valeria Lazzaretta, Marcela Carrizo, Graciela Mariano.
Cierra la jornada, a las 23, en Conrado Villegas, el elenco Teatro del Espacio con La
mdscara, una adaptacion sobre cuento de Guy de Maupassant. Lo integran Marcelo
Sallesses, Rosario Oxagaray (directora, iluminadora) y Norma Mehdi (asistencia). Un
sujeto narra desde su dolor, la vida amorosa que compartié con su amante quien
muri6é de pulmonia luego de salir una noche bajo la lluvia.

Diario Rio Negro (257 1172004):
Se abre el telén del festival teatral patagéonico
Neuquén sera vestida con las mejores galas por locales y visitantes.
Dieciocho elencos mostraran desde hoy y hasta el domingo lo mas selecto del sur
continental en la Fiesta del Teatro Region Patagonica-Neuquén 2004.

El jurado elegira a los elencos que participaran de la Fiesta Nacional 2005
NEUQUEN (AN).- Luz verde para la “Fiesta del Teatro Regién Patagdnica-Neuquén
2004”, donde directores y actores competiran con lo mas selecto de sus provincias.
Hoy se descorre por primera vez el telon del gran encuentro que los reunira hasta
el domingo, para representar al sur continental.

Neuquén sera vestida con las mejores galas por locales y visitantes. Se han reunido
todos los esfuerzos en torno de esta empresa, que insume trabajo y dineros, para
cobijar a cerca de 127 personas que integran las delegaciones teatrales. Se
sumaran aproximadamente 60 teatrantes mas, para atender aspectos organizativos.
Comienza hoy, a las 18, con la apertura oficial, que tendra como sede el museo
Gregorio Alvarez, ubicado en San Martin y Brown del Parque Central.

Al mediodia arribaran los invitados especiales. La delegacion del Instituto Nacional
del Teatro, se integra por el director ejecutivo Raul Brambilla y el director de
fomento Miguel Palma. También llega el vicepresidente de Argentores y
dramaturgo, Ricardo Halac. Se espera que todos estén presentes en la apertura,
que en la faceta protocolar contara con los responsables organizativos, Reynaldo
Labrin por subsecretaria de Cultura provincial, Norman Portanko delegado del
Instituto Nacional del Teatro y Cristina Mancilla por Teneas (Teatristas Neuquinos
Asociados).

Se pasara luego, a las 19, a la puesta a cargo del elenco Mandragora de Chubut con
la obra Mandrdgora circo, en el museo, ya que se lo ha acondicionado con una
tarima para recibir a 300 espectadores. A las 21, en la sala 1 de Conrado Villegas,
Yrigoyen 138, suben los rionegrinos con el elenco Tentempié que pone en escena La
muerte prevista en el guion.

La primera jornada se clausura con la presentacion de Neuquén, a cargo del elenco
El Equipo, desde las 22.30, en el museo y con la pieza Enamodidndonos.
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En el marco del encuentro, Brambilla firmara un convenio de colaboracion mutua
con la provincia mediante el cual quedara constituido el Consejo Provincial de
Teatro. Palma dara noticias sobre los subsidios 2005. En paralelo, se reuniran los
representantes de las asociaciones teatrales patagonicas en un espacio destinado al
debate e intercambio de ideas en torno de la politica teatral.
Es que en la segunda semana de diciembre, se realiza el primer congreso nacional
que nuclea a las asociaciones de teatristas en Mar del Plata, lo que se ajustara en
el marco de este festival.
Para medir las virtudes actorales y puesta en escena de los 18 elencos habra un
jurado especializado integrado por Fernando Aragdn, Luis Giustincich y Victor
Bruno. Seran los encargados de seleccionar a los tres espectaculos que
representaran a la region en la Fiesta Nacional del Teatro 2005.

Provincias y elencos participantes
Variadisimos elencos de Chubut, Rio Negro, La Pampa, Santa Cruz, Tierra del Fuego
y Neuquén compiten en la fiesta, cuya organizacion corre bajo responsabilidad de
la subsecretaria de Cultura provincial, el Instituto Nacional del Teatro y la
Asociacion de Teatristas Neuquinos Asociados (TE.NE.AS.). Y suman 18 los grupos
de teatro que participaran del festival: tres por cada provincia.
En esta instancia el jurado seleccionara a las tres mejores piezas teatrales que
representaran a la region patagoénica en la “Fiesta Nacional del Teatro 2005” que
tendra como sedes ciudades de Rio Negro.
Grupos como Tentempié con La muerte prevista en el guion, Quijotada con Abran
cancha y Puro Grupo con El acompanamiento mostraran las dotes actorales de
rionegrinos. También La Pampa presentara a Teatroke con Cdmara lenta, Malajunta
en Pic nic y la compaiia Andar con Fuera de pista.
Los chubutenses llegan con obras como La gripe representada por Metateatro,
Jirones de historia por La Escalera y Mandrdgora circo por el grupo homoénimo.
Mientras que por Santa Cruz estaran presentes Psiconautas con Acabar con Edipo,
Los Cuatro Vientos con Las vidas de la muerte y el grupo Ideart con En krill te
conviertas.
Desde Tierra del Fuego llega Shoon con Cantando las cuarenta, Lo Eventual con
Garabatos de ensayo y el grupo 200 Veinte con Pieles. Y para jugar de local, por
Neuquén subiran a las tablas El Equipo con Enamodidndonos, El Garage con El
liquido tdctil y Humo Negro con La tarea segtin Natacha.
Aportara sus conocimientos el autor y actor, Ricardo Halac, encargado de brindar
un seminario denominado “El teatro y el mundo de hoy, para una dramaturgia del
futuro”, durante dos jornadas, mafana y el viernes, en la sala Lope de Vega,
diagonal Espafia 52, de 10.30 a 12.30.
José Luis Valenzuela dara “Analisis de obra” de jueves a sabado, de 10.30 a 12.30,
en sala Rego.
Las obras subiran al escenario de las diferentes salas independientes de Neuquén,
como la Sala Conrado Villegas, La Curtiembre, El Lugar, la Escuela 201 y el Museo
Gregorio Alvarez. Mientras que el Lope de Vega y la sala Alicia Fernandez Rego
aportaran sus espacios para capacitacion, cursos, charlas y conferencias destinadas
a los teatristas.
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Diario Rio Negro, (25/11/2004):

Humor y algunas criticas en la apertura
NEUQUEN (AN)- Las agujas del reloj se colocaron cercanas a las 19 cuando el Museo
Gregorio Alvarez abrio virtualmente sus puertas -ya estaban abiertas- para recibir a
parte de la familia y darle inicio a la “Fiesta del Teatro Region Patagonica-Neuquén
2004”, que ayer tuvo su inauguracion con la presentacion de las obras Mandrdgoras
Circo, Enamodidndonos -las dos alli mismo- y Muerte prevista en el guién -Conrado
Villegas-.
Luego de algin tiempo de espera, corridas de técnicos, saludos y abrazos de por
medio, la apertura de este festival llegd desde los labios del actor César Altomaro.
El artista le puso el cuerpo a la rapida y espontanea ceremonia y armo, junto a su
par y guitarrista Pablo Arroyo, una breve puesta en escena que levanto los animos y
la risa en el museo instalado en el Parque Central.
Fueron los dos actores los que montaron una suerte de payada histrionica hablando
de las dificultades que tiene cualquier grupo y cualquier obra patagodnica para
conseguir apoyo econémico -y por supuesto, estatal-.
Fueron momentos desopilantes que, con una narrativa simple pero efectiva,
dijeron mucho con muy pocas palabras.
Las puertas del museo municipal fueron como la antesala de la apertura. Por alli
desfilaron -sin alfombra roja, obviamente- artistas, directores, autoridades,
jurados. Se detuvieron, sobraron los abrazos y mas de uno vivié su momento de
fama frente a destello de las camaras de television.
Mas tarde llego el turno de lo protocolar. Norman Portanko, delegado del Instituto
Nacional del Teatro (INT) por Neuquén fue escueto en sus apreciaciones. Solo se
excuso por la ausencia de Raul Brambilla, director Ejecutivo del INT.
El faltazo de Brambilla estuvo relacionado con el apartamiento de la secretaria de
Cultura nacional de Torcuato Di Tella. Por esa razon “debié quedarse en Buenos
Aires. Esperemos que esté entre nosotros entre sabado y domingo”, sefald
Portanko.
“Este es un evento muy importante, fundamental y de mucho interés para la
Patagonia”; “que sea el segundo festival que realiza Neuquén da la pauta de su
nivel de organizacion”. Fueron algunas de las apreciaciones que realizdé Miguel
Palma, titular de Fomento del INT ante el auditorio.
Un auditorio que siguié con detenimiento las palabras de Dario Altomaro, el
director y ahora funcionario que estuvo sustituyendo a Naldo Labrin. Un auditorio
que aplaudié a Cristina Mancilla (presidenta de Teatristas Neuquinos Asociados)
cuando fue un poco mas al nlcleo de la cuestion: “El teatro es un arte politico, no
es posible hacer teatro sin hacer politica. Los teatristas no nos vamos a callar,
porque el arte es contenido y compromiso social. Por eso abogamos por una
politica social para toda la comunidad, sin eufemismos y con presupuestos”, afirmo
la mujer.
Luego todo quedd en manos de Mandrdgora Circo.

La programacion de hoy

Tal lo ocurrido en la vispera, la competencia de elencos se inicia a las 18.
Abre la jornada Rio Negro, en la sala Museo Gregorio Alvarez, San Martin y Brown.
Sube el grupo de Teatro Quijotada con Abran cancha... de Adela Basch. Integran el
elenco Héctor Javier Segura (direccion), Paola Lopez, Patricia Gonzalez Crespo,
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Maria Elisa Lopez, Mabel Gremigni, Zulma Nouviale, Gonzalo Andrés Lopez, Patricia
Cherry, Ana Leda Giavedoni y Dario Cisterna.
Es una adaptacion de Abran cancha que ahi viene Don Quijote de la Mancha de
Basch. Cuenta siete episodios disparatados de la vida del Caballero de la triste
figura, donde se destaca el humor, los percances y los juegos a los que
permanentemente recurren los actores.
Hoy también le toca el turno al grupo Andar de La Pampa. Se juegan con Fuera de
pista de Ruth Kauffman. La puesta sera a las 20, en El Lugar, Villegas 98. Son
protagonistas José Jerdnimo (direccion e iluminacion), Mdnica Castafo (actriz),
Edith Gazzaniga (vestuario y asistencia de direccion).
Todos los dias, a la misma hora, una mujer repite el ritual y cuenta sus vivencias
para poder encontrarse y escapar, salir y entrar mirando un horizonte imaginario,
magico y terrible.
Cierra la competencia, Tierra del Fuego con el elenco Shodn de Ushuaia. La
presentacion de la obra Cantando los cuarenta de Susana Tampieri es a las 22, en
la sala 1 de Conrado Villegas, Yrigoyen 138. Son integrantes del elenco: Peque Valle
(direccion), Lidia Giannico y Melina Muruga. Alejandra Canales (iluminacion) y
Cristian Gordillo (sonido).
La obra da lugar al encuentro de tres amigas con el afan de una inocente aventura,
que produce a través de la embriaguez y los recuerdos, la desenfrenada aparicion
de historias ocultas por largo tiempo. Se trata de una reunion de mujeres que
permite en mas de una oportunidad, mirarse por primera vez ante el espejo de la
vida.
Con respecto al perfeccionamiento actoral, la presente jornada estara dedicada al
seminario sobre “El teatro y el mundo de hoy, para una dramaturgia del futuro”, a
cargo del dramaturgo Ricardo Halac. Ocupara también mafana, en el horario de
10.30 a 12.30 en Lope de Vega, diagonal Espafna 52.
Otra propuestas es “Analisis de obra” bajo responsabilidad del semiologo,
dramaturgo y director teatral José Luis Valenzuela. Desde hoy hasta el sabado, de
10.30 a 12.30, en sala Rego, Vuelta de Obligado 50.
Diario Rio Negro (27/11/2004):
Entre deseos y frustraciones
En la recta final,
los 127 teatristas del sur continental van dejando todo en las tablas
NEUQUEN (AN).- “Del dicho al hecho...” bien sentencia la sabiduria popular. La
Fiesta del Teatro Patagonico traia en su seno, ademas de la competencia de los
elencos del sur continental, -acontecimiento de por si ya invalorable-, un paquete
de ilusiones y proyectos. Pero alguno puntual y trascendente, quedd en camino,
esperando tiempos mejores o una oportunidad que quizas no llegue. Los teatristas
aguardaban el arribo del titular del Instituto Nacional del Teatro, para que firmara
un convenio con la provincia del Neuquén, otorgando luz verde al Consejo
Provincial del Teatro. El recambio en la secretaria de Cultura de la Nacion, aborto
el viaje de Brambilla. Y aqui no ha pasado nada.
Pero la cintura del sector, que ha vivido épocas peores, es flexible a toda
encrucijada. Echan mano a dos consejos “A mal tiempo...” y “A otra cosa...”
porque la fiesta esta en su esplendor. En las nochecitas neuquinas, la capacidad de

50



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

las salas no da abasto para albergar al publico. ;Algo nuevo? No. Esa es una vieja
cancion: en esta capital los teatros no pasan de las 300 butacas.
Vamos por la positiva. Las asociaciones de teatristas de la Patagonia, convocadas
por la neuquina Teneas, se retnen hoy, a las 14 en la sala Triangulo de la Conrado
Villegas (Yrigoyen 138 de esta capital).
“Vamos a trabajar con las entidades patagodnicas -anuncid la presidenta de Teneas
Cristina Mancilla- para organizar circuitos regionales de teatro. Estamos conformes
con la convocatoria, ya que estaran representadas en la reunion todas las
provincias a excepcion de Tierra del Fuego, que dada las distancias, le fue
imposible viajar”.
Otro punto de debate es la relacion del INT con las asociaciones y consensuar una
postura para apoyar la solicitud de autarquia del instituto. Es que en la actualidad
depende de la Secretaria de Cultura de la Nacion y suele no recibir en tiempo y
forma el presupuesto anual, lo que obstaculiza su distribucion en subsidio a los
elencos. Toda esta informacion, segin lo informado por Mancilla.
Cabe aclarar que los representantes de estas entidades se trasladaron por fuera de
las delegaciones integradas por elencos provinciales, aunque en algunos casos, los
actores participantes del Patagonico en paralelo pertenecen también a ellas.
“Queremos reunirnos en un congreso nacional de teatristas. Los de Neuquén
tenemos una posicion bastante definida, deseamos ver qué volcaran los demas para
unificar los reclamos”.
Programacion de hoy
Se inicia a las 17, con el elenco Lo eventual de Tierra del Fuego y Garabatos de
ensayo, en la sala El Lugar, Villegas 50.
A las 19, en la sala 1 de Conrado Villegas, Yrigoyen 138, va el elenco Los Cuatro
Vientos de Caleta Olivia, Santa Cruz, con la obra Las vidas de la muerte.
A las 22, Santa Rosa, La Pampa con el grupo Malajunta, muestra Picnic en el campo
de batalla en el Museo Gregorio Alvarez, San Martin y Brown.
A las 23, el grupo 200 Veinte oriundo de Rio Grande, Tierra del Fuego, compite con
la obra Pieles, en la Sala 2 Conrado Villegas.
 Diario Rio Negro (28/09/2005):
Los teatristas neuquinos acttan y debaten en Zapala.
Manana comienza el noveno Encuentro Provincial Independiente
ZAPALA (AZ/AN).- “Demostraremos que los teatristas estamos unidos, que aunque
la politica no dé votos, la cultura es fundamental para la sociedad”. La actriz y
directora Cecilia Lizasoain levanta la voz por ella y sus colegas. Asi deja en claro
que a partir de mafana, cuando comience el noveno Encuentro Provincial de
Teatro Independiente en Zapala, se hablara de la practica artistica, pero también
de la problematica del teatro en la provincia, las deficientes condiciones en las que
se produce y reproduce esta actividad.
La nueva edicion nucleara a grupos de ciudades neuquinas y se extendera hasta el
domingo. Cecilia en persona, y Cristina Mancilla -titular del gremio de los
teatristas- desde el teléfono concordaron en que el Encuentro tendra neto corte
politico. “Los gobiernos deben darse cuenta de que la cultura es el reflejo de los
pueblos. Que, aunque no propicien votos, es el alma de la sociedad”. E insistieron
con que “invitaremos a todos los secretarios de cultura para debatir circuitos de
giras y politicas culturales. Buscamos propiciar una ley de promocion y proteccion
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de la actividad teatral”. El Encuentro sera preambulo para la proxima edicion del
Festival Provincial, a fines del mes entrante.
Desde el escenario
A partir de manana -y hasta el sabado- habra seminarios y talleres. Ya sobre las
tablas, la actividad comenzara el viernes a las 15, con la presentacion de la obra
Historia dentro de una almohada, a cargo del grupo Te lo Cuento, de La Angostura.
Mas tarde, desde las 17.30, saldra a escena Tren Ten con la pieza Reciclados punto
com. La apertura del Encuentro sera a las 21 en el cine teatro municipal con la
obra La muerte de Facundo, de La Comedia. Luego llegara La vuelta de Pipistrella,
de Los Unos y los Notros. El cierre del dia sera en la medianoche -en el salon sirio
libanés- con Historias incoherentes, unipersonal de Gabriel Marcomini.
El sabado arrancara el debate de los teatristas con un encuentro que tendra como
escenario la sala de arte del municipio. Mientras que a las 18 sera el turno para la
Compania de Teatro Angostura con La bella y la bestia, un historia de ensuerfio.
Luego ingresara el Lope de Vega con El patio de atrds, bajo la direccion de Alicia
Fernandez Rego, y la jornada terminara a las 23 -salon sirio libanés- con La
culeada, unipersonal para adultos de Grisel Nicolau. Antes, a las 20, el encuentro
se trasladara a la vecina localidad de Mariano Moreno de la mano de
Enamodidndonos, de El Equipo -en el CPEM 37-. El domingo habra reunion directiva
de Teneas, a las 17 actuara la Compaiia Galera Cirken y el cierre sera de las
egresadas de la Escuela Superior de Bellas Artes.
3% Diario Rio Negro (06/10/2015):
Neuquén vive y debate el teatro norpatagénico
Comienzan las séptimas jornadas de dramaturgia en Neuquén.
Se llevaran a cabo desde hoy hasta el viernes en el salon Azul de la Universidad
y en Teneas en homenaje a Raul Toscani
Las VIl Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia argentina: Neuquén
comenzaran hoy en el salén Azul de la Universidad Nacional del Comahue (UNCo) y
se extenderan hasta el viernes 9 de octubre.
Este afo seran en homenaje a Rall Toscani, uno de los iconos del teatro
norpatagoénico.
El programa comenzara el miércoles 7 de octubre a las 9 con la acreditacion de los
participantes y seguira a las 9:30 con el acto de apertura a cargo de Margarita
Garrido y otros colegas asi como de las autoridades invitadas.
En tanto que desde las 10 hasta las 13 se llevara a cabo la actividad en homenaje a
Toscani. El panel de invitados estara conformado por Lolin Rigoni e Inés Ragni
(Madres de Plaza de Mayo), Marcos Cornu (La Conrado Centro Cultural), Cecilia
Lizasoain (Teneas), entre otros. También se proyectara el video de Nena, si te vas,
dejame el colchon, se presentara el grupo Liendre en Neuquén y se realizara el
relato del encuentro de estudiantes de Hecho Teatral de la Escuela Superior de
Bellas Artes con el teatrista Radl Toscani.
Luego, sera el turno de los cursos. De 14 a 17 se desarrollara “Introduccion a la
historia del teatro politico argentino” y de 17:30 a 20:30 el de “Coémo entrar
impunemente en espectaculo ajeno”.
El jueves 8, la cita también sera en la UNCo. Sera momento de la presentacion de
publicaciones y la realizacion de ponencias.
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De 9 a 10:30 se presentaran La dramaturgia de Neuquén. Sin fronteras, Actas de
las VI Jornadas..., “Es lejos o es tarde. El instante en la puesta de las obras de
Finzi”, “Procedimientos compositivos en La Gltima batalla de los Pincheira”, y
“Alejandro Finzi adaptador: Mascard, el cazador americano de Conti, de la novela
al teatro”.
En tanto que de 11 a 13 sera el primer turno de las ponencias. La primera sera
“Sobre Phaedra de Luis Sarlinga: la relacion expectatorial” y estara a cargo de
autores varios con la participacion de Sarlinga.
Después seguira “Génesis del proyecto de Microficciones teatrales. Presentacion de
la antologia” coordinada por Eduardo Gotthelf con Jorge Onofri de invitado. Y, la
Ultima del bloque sera “El enigma de las cosquillas. Acerca del microdialogo:
Charla en la fosa comun de Lili Mufoz”, a cargo de Nora Mantelli con Mufioz de
invitada.
En el segundo turno de ponencias (de 14 a 17) estaran: “El género dramatico y el
teatro: ;las Cenicientas de la Literatura?”, “Dramaturgias trasatlanticas: de
argentinos en escenarios espanoles y de espafnoles en escenarios argentinos”,
“Reconstruccion colectiva de la historia del Teatro IVAD”, “La dramaturgia,
apasionante manera de ver la historia”, y “Espacios pUblicos del arte (Cutral Co y
Plaza Huincul): Historia y desafios para su revalorizacion y uso”.
Y, la jornada terminara de 17:30 a 20:30 con el curso coordinado por Jorge Dubatti,
“Los nuevos espectadores y la necesidad de las Escuelas de Espectadores”.
El final de las jornadas sera el viernes 9, en Teneas (Leguizamon 1701). Alli de 9 a
10:30 se presentaran publicaciones y ponencias. Asi estaran presentes La princesa
del guisante y el principe Andante, la revista En réplica, “La urdimbre de la
memoria”, “Estética y politica en la obra Kajfvkura: el valor de una historia
inconclusa” y “Megamindn: portal dramaturgico. Entre el Apocalipsis y la
apocatastasis”.
En tanto que de 11 a 13 se llevara a cabo el curso de Jorge Dubatti, “Los nuevos
espectadores y la necesidad de las Escuelas de Espectadores”.
De 14 a 17:30 se desarrollaran las ponencias “El taller de teatro: una experiencia
de nivel medio”, “Acassuso. La escuela y el delito: entre la transgresion y el
suefo”, “La calle teatral”, “Escritura, experiencia y teatro para nifos: algunas
reflexiones”, “Imagen referencial”, “De sala en sala: Del Establo a la sala de
Teneas” y “Puesta en escena de La cancion de las tumbas”. Mientras que la Ultima
actividad de las jornadas sera un homenaje a Toscani con la coordinacion de
Cristina Mancilla. Sera de 18 a 22 y constara de tres partes. La primera parte Para
vivir mejor: Opus | incluira “No solo se trata de magia. Juego teatral versatil”
(Ninos y profesores de talleres de Teneas y CM), “Corazon de comediante” (Araca
Teatro), ‘“Mondlogos” (Escuela Superior de Bellas Artes) y “Microficciones
teatrales” (Teatro Cultural Cipolletti). La segunda Para vivir mejor: Opus Il estara
compuesta por “Asuntos” y “;Quiénay?”. Y la tercera parte Para vivir mejor: Opus
Ill se concentrara en la actividad “Juntos pero no revueltos...”, una actividad de
guion azaroso. (Fuente: Agencia Neuquén)
3! Diario Rio Negro (03/07/2012):

_ Proponen un taller gratuito de mascaras para actores y clowns
NEUQUEN (AN).- Con el objetivo de aportar al perfeccionamiento de los artistas de
la region, es que Teneas (Teatristas Neuquinos Asociados), realizara un taller
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gratuito de teatro de mascaras para los actores, actrices y clowns, entre otros
profesionales de la provincia, el proximo fin de semana. Los dias 6 (de 14 a 20)y 7
de julio (11 a 17), en Leguizamén 1701, se realizara el primer moédulo. Cristina
Mancilla, vicepresidenta de Teneas, explicd a Rio Negro que esta sera la actividad
fundante del aula taller de la asociacion, uno de los pilares del Centro Cultural que
proyectan sostener. “Pensamos esta actividad para presentar el nuevo espacio, que
podran utilizar los teatreros de la zona, y promover el perfeccionamiento de los
artistas”, expresd Mancilla, entusiasmada. De este modo, el taller dictado por
Omar Kiihn sentara las bases practicas, a partir del juego, rudimentos del clown
moderno y ejercicios con las mascaras de la Commedia dell’arte, para avanzar en
busqueda de una organicidad “diferente”. Para organizar y gestionar esta
actividad, que se desarrollara en tres modulos, se sumaron a Teneas el Programa
de Cultura del Consejo Federal de Inversiones, la Subsecretaria de Cultura,
Juventud y Deporte de la Provincia de Neuquén y la Direccion de Cultura de la
Provincia de Neuquén. “Para que los artistas pudieran acceder a la actividad de
manera gratuita, es que contamos con el apoyo de estas entidades y ponemos
nuestra sala a disposicion, aunque -aclard la actriz- la preocupacion por la falta de
salas, continta”. En el segundo encuentro, se trataran textos de comedias diversas,
donde la composicion de “Tipos” y el trabajo fisico del comediante se suma a la
composicion y la improvisacion sobre las situaciones dramaticas, adelanté Mancilla.
Por ultimo, en el tercer encuentro, “basado en estos mismos principios”, se
intentara generar una produccion con algunos materiales promovidos en el taller y
otros extraidos de textos previos, de autores como Moliére, Shakespeare o Goldoni.
Para consultas e inscripciones, es necesario escribir a teatristasngn@yahoo.
com.ar.
32 Diario Rio Negro (10/10/2017):

IX Jornadas de la Norpatagonia: pensar (y discutir) la dramaturgia
Las IX Jornadas de Dramaturgia(s) de la Norpatagonia comenzaran manana y se
extenderan hasta el viernes. Habra seminarios, conferencias, talleres y algunas
intervenciones artisticas. Ademas tendra lugar el I° Foro de Teatro para nifas/os.
“Las jornadas se abren el proximo miércoles en el salon azul de la Universidad. El
resto de las jornadas a tiempo completo, desde las 15 del miércoles, seran en
Teneas (Leguizamon 1701)”, comenzd contando a Rio Negro, Margarita Garrido,
directora del Centro de Estudios de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia
Argentina perteneciente a la Universidad Nacional del Comahue (CEDRAM).
Y agrego: “Las jornadas este afio seran en homenaje y reconocimiento a la
trayectoria de Cristina Mancilla”. Es que todos los anos las jornadas se hacen en
homenaje a algln representante del ambito teatral, que es elegido en el final de
las jornadas del ano anterior por sus pares. Son jornadas libres y gratuitas para
toda la comunidad, patrocinadas por la Universidad Nacional del Comahue y el
Instituto Nacional del Teatro y en ellas habra ponencias, cursos, seminarios,
conferencias, semimontajes de obras y el | Foro de Teatro para Nifas/os que sera
coordinado por la propia Mancilla.
Garrido subrayo que “el objetivo como todos los afos es dialogar entre
investigadores, teatristas, docentes del mundo del teatro, estudiantes de letras y
de teatro, en torno al fenomeno teatral de la provincia del Neuquén, al que
llamamos dramaturgias de autor, director, actor, critico, espectador, etc.”.
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“El objetivo es consolidar las redes entre investigadores y productores locales,
publicar -porque en las jornadas se van a presentar nuestros tres Ultimos libros
sobre el tema, acota- que todo eso repercute en la consolidacion de una
cartografia del teatro nacional desde las provincias. Sobre el teatro de Neuquén
hablan las y los neuquinos”, completé Garrido sobre la idea y el objetivo de las
jornadas que este aio celebran su novena edicion.
Se trata de una actividad libre y gratuita destinada a todo tipo de puUblico. Tal
como explico la directora del CEDRAM: “estan destinadas al publico en general
porque hay que formar espectadores, criticos, teatristas y también es para
especialistas. O sea que todos los niveles tienen su momento en las jornadas, desde
el especialista en lo mas Ultimo de la teoria y la critica hasta aquel que se esta
formando en el campo teatral”.
El programa de las jornadas para mafana

De 9 a 10: Apertura, en el salon Azul de la Universidad Nacional del Comahue.
De 10 a 11: Conferencia de Jorge Dubatti “El artista-investigador, el investigador-
artista, el investigador-participativo. Hacia una nueva investigacion teatral”. Salon
Azul.
De 11:30 a 13: Homenaje a Cristina Mancilla. Coordinado por Nora Mantelli y
Juliana Betancor. Salén Azul.
De 15 a 17: | Foro de teatro para ninas/os. “La ninez, concepciones” por los
panelistas: Gladys Mottes, Florencia Aroldi, Cristian Vélez y Adriano Gonzalez. En
Teneas.
De 17:30 a 19:30: Seminario “Herramientas para comprender el teatro
contemporaneo”, con Jorge Dubatti.
A las 20: Semimontaje de la obra BodyArt, por Diego Seage.
Actividades generales: exposicion de mascaras expresivas por la escenografa Ileana
Vallejos y grupo de mujeres con cajas de teatro en miniatura, por Gabriela Mendes,
Juliana Garcia y Laura Romero.

I1° Foro de Teatro para Nifas/os: la oportunidad para dialogar
“Esta propuesta de foro es para empezar a dialogar de las problematicas comunes
que tienen que ver con la produccion, la escritura y todo lo que involucran las artes
escénicas”, explico Cristina Mancilla, a cargo de la coordinacion del | Foro de
Teatro para Nifias/os.
De él participaran como panelistas Adriano Gonzalez dramaturgo de Chos Malal,
Gladys Mottes de la Universidad de Tucuman, Florencia Aroldi escritora de textos
infantiles y Cristian Vélez docente, pedagogo, escritor, director y actor de teatro
para ninos/as.
Seran tres encuentros. Mafnana de 15 a 17 donde se dialogara bajo el titulo “La
nifez, concepciones”. El jueves de 16:30 a 19:30 con “Las dramaturgias para el
publico infantil”. Y el viernes, también de 16:30 a 19:30, bajo la premisa
“Direccion y puesta en escena”.
“La idea del foro es analizar un poco la situacion en la que se encuentra el teatro
para ninos.
Poder replantearnos y ver qué infancias tenemos hoy, en el tercer milenio, en un
pais tan vasto y en una sociedad bastante informatizada, plantearnos de qué
estariamos hablando; con qué condiciones, con qué requisitos y en qué situaciones
estd la nifez hoy y pensar, dialogar acerca de las diversas producciones, los
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escritos, los espacios donde se presentarian, las tematicas”, cerré Mancilla sobre el
foro que ella creo respondiendo “una necesidad”. (Maria Pia Mendiberri)
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CRISTINA ATRAVIESA ESPEJOS PATAGONICOS
Notas sobre Sala Alicia Pifarré, por la Vida
(1989-1991; 1994-2002; 2007)
Nora Mantelli

“;Cudl es el objeto tal que al mirarlo
nos vemos a nosotros mismos a la vez
que lo vemos?”

(Platon, Alcibiades, 132d-e)

“La parte mds hermosa del ojo, la que constituye
la sede de la visidn, la ‘pupila’, esa delicada
mufieca, se denomina en griego koére, término
que también designa a la muchacha. Lo que los
griegos alojaron en el corazén del ojo, ese espejo
de los varones, es sin duda una jovencita”.
(Frontisi-Ducroux/Vernant, 1999:52)

“Juguemos a que existe alguna manera de atravesar el
espejo, juguemos a que el cristal se hace blando como
si fuera una gasa de forma que pudiéramos pasar a
través. j;Pero, cémo?! iSi parece que se estd
empanando ahora mismo y convirtiéndose en una
especie de niebla!! jApuesto a que ahora me seria muy
facil pasar a través! -Mientras decia esto, Alicia se
encontré con que estaba encaramada sobre la repisa de
la chimenea, aunque no podia acordarse de cémo habia
llegado hasta ahi. Y en efecto, el cristal del espejo se
estaba disolviendo, deshaciéndose entre las manos de
Alicia como si fuera una bruma plateada y brillante”.
(Carroll, 2004:13)

Los espejos multiplican representaciones, funciones vy
simbolos en juego de polaridades. Una de las mas curiosas y
paradédjicas es que se convierten en instrumentos a través de los
cuales vemos en simultaneo menos y mas que en la vision directa.
(1999:130)
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Atravesar un espejo, zambullirse en la propia mirada nos
lleva tanto a un descenso hacia las profundidades como a un
ascenso a las cimas.

Desde la vision del ojo como ventana del alma a ser
dominados por el punto de vista, desde mirar para ser visto a
colisionar las miradas para ejercer dominio sobre otro o buscar el
propio, las percepciones del sentido visual se privilegian sobre los
demas modos de analizar el mundo.

Sabemos que desde el reflejo indirecto del espejo al espacio
teatral como mirador, desde las variadas perspectivas de
acercamiento y distancia, el teatrar es encuentro de cuerpos que se
atraviesan en la mirada. No obstante, no queda todo alli sino que el
convivio supera el sentido visual en el convivir de una realidad
comun entre actores y espectadores, una realidad representada que
mueve, une y disuelve las relaciones entre el mas alla y el mas aca
del escenario.

La interrupcion, el parpadeo, el abrir y cerrar de ojos
dinamizan las posibilidades y la nifa de los ojos de la mirada misma
interroga con singular expresion desde el teatro de ciegos: ;qué ves
cuando no ves? Y enuncia “Lo que ves cuando no ves”'.

El arte escénico es accion viva, es presencia viva
representando acciones vivas frente a un publico vivo.

Atravesar miradas es ejercer la conciencia de la mirada, su
organizacion, la construccion desde/por la mirada del otro para ser
un nosotras/os.

Lo que sigue es un testimonio que enlaza teatro-mirada-
refraccion-ninez en una expansion fecunda.

Cristina Mancilla es actriz y gestora entre algunas de no solo
sus profesiones académicas sino también sus oficios artesanales.

El recorte de su produccién seleccionado aqui se circunscribe
a la gestacion, inicio y desarrollo en continuidad de la “Sala Alicia

Pifarré, por la vida”?.
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Una caracteristica de esta propuesta ha sido sus variadas
interrupciones por parates involuntarios, paréntesis, detencién por
un tiempo relativamente corto, suspension indefinida, compas de
espera...

Son estos los nombres que se han dado a los huecos, hiatos,
apariciones y desapariciones del proyecto. Conto con visibilizacion y
apoyo para comenzar y una circulacion itinerante hasta hace unos
diez anos.

En 1989 se abrié la sala “Alicia Pifarré, por la vida” en su
primera etapa que cierra en 1991. Fue auspiciada por la Asociacion
Argentina de Actores y contd con la colaboracidon de Radl Toscani®.

Entre 1994 y 2002 Cristina Mancilla actué como participante
y directora de la “Sala Alicia Pifarré, por la vida”, en una segunda
etapa con auspicio del Instituto Nacional del Teatro en calle San
Martin 4828.

A partir de 2007 continla presente la imagen de Alicia
Pifarré en un punto de equilibrio, entre el arriba y el abajo -
literalmente- de la sala principal de TeNeAs.

Margarita Cristina Mancilla ha sido impulsora de la creacion y
construccion del Centro Cultural, sede de Teatristas Neuquinos
Asociados, TeNeAs, entidad heredera de la Asociacion Neuquina del
Quehacer Teatral (ANQueT) creada en 1984. Fue su Presidenta entre
el 2002 y 2007, también su Vicepresidenta, entre 2009 y 2011.
Actualmente es su Secretaria (2017).

Escuchamos su relato sobre el hacer dramaturgico de la “Sala
Alicia Pifarré, por la vida” con sus apariciones y desapariciones a
través de una entrevista realizada el 6 de julio de 2017 en la ciudad
de Neuquén.

Cristina Mancilla (C. M.): -Lo concreto es que después de
cerrar en la calle Juan B. Justo hay un tiempo de parate
involuntario, quizas para repensarse o volver a fortalecerse porque
todos los cierres de ciclos o de etapas llevan a un tiempo de
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reflexion necesariamente. Entonces, al estar trabajando dentro de
la docencia o cercana a actrices y jovenes en talleres de expresion,
tomo la decision, -pero esto por casualidad- porque me crucé con
una egresada de artes visuales de Bellas Artes y un actor -que
estuvo trabajando con Jorge Edelman- Juan Carlos Ortega. Son un
matrimonio con nifos que me invitan a su casa a compartir una
comida y voy.

Justo al lado descubro un viejo galpon de chacra sin alquilar,
con muchas telas de aranas, y se observa por las ventanas que
tenian objetos guardados... y no pude dejar de mirar un espacio
teatral alli... no preparado pero posible de adaptar. Lo tuve en la
mira mucho tiempo, hablé con ellos y quedamos en que me iban a
contactar con la propietaria. El lugar estaba incorporado a una
hectarea de la chacra, un espacio poco frecuente dentro de la urbe
de la ciudad de Neuquén, porque estaba a dos cuadras o tres del
CPEM 29, muy cerquita de un canal que hay alli, que supongo tendra
que ver con el canal de riego de como se parcializaban las chacras
antiguas, y se llama Canal 5. Hay un puentecito que pasando el
término del sector enlaza con Barrio Carnaghi que conecta a los
trabajadores -en aquel momento- de lo aeronautico, todo el
personal de aeronavegacion. Y del otro, continla el barrio Canal 5
pero ya con toda la zona de empresas, establecimientos
metallrgicos y las vias. Esa diagonal del propio Canal lleva al
Hipédromo, por un lado, y a Valentina Sur por otro. Todavia en esa
época, creo que los ’90, 95, existia el canalito de riego con el
corte, que no recuerdo como le llamaban en aquel tiempo, que
tenia un sistema de cierre del agua. Llegaba hasta la calle... donde
ahora hay una estacion de servicio, y luego volcaba sus aguas en
otro colector, hacia otro canal que regaba todo el espacio que
nosotros alquilabamos.

Alicia: -Ahi esta el cuarto que se ve al otro lado del espejo y
es completamente igual a nuestro salén, solo que con todas
las cosas dispuestas a la inversa... Todas menos la parte que
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esta justo del otro lado de la chimenea. jAy, Cémo me
gustaria ver ese rincoén! (2004:11)

Después de esto, yo logro tomar contacto con la propietaria
y pienso en la posibilidad de adaptar ese lugar, mas que como una
sala de teatro, a un espacio cerrado, un espacio de juegos, sin
abrirlo al publico, y asi estuvimos como tres (3) o cuatro (4) ainos
con un pequeio taller de juegos para nifios y de expresion para
adolescentes. Entonces, se sumaron algunas inquietas personas
ligadas al arte, a la literatura, como es el caso de Adriana Arédez,
Natalia Fernandez y gente joven que empezaba su bUsqueda en
cuanto a lo expresivo. Hicimos una experiencia con José Rodriguez
que continud un poquito en ese tema. Natalia Fernandez se recibe
de profesora de Arte Dramatico, logra una beca en Buenos Aires,
incursiona en la actuacion. Con ella montamos un trabajo alli
mismo, con Ely Navarro, con otras personas -después le voy a
convidar los folletos de lo que hicimos-.

Empezo la busqueda de ciertas estéticas, ciertas tematicas,
a puertas cerradas. Alquilamos el lugar, lo adaptamos. Surgio
también la posibilidad de usar el espacio a la tardecita y a la noche
con el director Raul Toscani, gente de su elenco, con su equipo, sus
allegados que también andaban en su exploracion, construyendo
escénicas. Hicimos acuerdos y tratamos de darle vida a este lugar,
se adecuaron los bafos, se adecud con calefaccion, se pintaron las
paredes. Ocupamos un tiempo extra para pintarlo, para hacer un
espacio agradable tanto para vecinos como para nifos. Yo estuve
alli nueve (9) anos con un taller de juegos para chicos y venian no
solo del barrio, sino de Plottier, de Centenario. El espacio duro ese
tiempo y siempre los sabados a la siesta. Los padres los dejaban, se
iban a hacer sus cosas cotidianas y regresaban a buscarlos a las dos
horas. Los sabados haciamos teatro para nifos.

Un instante mas y Alicia habia pasado a través del cristal y
saltaba con ligereza dentro del cuarto del espejo. (2004:13)
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Luego resolvi de algin modo con la gente que me
acompanaba en ese momento, retomar el nombre de “Alicia Pifarré,
por la vida”. Lo consulté con actores que en aquel periodo
compartieran esa sala de Juan B. Justo y no habiendo
disconformidad en ellos, tomamos la decision de abrir el espacio a
la comunidad y traer una vez al mes algun espectaculo que pudiera
convocar al publico. Invitamos en esa apertura a su mama Adelina y
fue un momento muy fuerte, muy emotivo porque nos regald un
texto escrito por ella con motivo del secuestro y desaparicion de su
hija*. Texto que leimos en esa apertura. Una situacion
estremecedora. La idea de sostener ese nombre, nos era muy cara
en nuestro modo de pensar porque invariablemente vimos a Alicia
Pifarré -yo no la conoci- la vimos como un ser muy generoso, como
una persona inquieta, estudiosa, muy alegre y siempre nos afect6 el
costado, parte del corazon, su ausencia, su interrupcion abrupta de
la vida y su falta de no saber donde quedo esa persona porque sus
secuestradores nunca dijeron déonde estaba, de modo que su madre
murio sin saber esa ausencia y con esa incerteza y nosotros como un
modo de mantener la memoria, de comprometernos con la vida, y
como un modo de decir “no olvidamos”, sosteniamos y sostenemos
todavia ese nombre en nuestro hacer.

Finalmente en ese lugar, San Martin 4828, estrenamos un
espacio de investigacion con textos que aportd Adriana Arédez, que
hablaban un poco de aquel momento. Iba y volvia, un trabajo que
hicimos con un equipo muy joven y pedimos a la companera Paula
Mayorga que acercara la mirada de direccion porque necesitabamos
alguien que mirara desde afuera. Textos de Boccanera, Armando
Tejada Gomez y Rodolfo Walsh. Era una mixtura, un trabajo muy
fuerte que llevamos a un encuentro de mujeres en Bariloche® y a un
encuentro nacional de teatro por los derechos humanos en Jujuy®.

Fuimos en colectivo, nunca nos imaginamos que podria ser
tan duro el viaje, pero teniamos muchas ganas. Fuimos muy bien
recibidos en el encuentro en el aniversario del Apagon de Ledesma
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en aquel momento. Llevamos la obra, la adaptamos a un lugar que
no era teatral. Hicimos dos presentaciones. Fue una experiencia,
estuvimos con la sefiora Olga Arédez, madre de Plaza de Mayo de
alla, la esposa de Luis Arédez, el médico que denunci6 las
enfermedades producidas por la zafra y eso le costd la desaparicion
fisica a este médico y bioquimico también. Acompainamos a Olga, su
viuda, en ese encuentro, que se hacia todos los anos alla. Creo que
nosotros participamos del niumero 16 o 19, compartimos la marcha
con los que pudimos viajar -Ely Navarro, Natalia Fernandez- y fue un
encuentro extraordinario con otras personas muy comprometidas
con la cultura, con los Derechos Humanos, y fue muy emotivo y asi -
andando- el arte siempre nos permite encontrarnos con otros. Lo
cierto es que esa sala con su tiempo, no sé si poco su tiempo de
vida fue el encuentro con mucha gente, el reconocimiento de saber
que estabamos con otros trabajando.

Nunca en realidad, como teatrista, como amante del teatro,
como activista de la cultura, nunca estuve sola, siempre con otros.
Asi, si fuésemos tres ya podiamos ver, indagar, analizar, reflexionar
con tres miradas distintas, no polarizabamos de a dos. Aquel espacio
tuvo también su lado ecologista al no tener un ingreso seguro,
econdémico, para varios integrantes, no en mi caso, porque ya en esa
época tenia horas en Bellas Artes y después tomé un trabajo por
razones familiares para el desarrollo de la escuela de mi hijo, en un
secundario, como responsable de una biblioteca y también fue una
oportunidad de llevar el teatro a esa escuela secundaria que estaba,
sigue estando, en el Gran Neuquén, como es el CPEM 40.

Se dio la gran oportunidad de trabajar con Arédez alli y otras
personas de la escuela misma, muy motivadas en hacer aportes
culturales. Con los mas jovenes, elaboré un proyecto para
aprovechar el lugar, para hacer alli.

Era una hectarea con un pequeio bosque de manzanos,
perales y dos nogales. Un amigo que sabe de carpinteria y Alejandro
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Cuevas me construyeron el sueio de la casita del arbol en un viejo
peral.
iOh, lirio irisado! -dijo Alicia dirigiéndose hacia una flor de esa
especie que se mecia dulcemente con la brisa- jComo me
gustaria que pudieses hablar!
-iPues claro que podemos hablar! -rompio a decir el lirio- pero
solo lo hacemos cuando hay alguien con quien valga la pena de
hacerlo. (2004:23)
iVale! -le interrumpio el mosquito-: Pues alli, encaramado en
medio de ese arbusto, veras a un tabano-de-caballitos de
madera.
-;De qué vive? -Pues de savia y serrin -respondio el mosquito.
Mira ahi, sobre esa rama encima de tu cabeza y veras una
hermosa luciérnaga de postre. Su cuerpo esta hecho de budin
de pasas, sus alas de hojas de acebo y su cabeza es una gran
pasa flameada al conac.
-;Y de qué vive? -pregunto Alicia. -Pues de turrones y mazapan
-respondi6o el mosquito- y anida dentro de una caja de
aguinaldos. (2004:43)

Era motivo de inventar historias, contar cuentos. Jugaban a
la pelota, delicias de ninos y a veces de los adultos. Teniamos una
mini canchita de futbol, una enorme pileta y tuvimos alli una mini
colonia de verano con artes plasticas.

Toscani que es un experto con las manos nos habia instalado
unas conejeras en tierra porque teniamos conejos. Tuvimos unas
aves muy raras parecidas a las gallinetas con sus corralitos que
parecian seforas con tapados de piel con pintitas blancas y negras.
Tuvimos como una laguna artificial con patos y gansos. Era un lugar
de sueno. En ese punto yo agradezco mucho el aporte de Radl y de
Huguito Naim que en ese tiempo hacia danza y teatro, y de las
companeras como Raquel Vidal y Dina Alet, otras personas que
estaban en el elenco de Raul, y en la tarde ellos ensayaban. A veces
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estaban tiempo extra y recibian a los nifitos de las escuelas
haciendo de guias para recorrer el lugar ya que también habiamos
armado un arenero y una huerta.

Explicabamos el tiempo de la siembra y de la cosecha, las
herramientas que se usaban. Y eso nos daba pie para trabajar
adentro de la sala teatral con los mas pequeinos porque tomabamos
lo que era “cultura” en relacion a “cultivar”. Los nifiitos que venian
desconocian las gallinas, solo las veian en el supermercado y todos
los que llegaban con sus maestras al aula formativa o educativa
pasaban por distintos espacios.

Por mas que se frotara los ojos, esa era la Unica explicacion
que podia dar a lo que estaba viendo: estaba en el interior de
una pequena tienda, bastante oscura, apoyando los codos
sobre el mostrador y contemplando enfrente a una vieja oveja
sentada en una butaca, tejiendo y levantando la vista de vez
en cuando para mirarla a través de un par de grandes
anteojos. (2004:73)

Se habia generado durante un ano y medio, y en un tiempo
de casi dos meses -40 dias- cerca de 1500 nifios de las escuelas
primarias de Neuquén participaron. No habia otros espacios al estilo
de granja. Nos faltaba el horno de barro para amasar el pan pero
teniamos vivero, una coleccion de semillas, de hojas, de huevitos
pequenos, coleccion de huevos de codornices, patos, gallinetas. Los
ninos descubrian el mundo y nosotros también. Y después de esa
recorrida nos ibamos a hacer juegos dramaticos a la sala con esos
ninitos. Por grupos, porque teniamos arcones con vestuario,
sombreros, vestidos, maquillajes. Era un lugar precioso con
alfombra y estaba muy bien calefaccionado. Podiamos dramatizar,
jugar. Tuvimos un afo con nieve, lo pasamos muy bien. Yo todavia
me acuerdo de cruzarme con nifos y ninas que hoy ya tienen (30)
treinta anos y me abrazan y me preguntan, y recuerdan que tuvimos
una vaca y la llamamos Enriqueta, porque yo me enteré de que
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habia un carnicero por ahi que habia traido a la carniceria una vaca
que no pudieron carnear porque estaba prefiada. Y a dos km habia
un veterinario que vino a vivir justo enfrente. Yo se la compré al
carnicero y estuvo viviendo su prenez en la chacra. Era muy tierna
Enriqueta.
(No he hecho bordar un gran estandarte, sobre cuyo fondo
verde, de un verde tierno y conmovedor, esta la vaca blanca,
en blanca seda con sus rosados ojos llenos de pena, una pena
que arranca lagrimas de compasion de solo verla. No marcha
ese estandarte, al frente de una legion fervorosa y creyente,
entonando himnos y elevando plegarias, mientras vamos hacia
ella? (Espina, 2015)’

También nos habian regalado unas chivitas. El tema del
veterinario, habia chivitas bebés, y las tuvimos que criar ahi. Fue
una experiencia Unica, tanta vida y naturaleza cercana a lo
creativo, teniamos intimidad, alrededor no habia nadie, no
molestabamos a nadie. No fue asi en la Sala de Juan B. Justo donde
tuvimos una denuncia por ruidos molestos de una sefora vecina muy
mayor que quiza no entendia nuestro hacer o quiza estaba muy sola
y escuchaba demasiado. Tuvimos una denuncia que nos llevo (6)
meses de clausura, casi un ano nos llevo por el 88, ’89, y nos costo
muchisimo estar a puertas cerradas, tuvimos que poner fondos
nuestros, no contar con el apoyo del publico. Fue muy duro, muy
duro en esa época, pero todo se modifica, todo permanece en
movimiento. El presente nos deparaba cuestiones nuevas. Los
grupos van rotando de integrantes, uno mismo va replanteandose
qué decir en el teatro, con quiénes, va avizorando otros horizontes
y a veces uno vuelve a reencontrarse con antiguos camaradas de
transito, vuelve a hacer acuerdos y recorre otro trayecto mas y asi
es la vida. Somos apenas un suspiro en la existencia.

Aquella época de “Alicia Pifarré” fue muy bella. Tuvimos
algunos inconvenientes mas bien de infraestructura porque el
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espacio no estaba preparado para una afluencia masiva de publico,
pero nada que no pudiéramos resolver. Lo triste es que nunca la
propietaria nos lo quiso vender. Llegd el 2001, una crisis para todo
el pais y tuvimos que levantar nuestros bartulos, despedirnos de
mas de (78) setenta y ocho animalitos. Todo lo que habiamos
armado para ese espacio fue practicamente regalado.

Juegos de cafo, de patio, todo, todo fue donado a
instituciones del Oeste. Los juegos de cafo estan en una placita de
alla por Almafuerte. Los animalitos fueron regalados a la Escuela
Agrotécnica de Plottier. Nos desprendimos, despedimos, tratando
de que fuera lo mejor. Los gansos se fueron a vivir a una chacra de
Cinco Saltos. Todo, todo sigui6 su curso.

En busca de otros espejos

Afortunadamente habia comprado un pequefo solar donde ir
a vivir. Alquilaba un departamento cerca y presenti intimamente
que se acercaban tiempos dificiles. Los pequenos ahorros y ayuditas
extras de la parte familiar me comprometieron al pago de un
terreno y me trasladé a un espacio donde mudé lo poco que me
importaba llevar a ese lugar. Intenté comenzar. Empecé una mini
construccién, me endeudé mucho y sali adelante.

Probé montar delante de ese predio nuevamente un espacio
teatral. Conté con la globa itinerante de Toscani y eso durd apenas
unos meses. Después, cuando pude, tomé un préstamo personal e
inicié una construccion alli, con todo en regla, menos algunos
tramites que ahora voy a poner al dia, con el suefo de poder abrir
un espacio en esa zona donde no hay nada, verdaderamente no hay
lugares que sean cobijos o continentes para la expresion, lo
artistico, el ambiente auto-gestionado, independiente.

Después tuve toda una enorme cantidad de dificultades
familiares y postergué eso hasta que finalmente lo deseché y quedo
ese salon adelante. Ahora lo voy a transformar en un departamento,
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una especie de quincho para reuniones literarias o poder hacer algo
de yoga.

De lo que era el proyecto original me desprendi. Pasé por un
puente cercano y lo tiré.

Porque, por otra parte, se dio la fortuna de que por esa
época yo era presidenta de TeNeAs y por pura necesidad, por
circunstancias del conjunto de los teatristas, estaba en ese
momento eso de Cromanon, eso tan severo y tan triste para la
sociedad cuando las salas empezaron a cerrar y entonces afilé todos
los argumentos junto con mis companeros y fuimos a buscar un
espacio comun. Intervenimos con algunos funcionarios mas sensibles
y obtuvimos un predio en la calle Leguizamén donde hoy esta
constituida TeNeAs y este ano (2017) se cumplen diez (10) anos de
esa gran apoteotica busqueda y concrecion.

Yo canto y celebro todo ese tiempo compartido, y de los
compaiieros y companeras de transito. Me siento agraciada de todo
lo vivido, todos los intentos son valiosos y para mi significan un
enriquecimiento humano, espiritual. No lo mido en dinero, nunca lo
pude medir. Uno reniega a veces y después emerge algo mejor.
Quiza era el obstaculo que debia superar para mejorar todo el
camino. Asi lo pienso, uno lo ve después.

Hoy siento que podemos replicar y multiplicar esa idea de un
TeNeAs de otro modo, con otro nombre pero si que tenga el sentido
de cobijo para la produccion, de un techo donde se pueda sofiar con
libertad, sin censura, que pueda ser autogestivo, contestario,
libertario y con todas las tendencias con que hemos convivido. Nos
hemos enfrentado hasta quedarnos sin aliento entre nosotros, horas
y horas de reuniones. Hasta que no cerraba un tema, hasta poder
consensuar una opiniéon para ir con paso firme en lo colectivo, no
cejabamos. Horas y horas para encontrar una salida, para
comprenderlo. Quiza porque somos demasiado obsesivos, no nos
dejamos llevar por el aqui y ahora. Uno siempre esta mirando mas
hacia otros horizontes.
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Pienso hoy que uno se debe entregar mas al aqui y ahora. Por
eso estoy en este encuentro con usted aqui, este mirar atras. Uno
debe remover lo que si hace pie para lo que hoy tenemos y hasta
donde llegamos. Pero también hay cuestiones personalisimas que
me llevan a pensar que el tiempo es hoy, es el instante del trabajo
actoral, este es el momento y manana no sabemos. Entonces,
aprovecharlo.

A veces nos envanecemos y huestro ego nos detiene, nos
obstaculiza. Quiero vencer mi ego, para poder posicionarme en
otros lugares, dejar fluir, no dejarme condicionar ni condicionar a
otros, de ninguna manera. Poder abordar, y es mi deseo mas
profundo, volver a abordar la escena, volver a ese primer amor que
uno tuvo de los 15 a los 25 afnos, que uno quedo embelesado por el
arte teatral. Aunque yo desde nifa me motivé inconscientemente
pero desde las visceras, el enamoramiento, para llegar hoy a este
amor consciente y voluntario, de volver a abrazar la profesion,
desde la actuacion y sin dejar de trabajar por lo otro que me es muy
significativo y muy valioso para mi que es el teatro para ninos a lo
que hoy le estoy poniendo mucha energia y mucha de la capacidad
que tengo, que reconozco y que valoro en mi, sin ninguna falsa
modestia. Porque sé que puedo valorar en mi. Sé que puedo
mediatizar, o hacer de puente para que otros chicos y chicas
puedan valorar, ver teatro, abordar el lenguaje de las artes
escénicas, la musica, etc. Alli estoy metida hoy, en TeNeAs y en
todos los lugares posibles. Ahora con ninos de la Meseta, de la
escuela 154 de Parque Industrial, Colonia La Esperanza, alla donde
se cae Neuquén. Creo que el noventa por ciento, si no mas, de
nifos, solo han disfrutado una vez el teatro y no mas. Quiero con
todas las fuerzas del mundo poder revertir eso. Me gustaria que
pudiéramos tener una generacion de nifios y niflas y jovenes con
mas arte. Me inscribo en el arte como transformador de la sociedad,
en ese pensamiento, en esa certeza. He vivido experiencias
increibles con ninos. Recuerdo de esa etapa, cuando cerré el Taller
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para nifos, que tuve uno de 11 anos que con sus ojitos de miel, me
abrazo al terminar una muestra, y me dijo: “Me voy a llevar este
traje -el disfraz de su personaje- y nunca te lo voy a dar hasta que
no abras de nuevo el taller”, y me abrazé. Y se fue con el traje.
Hace poco, volvi a tomar contacto con él, hoy ya tiene 22 aios y me
manda una foto con un beso y me dice: “Asi estamos ahora”. Hoy
estudian en la universidad, los dos, son dos, estudian arte los dos,
uno musica y otro, cine. Y a todos esos ninos que hoy son hombres y
bellas mujeres, jovenes muchachos espléndidos, me los cruzo
bastante, sobre todo en la zona del barrio porque muchos eligieron
vincularse con alguna forma de expresion que tenga que ver con
disciplinas humanisticas y sociales. También los que tuve en las
escuelas donde trabajé.

La accion teatral, cuando tiene como destinatarios a los
nifos, produce efectos singulares, descriptos a lo largo del relato de
Cristina y compartidos por otros teatristas como, por ejemplo,
Gaston Guerra y Julia Garriz. (2015:42-43)

En el convivio infantil se expande el juego infinito con mas
libertad, se estimula la imaginacion, se activan los sentidos para ser
parte de la experiencia, y los actores y las actrices en estado de
alerta despliegan los limites para que el publico complete lo que
falta al crear misterio y jugar a ser poetas®.

C. M.: -Algunos se dedican a otra cosa pero siempre estan
cerca de la expresion artistica. Uno de ellos, con el que montamos
dos espectaculos teatrales, ya papa, se dedica al trabajo del
petroleo pero abordo6 talleres de clown y siempre de acerca al
espectaculo, se casd con una profe de Literatura. Me acuerdo que
en esa sala invité a una actriz rosarina que estaba haciendo
temporada con un espectaculo en Buenos Aires, en el Teatro de la
Cooperacion, y su nombre me atrajo, sin saber de qué se trataba, el
nombre me motivo para invitarla a hacer funciones en Neuquén, era
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un monologo de humor politico, La pluma que arafia el corazén de
la vida®. Habia ganado un premio en Tanger, Marruecos, y venia con
esa placa tan importante y me parecié que si era de humor y
politico, tenia que ser muy bueno™.

Me conecté con ella, la invité, vino con su técnico, también
una persona maravillosa, que ya debe haber terminado, se puso a
estudiar sociologia en la Universidad de Buenos Aires, escribid el
texto, buscé un director que se pusiera al frente de ese trabajo y lo
presento, tan bello, tan bien armado, que en ese momento la sala
se lleno. {No podia creer! A la sala que se pidid, La Conrado
Villegas, fueron veinte personas mientras que la chacra se llend.
Fueron como ochenta personas. jFue asombroso! También lo
adaptamos y lo llevamos al secundario para los chicos, donde
tuvimos una media de doscientos adolescentes. Se comprometieron
a adaptar el SUM que es lo mas antiteatral que existe, lo
oscurecieron, pusieron las luces en la nave de la escuela,
conseguimos un operador entre los chicos que hiciera el sonido y alli
se genero un clima muy teatral.

Se genero un clima muy teatral a las trece horas, fue como
cortar el dia en dos, un antes y un después para la escuela misma,
los directivos, el personal administrativo, los profesores. Todo el
mundo viendo a una actriz poderosa, una alegoria. Ella era el
personaje de la Verdad que buscaba a su hermana melliza, la
Democracia, perdida en los suburbios del desorden nacional. Asi era
el texto, tan bello. Y a los chicos de la escuela les impacto tanto,
tener la presencia de una actriz, a quien podian observar. Se podia
tomar fotos, hacer preguntas, se rompio la dinamica escolar. Salia
de lo normal porque la caracterizacion del personaje tenia una
tUnica griega, una peluca enorme. COmo construir un personaje que
tenga la alegoria de la Verdad, es muy dificil pero ella lo habia
logrado. Agradeci mucho conocerla, presentar esos trabajos y
disfrutarlo.
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Esa y también otras experiencias que hicimos nosotros como
la obra en homenaje a Rodolfo Walsh.

Hemos pasado momentos muy agradables. Estabamos al lado
de las vias y habia liebres salvajes. Todo eso se fue superpoblando,
era una colonia de verano. Tenemos la foto de un actor que
presento una obra de Nicolas Gogol con una muy buena actuacion,
era de Buenos Aires, después murio.

No existia el estacionamiento medido, habia lugar para
estacionar, nadie nos molestaba. Ahora en TeNeAs hay que tener
permiso municipal, son otros tiempos.

En 1998 estrenamos un trabajo que se llamé Memoriabilis.
Una creacion colectiva. Adriana Arédez nos dio la base -ella ahora
esta en una Biblioteca en una playa del Atlantico, concreté su
proyecto, ha llevado cursos a ese espacio-.

Nos presentamos al INT para que nos acompane en el Taller.

En el paseo educativo, cobrabamos, como si fueran hoy
veinte pesos. Teniamos gastos fijos, y era como una mini
cooperativa. Yo trabajaba a la manana con dos chicas, una que
estudiaba en Bellas Artes. Recibiamos a la manana a los chicos de
las escuelas. A la tarde y a la noche Raul ensayaba con su elenco.
Esto fue un tiempo, un paseo ecoldgico que llamamos “Campo a
verte”. Tenemos una nota del diario.

Armé un taller de mascaras de latex con un maestro cubano,
traté de aprovechar al maximo ese lugar que era magnifico.

Aca organicé también con el apoyo de la Universidad, cursos
y espacio de encuentros. Después se presentaron espectaculos como
Frankenstein y La Cenicienta, adaptacion de Suarez.

Un espectaculo que me encanto, lo hicieron los pibes de
aquel momento. “Algovipasar” era el nombre del Taller de Jovenes.
Haciamos el curso de zancos. Podias caerte sin lastimarte y la gente
que pasaba en colectivo se quedaba mirando y nos veian, a la ida o
a la vuelta de su recorrido, y deciamos: “Lo vi pasar”, y algo que vi
pasar quedé como nombre del taller de jovenes.
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Para vivir mejor, fue el resultado definitivo, un trabajo
precioso, lo armamos alli y lo llevamos al grupo de jévenes del
colegio Piaget. La fecha de estreno fue el dia en que mataron a las
tres jovenes'', el primer triple crimen. Nosotros al otro dia
teniamos que presentar cerca del puente, en un Encuentro de
Teatro de Jovenes organizado por el colegio Piaget. Yo, como
directora, debia hacer algo. La obra era un compendio de Roberto
Espina, El propietario es el titulo del texto. Recuerdo de este
estreno que lo ensayamos, y percibimos el rio que separaba dos
ciudades, una con una profunda tristeza de un lado y del otro una
alegria por el encuentro de teatro de jovenes. Habia mas de
doscientos estudiantes. Eran dos ambitos atravesados por la herida y
al mismo tiempo por la alegria.

En aquel momento fue un shock tremendo para nosotros. El
texto de Roberto Espina esta escrito para titeres. Lo llevamos a la
actuacion y tomamos en la bUsqueda disparadora el porqué se
producian cosas de caracter tragico en la vida del ser humano v,
como eran dos o tres jovenes en ese intento de obra, resolvimos
montar sobre el texto de Macocos, que es un grupo argentino. En la
puesta eran varias escenas cuyo hilo conductor instaba a ver qué
hacia cada uno para estar mejor, y entre ellos se preguntaban, para
qué, por qué. En el texto de Macocos, entraban y contaban una
noticia, “Hubo un incendio”, llegaban en una patineta, patines y
otro de otras naves, skatte, venian de lejos. Les digo: “Ustedes son
periodistas, llegan en su transporte”. Entraban asi a la sala y
tomaban el rol de periodista. La chica contaba la noticia y los otros
dos hacian la escena del incendio del Jardin. Y preguntaban por qué
las mamas que siempre les ponen a los nifitos la toallita, no le
habian puesto un traje antiflama, las mamas tan buenas vy
previsoras; por qué estaban tan altos los extinguidores de incendio
que los nifitos no alcanzaban; para qué; porque usted tiene que
aprender de esto para vivir mejor. ibamos a otra escena, la del
propietario. No haciamos titeres. Yo no soy titiritera. Llevamos esa
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obra de titeres al cuerpo y la historia es que A entra al lugar de By
le dice: “Usted qué hace aqui, usted se tiene que ir, si no se va, lo
voy a matar”. Hicimos una adaptacion con la idea que surgié de los
chicos. Un grupo de mochileros, cansados, dejan a uno cerca de una
chacra. Un propietario en San Martin de Los Andes maté a un chico
que habia ido a pescar.

El texto de Roberto Espina propone, después de la muerte
del visitante, que el muerto no se quiere morir -es del absurdo- y se
larga a llorar: “Yo quiero morir aca en este lugar, porque me
encant6”. El propietario se pregunta: “A donde lo llevo para
meterlo en un pozo”. El muerto vivo demanda: “Usted no
entiende”. Se levanta el muerto, el propietario lo ve llorar y se
conmueve: “Puedo matar pero no puedo ver llorar a nadie”, le pide
disculpas, el otro queda desencajado. “Para que usted me perdone
le voy a regalar esta propiedad”, se va a buscar el titulo de
propiedad, el personaje se queda solo. Mira el lugar maravilloso
donde quiere morir. Vuelve el propietario, le da el titulo y entonces
el personaje cambia de actitud, canta porque ahora es propietario,
ahora tiene un bien raiz. A partir de aqui le reclama: “Y usted ;qué
hace ahi?”.

Se inscribe en la técnica de las décadas entre el cincuenta y
el setenta. Analizamos mucho ese texto y debatimos si valoramos la
libertad o la propiedad que ata. El muchacho, el personaje mira el
rollito de papel, lo toma para si, levanta su mochila y no repite,
duda entre la mochila y el titulo de la propiedad, camina unos
metros, se hace un silencio..., revolea el papel y toma la mochila,
sale caminando. Termina alli la obra.

Teniamos el texto de Tejada Gomez intercalado, le dice a
otro que esta muriendo de a poco, que hay que vivirse todo, que no
se puede vivir de a poco, y ese dia fue el triple crimen. Y a las
apuradas, consegui un papel grueso con pintura: NO A LA
IMPUNIDAD. En ese momento me impactd tanto, no podia eludir la
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responsabilidad social de decir qué fragil y qué poco cuidado,
emparentamos con esos padres, chicas, amigos.

Siempre admiré ese espacio, ese encuentro aunque era un
lugar de gestion privada. Presentamos con el CPEM 40 un
espectaculo basado en el encuentro del Principito y el zorro,
dramatizado con los jovenes en tres idiomas, inglés, francés y
espanol. Los que no se animaban hacian la musica detras del telon,
siempre habia oportunidad de expresarse. Estuvo la obra un tiempo
en la Sala “Alicia Pifarré”, fuimos a Bariloche, Centenario, al
Encuentro de Mujeres.

Otra presentacion en conjunto fue con Inés Hidalgo quien
también atendia el taller de nifos: Taller de Juegos creativos para
ninos. El Taller de Escritura estaba a cargo de Adriana Arédez y
Angel Jerez. También Yoga.

Acompanamos a los jovenes que hacian su primera
experiencia o profundizaban la busqueda.

Es dificil mantener una obra en cartel. Participamos una vez
como sala de un festival selectivo, de estas fiestas organizadas por
el INT con la provincia con una obra escrita por Ely Navarro,
Jugamos un ratito?, obra de teatro para ninos.

Puedo hacer un punteo de las presentaciones. Como sala
abierta al publico, Afuera es noche y llueve tanto, un trabajo
exquisito, registro de aquel momento, hubo muchisimo publico. No
era una sala siempre abierta, no teniamos gente, no podiamos
asumir ese rol de estar abierto siempre, eran eventualidades por ser
un lugar alejado que la gente no conocia, era dificil trabajar con
mucha frecuencia.

Teatramos pequeias perlas muy preciosas. Yo tenia mi hijo
infante, Adriana también, pero contra viento y marea fue una
experiencia fantastica. De todo se aprende y de todo se madura.

Funcion6 hasta el primero de febrero de 2002. En ese
momento, alquilé, me consegui un rancho, me fui a vivir alli y
regalé todo.
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Actualmente, TeNeAs cuida un rinconcito con un afiche de
Alicia. Y lo bueno de hoy, aqui y ahora, es que el ano pasado
aparecio una sobrina de Alicia Pifarré. Tomo6 contacto con nosotros
para preguntar sobre su tia, buscando a Rall, a Hugo o Cecilia
Lizasoain, y la conoci.

La reencontré este afno el 24 de marzo de 2017, cerca de
TeNeAs, en la plazoleta que tiene un mural dedicado a Celestino
Aigo, en la calle Beltran o Fava. Los vecinos del Distrito Limay con
estudiantes y jovenes de Bellas Artes y la familia de Aigo pidieron
un lugar para hacer el mural de Celestino Aigo. Alli se mencioné a
Alicia y a los otros desaparecidos, el 24/03/2017 de 11 a 14 hs. Ahi
encontré de nuevo a su sobrina, le conté de mi taller de Juegos para
Nifos. Ella dijo: “Yo nunca trabajé con nifios”, pero la convenci de
que viniera porque es de Artes Visuales y estaba trabajando con
adolescentes. La invité y ella se acercd en mayo. Si bien empezo en
abril a asistir a estos encuentros con nifos, se lanzé y ahora esta
haciendo titeres, todos los sabados a la siesta, en el taller de
juegos. Son muy jovenes, nifas de once afnos. Quizas también se
animen a mostrar algo en las Jornadas de las Dramaturgia(s). Es una
alegria y un orgullo, es una persona muy generosa, muy
disciplinada, muy joven, eso es lo bueno de “Alicia Pifarré”.

Distintas remembranzas

Me acuerdo de Maite Aranzabal. El grupo se llamo Los Inti,
también estuvo Lili Presti.

Otra cosa que si viene a mi memoria, es que de los sabados a
la siesta se enteraron varios de Balsa Las Perlas, y me pidieron
replicar ese taller en la localidad, asi que me iba en bicicleta y me
consiguieron el Centro de Salud. Empezamos a pedir un espacio
mayor, un gimnasio. Hubo alli una extension de nuestra sala
compartida por dos anos, no mucho mas, no era muy facil llegar en
bicicleta, yo era muy joven y muy alocada.

76



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

Anécdotas que tienen que ver con nuestra vida de docente.
En una oportunidad, surgié lo del incentivo docente que nos daban
periodicamente. Teniamos pocas sillas y se acumularon los
incentivos docentes, era como tener de pronto un aguinaldo extra.
Y entonces surgio la idea comentada con Adriana: “Yo lo voy a
invertir en comprar sillas, voy a comprar sillas”, compramos (50)
cincuenta sillas rojas, aqui esta la boleta, estabamos decididas, no
habia especulacién, teniamos que hacerlo, lo sentiamos desde el
fondo de nuestra anima, en 1999. Se ve que juntamos de alli mucho
en ese momento. Nos dieron en el 2000 algo y tenemos las facturas:
consolas de luz, juegos de cables para consolas, el sistema de
microfonos, los bafles. Este equipamiento esta ahora a resguardo en
TeNeAs, lo hemos puesto con buen tino, a resguardo y a uso, como
lo hizo Cecilia Arcucci con lo de El Lugar, y Toscani con lo de La
Comuna. Las sillas eran muy buenas, de una fabrica mendocina. El
tiempo es ingrato con esas cosas. Quedan algunas, unas 20.

Registro de los espejos patagoénicos atravesados

*Algovipasar (S/D)

Taller integral de juegos creativos presenta: Para vivir
mejor. Si vos querés expresarte que te sirva el arte para poder
mejorarte...

Sobre la falta de comunicacion y la intolerancia, en la era de
la comunicacion, expresamos nuestra vision desde el plano artistico.
Creacion grupal libre basada en textos de Macocos, Tejada Gomez y
Roberto Espina.

Morir un poco, loco no es morir. Es muchas veces peor
porque es de a poco (A. T. Gomez): jPor eso LOCO vivirse todo es
vivir mejor! El Grupo.

*Cristina Mancilla dirige la obra teatral libre Para vivir mejor
del Taller Integral “Algovipasar” en el Segundo Encuentro de
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Educacion Artistica de la Patagonia, en Neuquén y Rio Negro, los
dias 1, 2 y 3 de octubre de 1998.

*Alli mismo fue expositora de “El teatro en la formacion de
jovenes”.

*El 19 de agosto de 1999 la Secretaria de Extension
Universitaria de la UNCo declara de interés, auspicia y comparte las
diversas actividades programadas para ese ano en la Sala “Alicia
Pifarré, por la vida”, presentadas por Elizabeth Navarro y Leonardo
Gonzalez, a través de la creacion del elenco estable de la sala
“Memoriabilis” y el dictado de talleres de juegos recreativos, de
escritura, de expresion teatral, de yoga, y el ciclo “Dias de teatro
con vos”.

*El 26 de noviembre de 1999 el Elenco de la Sala Teatral
“Alicia Pifarré, por la vida” presenta De carne somos, una creacion
grupal con intertextualidad de La leyenda del amor, Frida, La casa
de Bernarda Alba e Isadora Duncan en version de Cipe Lincovsky.
Las intérpretes: Cristina Mancilla, Adriana Arédez y Ely Navarro.

*En el XIV Encuentro Nacional de Mujeres 9, 10 y 11 de
octubre de 1999 en San Carlos de Bariloche, particip6 el elenco de
la Sala “Alicia Pifarré, por la vida” con la obra De carne somos.

*EL 3 de abril de 2001 la Secretaria de Extension Universitaria
de la UNCo por Disposicion N° 028/01, declara de interés, auspicia y
difunde el curso “La expresion corporal y el juego dramatico como
recurso didactico”, organizado por la Sala Teatral “Alicia Pifarré,
por la vida”, a cargo de la Profesora de Arte Dramatico Margarita
Cristina Mancilla, a realizarse en distintas localidades de la
provincia de Neuquén, entre los meses de abril y noviembre de 2001
con una duracion de 30 hs catedra.

*El 10 de octubre de 2001 la UNCo certifica que Mancilla,
Margarita Cristina asisti6 y aprobé el curso “Mascareando”.
Modelado y construccion de Mascaras, dictado en Neuquén entre los
dias 10 de agosto y 1 de septiembre por el escultor Profesor Adolfo
Gonzalez Rodriguez, con duracién de 40 hs catedra y evaluacion,
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por Disposicion N° 030/01 de la Secretaria de Extension de la UNCo
y organizado por la Sala Teatral “Alicia Pifarré, por la vida”.

*El 3 de julio de 2001 el Consejo Provincial de Educacion y el
Centro Provincial de Ensefanza Media N° 40, certifican que la
profesora Margarita Cristina Mancilla ha llevado adelante la creacion
teatral Aquel encuentro basado en El principito de Saint Exupéry,
con alumnos del establecimiento, participando en calidad de
Directora y Representado a la Escuela en el 5° Encuentro de Grupos
de Teatro para Adolescentes con sede en el colegio Jean Piaget.
Este trabajo teatral se ha presentado en la sala “Alicia Pifarré, por
la vida” de nuestra ciudad y en centros de ensenanza media.

*El Proyecto conjunto entre el INT y la Secretaria de
Educacion de Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, certifica la
participacion como expositora a M. Cristina Mancilla en el Primer
Congreso de Teatro en la Escuela, realizado en Ciudad Auténoma de
Buenos Aires durante los dias 10, 11 y 12 de agosto de 2005.

*El 28 de octubre de 2006, el Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos de la Facultad de Humanidades de la UNCo
certifica que Cristina Mancilla ha participado como expositora en el
panel “Historia del teatro del pasado y del presente” en el
Encuentro de Trabajo “Representaciones y practicas culturales”,
durante los dias 27 y 28 de octubre de 2006.

Ver mas y ver menos o preguntarse sobre qué ver cuando no
se ve.

La vision, la aparicion y desaparicion de cuerpos y escenas
perseveran en el protagonismo de un dialogo inacabado, porque
nadie puede quedar con la ultima palabra ni con el ultimo gesto.
Ante la incertidumbre que disuelve y deshace, impide asirlos pero
queda el instante del convivio dramaturgico, lo efimero y perenne
del acontecimiento.

Pienso hoy que uno se debe entregar mas al aqui y ahora. Por
eso estoy en este encuentro con usted aqui, este mirar atras.
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Uno debe remover lo que si hace pie para lo que hoy tenemos

y hasta donde llegamos. Pero también hay cuestiones

personalisimas que me llevan a pensar que el tiempo es hoy,

es el instante del trabajo actoral, este es el momento y

manana no sabemos.

Entonces aprovecharlo.

Mas su espiritu... aln inquieta mi animo:
Alicia deambulando bajo cielos
Que nunca ojos mortales vieron.
(Carroll, 2004:155)
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NOTAS

' Es el nombre del Teatro Ciego, http://teatrociego.org/el-teatro/ que surge en
1991 en Cérdoba, Argentina por iniciativa de Ricardo Sued.

2 “Alicia Pifarré fue una joven actriz y docente desaparecida durante la Ultima
dictadura militar en Neuquén. Poco tiempo antes de su presunto deceso, junto con
los integrantes del Grupo de teatro Génesis al que pertenecia, fueron
especialmente invitados por la Universidad Autonoma de México para actuar en el
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Festival de Teatro y Canto Chicano. Hacia alla concurrieron para recibir el aplauso

y el carifio no solo del pueblo azteca, sino de Venezuela, Panama, Estados Unidos.

Cuentan que contestaba cuando le preguntaban como le habia ido: jrecibimos mas

de lo que dimos, no sélo el aplauso sino el carifio y la amistad!

Con ella Neuguén ya tenia reservado un lugar de importancia en la cartelera

nacional e internacional, pero ese espacio quedo vacio desde aquel 9 de julio de

1976.

Alicia era muy sensible, le dolia la pobreza que veia todos los dias en sus alumnos,

en la calle, en los barrios de Neuquén. Y se indignaba; pero no perdia su bondad:

siempre pidiendo ropa para los mas necesitados.

Estaba convencida de que el ser humano tiene derechos por el solo hecho de ser

persona, y eso lo sostenia en la palabra, en el canto, en cualquier escenario.

Era valiente y no se callaba ante nada; asi lo afirman quienes la vieron en ‘La

Escuelita’ de Neuquén esa noche del horror, enfrentando con la palabra, vendada y

maniatada, a las bestias con uniforme.

También en Bahia Blanca, en la otra Escuelita, algunos que salieron vivos del lugar,

la reconocieron por sus cantos; tenia fuerzas suficientes para vencer el miedo,

tenia conviccion y fe, tenia amor por lo que hacia, algo que jamas sus verdugos

llegarian siquiera a percibir. Las bestias se alimentan solo de odio, no conocen ni la

piedad.

Después que se la llevaron, las detenidas seguian tarareando la cancion que les

ensenara Alicia: Dicen que era como un rayo/Y que galopando sobre su corcel/Que

al paso del jinete todos le decian/Por nombre Manuel.../Yo no sé si volveré a verle

libre y gentil/Solo sé que sonreia... camino a Till Till...

Alicia aln no volvié. Cuentan que su madre tardé mas de once afos en volver a

acomodar las cosas del cuarto de Alicia; alli quedaron intactas pensando que en

cualquier momento regresaria.

Quizas también algun platito con manzanas verdes, que ella adoraba”.

http://fadeweb.uncoma.edu.ar/viejo/carreras/comunicacionlicweb.htm.
Neuqueén. Lesa Humanidad. Jueves 24 de marzo de 2016.

Juicio “Escuelita IV”: Natalia Homazabal, Leticia Celli, Abogadas del CeProDH
“Esta semana reanudaron las audiencias de debate, con fuertes testimonios, que
dieron cuenta del centro clandestino de detencion y tortura que funciond en la
delegacion local de Policia Federal. El testimonio de Alicia Figueira de Murphy,
quien fue secuestrada el 9 de Junio de 1976, junto a Alicia Pifarré -desaparecida
hasta el dia de la fecha- estuvo cargado de emotividad. En la parte mas
desgarradora de su testimonio relaté las conciencias que durante afos dejaron los
hechos que le impusieron vivir el secuestro por Guglielminetti, y los recuerdos que
hoy contintan. Nos conté que para ella habia sido terrible en su vida, vivir con el
temor de salir a la calle, de hablar con gente, y lo que mas la atormentaba eran los
gritos de Alicia Pifarré que no pudo sacar de su cabeza durante todos estos afos”.
https://www.laizquierdadiario.com/Juicio-Escuelita-IV-testimonios-desgarradores-
de-la-impunidad.

Centro de Documentacion e Informacion Educativa. 2016.
Alicia Pifarré. Biblioteca Pedagégica. Historia
El CeDIE fue creado el 9 de octubre de 1967 mediante la Disposicion 345/67
emanada de la Direccion General de Educacion, a cargo de la Profesora Blanca
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Pozzo Ardizzi de Tirachini. Dicha norma establecidé que el Consejo Provincial de
Educacion contara con su propia Unidad de Informacion.
La mision del nuevo organismo es la de centralizar toda la documentacion
educativa provincial, regional, nacional e internacional, con el objeto de ponerla a
disposicion de usuarios y pUblico en general.
A partir de 1969 se crea la Biblioteca Pedagégica. La iniciativa responde a la
necesidad de satisfacer una nueva demanda por parte de la comunidad educativa.
Paulatinamente, la Biblioteca Pedagogica se fue fortaleciendo con donaciones y
con la compra de material bibliografico especializado.
Desde su creacion, el CeDIE funcioné en varios lugares; luego de todas esas
mudanzas por sitios de condiciones variables para la prestacion de sus servicios, a
partir del ano 2000 por fin pudo contar con un espacio propio dentro del flamante
edificio del Consejo Provincial de Educacién. Dicha locaciéon fue especialmente
disefada atendiendo el normal funcionamiento de sus sectores de procesos
técnicos y de atencion al publico. La sala de lectura puede albergar unas cuarenta
personas sentadas.
Presente

En 2016 ocurrieron tres hechos trascendentales en la historia del CeDIE: su
jerarquizacién como Direccion Provincial, la imposicion del nombre Alicia Pifarré,
perteneciente a una docente y artista de promisorio futuro que la Dictadura se
encargd de sesgar, y la creacion del sector CeDIE Literario. Este nuevo panorama
ha permitido desarrollar actividades de extension participativa con los
establecimientos escolares y sus bibliotecas.
De las cuatro personas que acompafaron a la primera Directora, la Sefora Elvira
Parini de Wiebeck, a las veintiocho que conforman su plantel en la actualidad, el
CeDIE continlla abogando por la mediacion entre la informacion educativa y la
comunidad.
Este afo se celebra el quincuagésimo aniversario de esta Unidad de Informacion
que ya forma parte de la historia de la educacion de Neuquén.
3 Ver Garrido, Margarita (2016). La dramaturgia de Neuquén. Entre el coraje v las
garras. http://rdi.uncoma.edu.ar/handle/123456789/1568.
* Texto completo de Adelina Pons de Pifarré:
Su madre, autora de esa vida tan hermosa (desaparecida el 9/6/1976), y especial
por el caudal de ternura que desborda, escribio en 1985:

Hija querida y “ausente”, si tu nombre fuera de materia, sin duda, ya se

encontraria debilitado a fuerza de tanto repetirlo.

iQué insondable dolor... qué densa nube ensombrece horas y aln afos en

esta permanente incertidumbre donde vagan tantos recuerdos!

En la prolongacion de la cruel y larga noche, como madre, exijo:

esclarecimiento total y justicia, lo hago por ti que estas sin voz y junto a

todas las Madres de Plaza de Mayo y a quienes nos acompafan con amor

fraterno, lo hago por los miles de hijos detenidos-desaparecidos.

En mi largo caminar, de blUsqueda incesante, ya no hay lagrimas, pues ellas

se han convertido, por obra de la fe, lo sé bien, en fuerza nutriente del

alma.

Alicia... porque te llevaron viva...

iTe seguiré reclamando viva...!.
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Recuperado de:
http://fadeweb.uncoma.edu.ar/viejo/carreras/comunicacionlicweb.htm.
> XIV Encuentro Nacional de Mujeres en San Carlos de Bariloche, Rio Negro, en 1999
con la participacion de entre 5000 a 13000 mujeres y 31 talleres coordinados
horizontalmente por las propias mujeres presentes.
® Transcribimos un fragmento de un articulo periodistico reciente que alude al
origen de este acontecimiento: “La Marcha del Apagon es un momento del afio muy
importante en Jujuy, debido a que recuerda uno de los hechos mas atroces de la
Ultima dictadura. En julio de 1976, las Fuerzas Armadas realizaron numerosos
allanamientos en la zona del Ingenio Ledesma, secuestrando a 400 personas, todos
trabajadores del ingenio y vecinos de la zona. Hasta hoy, cuatro décadas mas
tarde, 33 personas se encuentran desaparecidas.
Entre los desaparecidos esta Luis Arédez, quien era en ese entonces el intendente
de Libertador General San Martin. Su esposa, Olga Marquez de Arédez, se
constituy6é en una persona trascendental en la lucha por los derechos humanos en
Jujuy como integrante de las Madres de Plaza de Mayo.
La ‘Noche del Apagdén’ en realidad fueron varias en las que se corto
intencionalmente la luz y las fuerzas armadas procedieron a secuestrar a distintas
personas. La empresa Ledesma, que tiene en la zona su ingenio y varias
plantaciones, participd activamente de la represion cediendo sus camionetas y
galpones al Ejército para trasladar y detener a los secuestrados.
Afo tras ano, organismos de derechos humanos y organizaciones, sociales,
sindicales y politicas, marchan por las calles jujehas. En este 41 aniversario, la
caravana partié del Penal de Alto Comedero, donde se encuentra detenida Milagro
Sala y se sumo el reclamo por su libertad a las reivindicaciones que encabezaron la
movilizacion. Al llegar a Libertador General San Martin se planted también la
exigencia a la Corte Suprema de Justicia para que se pronuncie sobre la
responsabilidad de Carlos Blaquier, dueno del ingenio Ledesma, en los secuestros”.
https://notasperiodismopopular.com.ar/2017/07/20/fotorreportaje-jujuy-
aniversario-noche-apagon/.
7 La obra completa se puede leer en el blog del autor:
http://espinaroberto.blogspot.com.ar/ o en su libro citado en la bibliografia de
este articulo.
Un estudio critico por Sergio Devita, “La vaca blanca. Metafora y critica del
presente” se encuentra en Actas, en Garrido, M. (Dir.) (2011). Il Jornadas de las
Dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuquén. En homenaje a Luis Alberto
“Kike” Sdnchez Vera, pp. 292-295.
8 Alicia Pifarré, a quien se rinde homenaje en la sala que lleva su nombre, también
fue nifa, aqui esbozamos unas breves estampas.
“Te contaré todas mis ideas sobre la casa del espejo”. (2004:11)

Darnos de leer
En la escuela primaria se desperté la inquietud por conocer mas, saber de
literatura y nos propusimos leer juntas. En ese tiempo, todavia en construccion la
casa paterna y materna, existia la posibilidad de subir al techo sin terminar,
gracias a la escalera del albafil abandonada en el descanso de la tarde.
Aprovechabamos para nuestras lecturas en voz alta en esa terraza improvisada
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mientras corriamos de lado a lado transpiradas. Nuestro primer libro fue La dama
del perrito de Chéjov.
“El teatro estaba lleno. Como en todos los de provincia, habia una atmésfera muy
pesada, una especie de niebla que flotaba sobre las luces; por las galerias se oia el
rumor de la gente; en la primera fila, los pollos elegantes de la localidad estaban
de pie mirando a la gente, antes de levantarse el teldon. La orquesta empezd a
afinar los instrumentos; el teldn se levanto”.
Recuperado de: http://www.literatura.us/idiomas/ac_dama.html
Concurso de poesias a la hora de la siesta
La hora de la siesta siempre habia sido la hora del sinsabor porque “-no hay que
hacer ruido” y “-hay que respetar a los vecinos” y de nada valian las multiples
estrategias como, por ejemplo, contar hasta diez (10) en camara lenta y
levantarnos restregando los ojos para convencer a nuestros padres de que ya
habiamos dormido muchisimo. Totalmente en vano, todas las tacticas naufragaban.
Hasta que se nos ocurrio hacer el concurso de poesia. Los pares de hermanos: Alicia
y Chito, Inés y Nora aprendiamos de memoria poemas del libro 365 Poesias para
ninos (Una edicion era de Billiken) y al dia siguiente, a la hora de la siesta, nos
juntabamos en el patio de casa y cada uno por turno, se subia a un banquito de
madera y recitaba tres (3) liricas por dia.
Todos éramos participantes y la gracia estaba en que no podiamos repetir los
poemas de ninguno. jHabia que llegar a los 365 en los tiempos de vacaciones de
verano!
Cuando evoco esta imagen, la primera poesia que recuerdo es...
“Toda vestida de blanco,/almidonada y compuesta,/en un féretro de pino/reposa
la nifa negra./A la presencia de Dios/un angel blanco la lleva;/la nifia negra no
sabe/si ha de estar triste o contenta./Dios la mira dulcemente,/le acaricia la
cabeza/y un par de alas blancas/a sus espaldas sujeta./Los dientes de
mazamorra/brillan en la nifia negra./Dios llama a todos los angeles/y dice: ‘Jugad,
jugad conella’™. Luis Cané. https:/ /www.latino-poemas.net/modules/ publisher2/article.phpstoryid=1437.
La dramaturgia de las mufecas
Los flecos bordeaban la colcha Palette y los surcos en beige formaban lineas de
encuentro en el centro de la cama de sus padres. El desnivel de la almohada de dos
plazas era el castillo desde donde salia la alfombra roja que recorrian las muiecas
para concretar el final feliz de todas las aventuras inventadas, mientras jugabamos
a las historias dramatizadas, después del colegio, cada dia hasta la tardecita antes
de que llegara “el papa”. Las dos amigas, de rodillas sobre las alfombritas paralelas
a los lados de la cama y con el cubrecama por escenario imaginabamos mundos
maravillosos y fantasticos.
La foto transgresora
Con delantal de cocina, brazos en ve, en una mano una maceta de lata con
geranios y en la otra una escoba invertida y una sonrisa plena. Transgredir lo
formal, no ser por un rato, la chica bien vestida, la estudiosa, la de la primera
comunion. Animarse a una foto asi era provocador en aquella década del sesenta.
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La funcién
Al cierre de la funcién under de La vaca blanca de R. Espina en un teatro de Buenos
Aires al regreso de México del grupo Génesis fue el momento en que la vi mas feliz,
suelta, liberada, verdadera amante del teatro.
Con esa cabellera negra que tantas veces segui durante décadas a cuanta joven de
espaldas veia caminar a cierta distancia en la calle, buscando a esa amiga de la
infancia que habia desaparecido literalmente. ;Habra tenido hijos en algln pais
lejano como se auto-convencia Adelina? ;Habra menguado la furia de Ricardo
buscando los instigadores responsables? Creo que ambos obturaron el sonido de la
radio cuando Guglielminetti se responsabilizo de la lista de desaparecidos donde se
la nombraba y que leyd a viva voz. N. M.
® Fuente del titulo de la obra: Antonin Artaud. “Poeta negro”, de El ombligo de los
limbos: “Poeta negro, un seno de doncella/te obsesiona/poeta amargo, la vida
bulle/y la ciudad arde,/y el cielo se resuelve en lluvia,/y tu pluma araha el
corazon de la vida./Selva, selva, hormiguean ojos/en los pinaculos
multiplicados;/cabellera de tormenta, los poetas/montan sobre caballos,
perros./Los ojos se enfurecen, las lenguas giran/el cielo afluye las narices/como
azul leche nutricia;/ estoy pendiente de vuestras bocas/mujeres, duros corazones
de vinagre”. http://poeticas.es/?p=1522.
10 | a actriz Patricia Astrada se inviste del personaje de la “verdad”, una mujer
madura y de bragas ligeras, llega buscando a su hermana la “democracia”.
Asistimos a su incansable blUsqueda a través de las instituciones, las alcantarillas y
del viejo mundo. La verdad es una verdad artista que no ha tenido acceso a los
teatros oficiales ni a los medios masivos de comunicacion pero que como toda
verdad no puede callarse y es juglar de las malas nuevas. Una sordida vision irénica
y desesperada sobre las instituciones y el accionar politico de fin de milenio, humor
politico surRealista. Obra ganadora del “Feitat 2000” Festival Internacional de
Theatre de Tanger, Marruecos. Ha participado del ciclo “alternativa de la
alternativa” en Barcelona, Espana.
Ficha técnico artistica: Autoria: Patricia Astrada; Actlan: Patricia Astrada,
Iluminacién: Pedro Zambrelli, Sonido: Pedro Zambrelli; Asistencia de direccion:
Esteban Garcia. Direccion: Julio Ordano quien en el 2000, participa como invitado
en el Festival Internacional de Teatro de Tanger (Marruecos) donde recibe por
esta obra La pluma que arafa el corazén de la vida, el Primer Premio del Festival
FETAT 2000, Gira por Espafia, Barcelona y Madrid. http://www.alternativateatral.com/obra704-
la-pluma-que-arana-el-corazon-de-la-vida.
" “Un dia el corazon de los cipolefios se paralizd. Nada volvié a ser igual a partir
del 11 de noviembre de 1997, cuando el pais se enterd del primer Triple Crimen.
Desde ese momento, la ciudad comenz6 a transitar el pedido de justicia y el
camino de la lucha para no caer en el olvido: aquel martes, hace 20 anos, los
medios de comunicacion informaron que a las jovenes Veronica Villar, Maria Emilia
Gonzalez y su hermana Paula Micaela les habian arrebatado la vida”.
Kielmasz, autor material esta preso en el Penal 4 de Santa Rosa con cadena
perpetua, sin embargo, no se ha resuelto la investigacion hasta ahora.
https://www.rionegro.com.ar/especiales/a-20-anos-del-triple-crimen-JJ3847579.
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En homenaje a Margarita Cristina Mancilla,
el siguiente poema fue leido en espanol y en francés,
por Mabel Narocki

LIBERTAD'
(Paul Eluard)

En mi cuaderno de escolar
En mi pupitre y los arboles
En la arena y en la nieve
Escribo tu nombre
En las paginas leidas
En las paginas en blanco
Sangre papel o ceniza
Escribo tu nombre
En las estampas doradas
En las armas del guerrero
En la corona del rey
Escribo tu nombre
En la selva en el desierto
En el nido en las retamas
En el eco de mi infancia
Escribo tu nombre
En el fulgor de las noches
En el buen pan cotidiano
En la estacion de las novias
Escribo tu nombre
En mis jirones de cielo
En el estanque sol verde
En el lago luna viva
Escribo tu nombre
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En el lejano horizonte
En las alas de los pajaros
En el molino de sombras
Escribo tu nombre
En cada soplo del alba
En el mar en los navios
En la montana demente
Escribo tu nombre
En la espuma de las nubes
En el sudor del mal tiempo
En la lluvia espesa y tonta
Escribo tu nombre
En las formas centellantes
En la esquila del color
En la certidumbre fisica
Escribo tu nombre
En los senderos abiertos
En las rutas desplegadas
En las plazas que desbordan
Escribo tu nombre
En el candil que se enciende
En el candil que se apaga
En mis moradas reunidas
Escribo tu nombre
En el fruto dividido
Del espejo de mi cuarto
En mi caracol vacio
Escribo tu nombre
En mi can glotén y tierno
En sus orejas erguidas
En su pata contrahecha
Escribo tu nombre
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En el umbral de mi puerta
En las cosas familiares
En el calor consagrado
Escribo tu nombre
En los cuerpos que concuerdan
En la faz de mis amigos
En las manos que se tienden
Escribo tu nombre
En el vidrio del asombro
En los labios expectantes
Por encima del silencio
Escribo tu nombre
En mis refugios destruidos
En mis faros derrumbados
En los muros de mi tedio
Escribo tu nombre
En la ausencia sin deseos
En la soledad desnuda
En las gradas de la muerte
Escribo tu nombre
En la salud recobrada
En el riesgo disipado
En la espera sin recuerdos
Escribo tu nombre
Y en virtud de una palabra
Vuelve a comenzar mi vida
Naci para conocerte
Y nombrarte
Libertad.

NOTA
' Fuente: http://poesiafrancesacontemporanea.blogspot.com.ar/2011/07/libertad-
paul-eluard.html.
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TEATRO COMPARADO, GEOGRAFIA TEATRAL, TERRITORIALIDAD
Jorge Dubatti’

El Teatro Comparado es una disciplina que se viene
desarrollando en la Argentina en forma sistematica desde 1987 y
que permite focalizar los problemas de la escena nacional desde
perspectivas productivas. Tiene actualmente un avanzado grado de
institucionalizacion en las universidades de distintos puntos del
pais. Desde 2001 existe la Asociacion Argentina de Teatro
Comparado (ATEACOMP), que convoca sus congresos internacionales
cada dos afios con sede itinerante’. Desde 1995,
ininterrumpidamente, se hacen las Jornadas Nacionales de Teatro
Comparado. A partir de 2017 se ha sumado el Congreso
Internacional de Historia Comparada del Teatro “Pensar el teatro
en provincia”, de realizacion anual, también con sede itinerante’.

Pueden distinguirse dos etapas en la teorizacion del Teatro
Comparado, una inicial y otra critica y superadora, hoy vigente y en
proceso de desarrollo®.

En su etapa inicial, el Teatro Comparado nacié como una
apropiacion de la teoria y la metodologia de la Literatura
Comparada para la investigacion de los acontecimientos teatrales
en su especificidad. Siguiendo las coordenadas aceptadas por la
International Comparative Literature Association (ICLA), el Teatro
Comparado se definia entonces como el estudio de la historia
teatral, de la teoria teatral y de la explicacion de los
acontecimientos teatrales desde un punto de vista internacional o
supranacional. Justamente el comparatista espainol Claudio Guillén
parte de ambos conceptos, internacionalidad y supranacionalidad,
para la Literatura Comparada, como columnas de su libro
fundamental Entre o wuno y lo diverso (1985). Tanto
internacionalidad como supranacionalidad dan por supuesto el
concepto de lo nacional, a partir del que relacionan o contrastan
dos o mas teatros (nacionales), o trabajan con una superacion de lo

91



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

nacional. Estudiar el teatro desde un punto de vista internacional
significa problematizar las relaciones, diferencias e intercambios
entre dos o mas teatros nacionales (a partir del analisis de
repertorios, poéticas e intertextos, ediciones, bibliotecas,
traducciones, viajes, etc.), o entre un teatro nacional y culturas
extranjeras (externas a lo nacional). En este primer acercamiento,
nacional y extranjero van de la mano: teatros nacionales, teatros
extranjeros. El punto de vista supranacional consiste en atender
aquellas focalizaciones de investigacion que trascienden o exceden
el concepto de lo nacional (porque no se resuelven o no pueden ser
problematizados desde la categoria de lo nacional). Se habla de
puntos de vista internacional y/o supranacional, ya que los mismos
objetos de estudio pueden ser encarados desde una u otra
perspectiva.

Ya en el siglo XXI el Teatro Comparado genera un cambio en
su dinamica: se advierte la necesidad de cuestionar, complejizar,
abrir el concepto de teatro nacional. Se formulan sistematicamente
nuevos enfoques: se problematizan la diversidad intra-nacional, los
fenomenos regionales, las fronteras, lindes y bordes internos, la
multipolaridad, los intercambios, transitos y polémicas dentro de los
teatros nacionales, asi, en plural, de la misma manera que Luis
Villoro (1998) habla de los estados plurales. Ya no se piensa en “un”
teatro nacional, sino muchos “teatros nacionales”. Incluso se
radicaliza la necesidad de estudiar practicas teatrales “nacionales”
fuera del mapa geopolitico de la nacion (circulacion, viajes, exilios,
migraciones, radicaciones, etc. de artistas argentinos fuera del
pais). Dentro de un mismo teatro nacional conviven diferentes
conceptos, practicas e identidades de teatro(s). Junto a lo intra-
nacional y lo argentino fuera de la Argentina (es decir, fuera de las
fronteras  geopoliticas del pais), se formulan otras
problematizaciones. ;Como fijar el nacimiento de un teatro
nacional, con qué parametros? ;Como pensar una identidad del
teatro nacional cerrada en si misma y no abierta, porosa, integrada
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a la multiplicidad de relaciones con el mundo? ;Cémo no concebir el
vinculo del teatro argentino con otros mapas culturales: la Hispania,
Europa, Occidente, la Romania, mas alla de las relaciones con una
cultura nacional europea particular, por ejemplo, a través de la
lengua?® ;Como no pensar los vinculos con las culturas originarias
anteriores a la colonizaciéon occidental? ;Como pensar el teatro
nacional en relacion a la globalizacién, la multiculturalidad, el
multilingliismo, la mundializacion o la planetarizacion? ;Son los
teatros nacionales argentinos, a su manera, una region del teatro
occidental con caracteristicas singulares?

Es incuestionable que los conceptos de nacionalidad,
internacionalidad y supranacionalidad siguen siendo validos para los
estudios de literatura y teatro argentinos, pero el Teatro
Comparado debié ampliar su definicion para incluir fenémenos que
no se encuadran especificamente en lo nacional, internacional o
supranacional y favorecer otros puntos de vista, la formulacion de
otros problemas. Asi, en una segunda teorizacion, se introducen los
conceptos de territorialidad, interterritorialidad,
supraterritorialidad e intraterritorialidad, mas abarcantes que los
de lo nacional, internacional y supranacional.

En esta nueva etapa, el Teatro Comparado estudia los
fendbmenos teatrales considerados en contextos territoriales,
interterritoriales, supraterritoriales y/o intraterritoriales. La
territorialidad considera el teatro en contextos geografico-historico-
culturales de relacion y diferencia cuando se los contrasta con otros
contextos (de acuerdo a la formula comparatista clasica X-Y, que
mutatis mutandis sigue vigente para el eje de la comparacion). La
territorialidad del comparatismo se vincula con el pensamiento de
la Geografia Humana (Hiernaux y Lindon, dirs., 2006).
Territorialidad es espacio subjetivado, espacio construido a partir
de procesos de territorializacion, es decir, procesos de
subjetivacion, y que reconoce complejidades intra-territoriales,
dentro de un mismo territorio (nunca monolitico y homogéneo).
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Incluye las tensiones con la des-territorializacion y la re-
territorializacion. A la supraterritorialidad corresponden aquellos
fendmenos o conceptos que no pueden ser pensados en términos
territoriales porque los superan o exceden; a la interterritorialidad,
aquellos que conectan dos o mas territorialidades.
El investigador Anssi Paasi, con amplia bibliografia dedicada
a los problemas territoriales, afirma sobre la complejidad del
concepto de territorio:
Territory is an ambiguous term that usually refers to sections
of space occupied by individuals, social groups or institutions,
most typically by the modern state (..) Several important
dimensions of social life and social power come together in
territory: material elements such as land, functional elements
like the control of space, and symbolic dimensions like social
identity. At times the term is used more vaguely to refer at
various spatial scales to portions of space that geographers
normally label as region, place or locality. Because
contemporary territorial structures are changing rapidly, all of
these categories imply many politically significant questions,
above all, whether we should understand territories, places,
and regions as fixed and exclusively bounded units or not (...)
This forces us to reflect the responsibility of researchers in
defining and fixing the meanings of words that may contain
political dynamite. This has been an important question in the
history of political geography and geopolitics, where the
interpretations of concepts such as territory and boundary
have been always simultaneously expressions of the links
between space, power and knowledge (...) The term territory
may also be used in a metaphoric sense. Becher (1989), for
instance, speaks about “academic territories,” referring to the
way disciplines have their own internal power structures and
“boundaries,” and links to external “territories”. (2003:109)
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De esta manera la nueva y mas actualizada definicion de
Teatro Comparado propone una disciplina que estudia los
fenomenos teatrales desde el punto de vista de su manifestacion
territorial (planeta, continente, pais, area, region, ciudad, pueblo,
barrio, etc.), por relacion y contraste con otros fenomenos
territoriales y/o por superacion de la territorialidad. Los fenomenos
territoriales pueden ser localizados  geografica-historica-
culturalmente y, en tanto teatrales, constituyen mapas especificos
que no se superponen con los mapas politicos (mapas que
representan  las  divisiones  politicas y administrativas),
especialmente los mapas de los estados-nacidn. La territorialidad
del teatro compone mapas de Geografia Teatral que no se
superponen necesariamente con los mapas de la Geografia Politica,
y dialogan con ellos por su diferencia. También los fenomenos
supraterritoriales permiten componer mapas especificos (por
ejemplo, el mapa del estado de irradiacion de una poética
abstracta, o de fendmenos semejantes sin conexion genética). La
culminacién del Teatro Comparado es, en consecuencia, la
elaboracion de una Cartografia Teatral, mapas especificos del
teatro, sintesis del pensamiento territorial sobre el teatro®. Estos
mapas teatrales especificos dialogan por relacion y diferencia con
los mapas no-teatrales. Segin Alvaro Bello (Etnicidad y ciudadania
en América Latina. La accion colectiva de los pueblos indigenas):

(...) el territorio tiende a ubicarse sobre el espacio, pero no
es el espacio, sino mas bien una “produccion” sobre éste.
Esta produccion es el resultado de las relaciones y, como
todas las relaciones, ellas estan inscriptas dentro de un
campo de poder. (2004:99)

El Teatro Comparado piensa los vinculos teatrales en

relaciones territoriales de poder. En un examen del pensamiento de
Rogerio Haesbaert (O Mito da Desterritorializacao. Do “fin dos
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territorios” a multiterritorialidade, 2004), César A. Gomez y Maria
Gisela Hadad afirman que:
(...) concibe al territorio como el resultado de un proceso de
territorializacion que implica un dominio (aspecto
econdmico-politico) y una apropiacion (aspecto simbolico-
cultural) de los espacios por los grupos humanos. (2007:6)

Y agregan:
El territorio debe ser pensado como la manifestacion
objetivada de una determinada configuraciéon social, no
exenta de conflictos que involucran a una diversidad de
actores que comparten el espacio. (8)

De alli que debamos reconocer complejidades
intraterritoriales. Segun Gomez y Hadad, para Boaventura De Sousa
Santos, la globalizacion es siempre la globalizacion exitosa de un
localismo dado. En “Nuestra América. Reinventando un paradigma
subalterno de reconocimiento y redistribucion”, De Sousa Santos
afirma:

En otra palabras, no existe condicion global alguna para la que
no podamos hallar una raiz local, un fondo cultural especifico
(...) Y aqui mi definicion de globalizacion: el proceso por el
cual una condicidon o entidad local dada logra extender su
alcance por todo el globo y, al hacerlo, desarrolla la
capacidad de designar como local a alguna entidad o condicién
social rival. (De Sousa Santos, 2001:s/d)

En un sentido complementario, Rita Segato (2002) pone el
acento en la globalizacién y sus procesos de desterritorializacion,
pero sefala que al mismo tiempo genera paraddjicamente
homogenizacion y diversificacion.

De acuerdo con la teoria de la Filosofia del Teatro, al menos
dos conexiones raigales, insoslayables, establecen la fusion del
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teatro con la territorialidad: el cuerpo y el convivio. El cuerpo del
actor y el cuerpo del espectador, como parte y contigiidad de la
materialidad del espacio real; el convivio, reunién de cuerpos
presentes, porque acontece necesariamente en una encrucijada del
espacio-tiempo reales. Teatro y tierra: el teatro es terreno,
terrestre, terraqueo, territorial.

Hay una dimension desterritorializada del acontecimiento
teatral (su dimension de poiesis, metafora, estructura imaginaria),
pero, como afirma la Filosofia del Teatro, no puede sino encarnarse
en la territorializacion: en el teatro la poiesis es corporal, en
consecuencia hay un espacio de liminalidad entre territorialidad y
desterritorializacion, pero esta Ultima depende de la territorialidad
del cuerpo para producirse.

En este sentido, Néstor Garcia Canclini (1995:17-21)
distingue las practicas territorializadas, a las que se les exigen
relaciones socioespaciales (sociogeograficas), de las practicas
desterritorializadas, que se producen en el espacio virtual por
vinculos socio-comunicacionales. Si quiero leer las obras completas
de Sartre las puedo bajar de internet, pero si quiero experimentar
el acontecimiento teatral de una puesta de A puerta cerrada en
Paris, no me queda sino viajar (o esperar que dicha puesta viaje).

La del teatro no es la desterritorializacion socio-
comunicacional del tecnovivio (transmision de informacion por via
digital y maquinas al margen de la materialidad del cuerpo viviente)
sino la territorializacion socio-espacial del convivio’. Los signos se
pueden transmitir socio-comunicacionalmente pero el cuerpo no. En
el teatro hasta la desterritorializacion esta territorializada. En el
teatro la desterritorializacion es una practica territorializada por el
cuerpo y el convivio. No hay un teatro transterritorial, o
extraterritorial, sino, en el mejor de los casos, componentes de
desterritorializacion poiética territorializados por las practicas
corporales y espaciales del acontecimiento convivial.
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Asi  podemos distinguir dos tipos fundamentales de
territorialidad teatral: la territorialidad geografica, que opera
poniendo el eje en los contextos espaciales-historicos-culturales, y
la territorialidad corporal, que se centra en la capacidad del cuerpo
de portar consigo las territorialidades con las que se identifica y se
ha nutrido culturalmente. Por eso el Teatro Comparado piensa en
relaciones complejas de tension con la Geopolitica y la
Corpopolitica.

Esa territorialidad se inscribe en todos los planos del
acontecimiento. Valga un ejemplo. Asisto a varias funciones de
Terrenal, de Mauricio Kartun. La pieza toma el mito biblico de Abel
y Cain y lo reescribe territorialmente (es decir, geografico-historico-
culturalmente), se observa en el acontecimiento presentado en el
Teatro del Pueblo de Buenos Aires (asi como en el texto publicado):

. Una reescritura del mito desde una posicion politica
de la izquierda nacional argentina

o Alusiones al peronismo (pensamiento politico solo
practicado en la Argentina y fuertemente anclado en su historia)

. Una relacion con la lengua espanola cargada de
dialectalidad y de historia regional

. Multiples intertextos de la gauchesca, poética de
reconocida territorialidad rioplatense

o Ubicacion en un espacio ficcional que refiere a un

espacio real geografico: un loteo fracasado en algun lugar marginal
de la Provincia de Buenos Aires, cerca de las lagunas de Benavidez

o Una forma de produccion, de la que resulta la obra,
relacionada con la historia de las practicas del teatro independiente
en Buenos Aires y el pais

. Formas de actuacion ligadas a las practicas vy
concepciones de la actuacion en la Argentina (el “actor criollo”)
. Musica popular en castellano de circulacion local en

la década del cincuenta y hoy olvidada, rescatada por Kartun de
archivos
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o El diseno de un espectador-modelo localizado, al que
van dirigidos algunos chistes, alusiones y complicidades, que la
mayoria de los espectadores extranjeros no comprenden®.

Hay ademas plena conciencia del dramaturgo respecto de
como opera esa territorialidad en los procesos de escritura (véase la
entrevista incluida en Kartun, 2014:69-83). En términos de teoria
poética, podemos concluir del ejemplo Kkartuniano que la
territorialidad se encarna en todos los niveles de la poética: en las
estructuras, en el trabajo, en las concepciones y en la pragmatica
de relacion con los espectadores.

Siguiendo a Michel Collot (“Pour une géographie littéraire
des textes”, 2011, version castellana en 2015), se pueden distinguir
tres grandes areas de estudio interrelacionadas: Geografia Teatral,
Geocritica y Geopoética. Collot propone:

(...) una mejor integracion de la dimension espacial en los
estudios literarios [teatrales], en tres niveles distintos pero
complementarios: el de una geografia de la literatura [del
teatro], que estudia el contexto espacial en el que se
producen las obras, y que se sita en el plano geografico, pero
también historico, social y cultural; el de una geocritica, que
estudia las representaciones del espacio en los textos mismos,
y que se sitia mas bien en el plano del imaginario y de la
tematica; el de una geopoética, que estudia los vinculos entre
el espacio y las formas y los géneros literarios, y que puede
desembocar en una poética, una teoria de la creacién
literaria. (2015:62-63)

Desde sus origenes disciplinarios, cada vez con mayor
conciencia teodrica, el Teatro Comparado ha impulsado una vision
critica decolonial. La tedrica argentina Zulma Palermo ha propuesto
para la Literatura Comparada (y podemos traspolarla al
comparatismo teatral):
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(...) una linea de reflexion llamada por la comparatista india
Gayatri Spivak -actualizando a Benjamin- “regionalismo
critico”, desde la que se busca desarticular viejas vy
hegemonicas genealogias para dar lugar a otras distintas y
acalladas por la colonialidad del poder. (2011:126)

Afirma Palermo:

De alli que la propuesta de un “regionalismo critico” tienda a
revertir ese estado de cosas en estos dias en los que
pertenencias e identidades se definen ya no por la radicacion
en una nacioén, o lengua o raza, sino por la actualizacion de
genealogias diversas de las que se construyeron, no para
“recuperar” un pasado originario y puro, Sino en sus
contaminaciones, olvidos, y entrecruzamientos “fronterizos”.
Del mismo modo que, precisamente por su cartografia,
procede no desde la homogeneidad que reclama la
construccion de wuna nacion juridica, sino desde la
heterogeneidad de las construcciones socioculturales. (...) El
regionalismo critico, como practica comparatistica decolonial,
piensa cartografias otras, historias otras de las producciones
culturales vy literarias [teatrales] al desarticular las
organizaciones jerarquicas y/o por areas fijas desde una
geopolitica anticentralista, atendiendo mas bien a la
pluriversalidad de sus formaciones interiores. Pareceria
entonces que la linea de salida esta ya siendo senalada por la
emergencia y aceptacion de que las sociedades del presente
son complejas y pluriculturales. (2011:128-129)

;Con qué problemas se enfrenta el Teatro Comparado en su

estudio de la territorialidad? Se busca reconocer y analizar los
desafios epistemoldgicos, tedricos, metodologicos y analiticos que
entranan los acontecimientos teatrales. Especialmente, la escritura
de la historia del teatro. La territorialidad involucra los debates
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sobre las nociones de provincia, estado, region, federalizacion,
circuito, fronteras externas e internas y bordes; los disenos
cartograficos  (territorialidades topograficas, sincronicas Yy
diacronicas, etc.); la teorizacion del pais teatral plural,
multicentral/multipolar; las relaciones de “frontera internacional”,
los vinculos entre paises limitrofes u otras geoculturas (el mar, el
desierto, los valles, la montana, la selva, etc.); el teatro
intranacional y su vinculacion con lo supranacional; los mapas
teatrales de circulacion y flujo; los problemas de historizacion y su
consecuente nocion de “archivo”; la tension entre los conceptos de
nacion, latinoamericanidad y occidentalizacion o romanidad; las
conexiones tematoldgicas y morfologicas; las relaciones entre
globalizacion/localizacion, territorializacion, des-territorializacion y
re-territorializacion de los teatros; la continuidad/discontinuidad de
los procesos teatrales; los grados de institucionalizacion del teatro
en una cartografia multicentral; los multiples fendmenos del teatro
como reescritura’, entre muchos otros.

Territorialidad y Teatro Comparado ponen ademas el acento
en la produccion de un pensamiento teatral y un conocimiento
cientifico territorializados'. En los Gltimos afos una Filosofia de la
Praxis Teatral, que otorga relevancia al pensamiento teatral y al
conocimiento cientifico producidos en/desde/para/por la praxis
teatral, le da prioridad al estudio territorial de casos (es decir, al
conocimiento de lo particular, desde un trayecto inductivo: de lo
particular empirico a lo general abstracto), y propicia el pensar
desde una actitud radicante (apropiandonos libremente del sentido
que otorga a este término Nicolas Bourriaud, Radicante, 2009). No
se trata de aplicar un principio radical a priori a lo estudiado, sino
de reconocer radicantemente un territorio, sus detalles vy
accidentes, su rugosidad e irregularidades, sus procesos de
territorializacion. Se pone en primer plano la clausula de la logica
modal ab esse ad posse [si es, puede ser]: del ser (del
acontecimiento teatral) al poder ser (de la teoria teatral) vale, y no
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al revés. Se priorizan los recorridos inductivos de investigacion
(pasaje de observacion empirica a elaboracion de ley empirica, y de
esta a elaboracion de ley abstracta) y el examen critico, la revision
y el cuestionamiento de los recorridos deductivos que parten de un
saber a priori. Se estimula también, de esta manera, el disefo de
nuevas teorias ancladas territorialmente.

Hoy existe una nueva cartografia mundial de distribucion del
trabajo en la Teatrologia, y el Teatro Comparado cumple al
respecto una funcion fundamental. No hay una lengua comin
universal en la Teatrologia, no hay Mesias teorico, sino trabajos
territoriales, radicantes, desde lo particular, y a posteriori hay
intercambio y apropiacion local de saberes y conocimientos
intercambiados. De alli la importancia de los encuentros de artistas
y teoricos: congresos, coloquios, espacios de dialogo e intercambio.
Didlogo de cartografias. El Teatro Comparado nos indica que
tenemos que estudiar territorialmente y luego transmitir,
intercambiar, dialogar con otros estudios territoriales, para poder
obtener visiones mayores, de conjunto, ojala alguna vez
planetarias, que solo pueden surgir a partir del conocimiento del
teatro concreto y particular en el analisis territorial.

A partir de la segunda definicion, el Teatro Comparado viene
a poner en crisis todo concepto esencialista, reduccionista, cerrado,
de los teatros nacionales. Invita a pensar desde mapas especificos
mas complejos. No se trata de descartar el concepto de lo nacional,
pero si de dinamizarlo, de volverlo plural, de proponer una
ampliacion y enriquecimiento de los teatros nacionales: hay
literatura(s) dramatica(s) argentina(s)/teatro(s) argentino(s), cuya
percepcion exige nuevas cartografias, mapas literarios y teatrales
que no se superponen de manera mecanica con los mapas
geopoliticos.

Del Teatro Comparado surgen otras numerosas disciplinas
cientificas, entre ellas la Poética Comparada. Si la Poética es el
estudio de la poiesis teatral en tanto acontecimiento convivial-
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corporal, y del acontecimiento teatral integral a través de la poiesis
y de la zona de experiencia que genera en su multiplicacién
expectatorial-convivial, la Poética Comparada propone la
problematizacion de las poéticas teatrales en su dimension
territorial, interterritorial, supraterritorial e intraterritorial, es
decir, cartografica. En tanto area de estudios del Teatro
Comparado, la Poética Comparada asume la entidad convivial,
territorial y localizada del teatro y propone el analisis de las
poéticas teatrales consideradas en su territorialidad (por relacién y
contraste con otros fenomenos teatrales territoriales) y
supraterritorialmente. Toda poética se desplaza entre lo universal y
lo particular, entre lo abstracto y lo interno, entre lo general y lo
concreto, “entre lo uno y lo diverso” (Guillén, 1985), entre
territorialidades. En términos de Teatro Comparado y Cartografia
Teatral, entre la supraterritorialidad de lo uno y la diversidad de las
territorialidades. Esto permite discernir diferentes tipos de poéticas
segun el grado de abstraccion y de participacion de sus rasgos en un
individuo (usamos el término segun la Filosofia Analitica), en un
grupo de entes poéticos o en una teoria: micropoéticas,
macropoéticas, archipoéticas, poéticas enmarcadas'’. La relacion
entre estas poéticas establece trayectos de analisis deductivo e
inductivo, en una tarea dialéctica fascinante y nunca acabada que
busca disefiar comunidades, diferencias y canones o selecciones.

La perspectiva territorial del Teatro Comparado favorece un
campo de especializacion (Dubatti, 2012b:121-139), al mismo
tiempo que plantea un conjunto de preguntas operativas para todas
las disciplinas de la Teatrologia.
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que exceden la idea de lo nacional: independizarse de la nacion espafnola no
implica para Varela salirse de la civilizacion occidental, ni de los vinculos con la
Europa hispanica y no-hispanica, sino construir un nuevo pais que aporta nuevas
perspectivas a Occidente. La lengua y la estética provenientes de Europa, y por
extension de Occidente y la Romania, son puestas al servicio de un nuevo proyecto
nacional.

¢ para una tipologia de mapas teatrales (de localizacion y distribucion, circulacién,
irradiacion, sincronia, concentracion, de zonas o areas de extension, mapas
administrativos o geopoliticos, de circuitos, cualitativos, de flujos, historicos,
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cuantitativos, etc.), aspecto que no desarrollamos aqui por cuestiones de espacio,
Dubatti 2012:105-125.

7 para la diferencia entre “convivio” y “tecnovivio”, véase Dubatti, 2014a:102-114.
8 Lo hemos comprobado al asistir a las funciones de Terrenal en el Teatro del
Pueblo con espectadores de Espana, Estados Unidos y Brasil.

® Distinguimos al menos seis tipos de reescrituras dramaticas y escénicas, verbales
y/0 no verbales. Véase al respecto Dubatti 2017.

10| lamamos pensamiento teatral a la produccion de conocimiento que el artista y
el técnico artista generan desde la praxis, para la praxis y sobre la praxis teatral.
Una Filosofia de la Praxis Artistica/Teatral. Ese pensamiento no esta
exclusivamente circunscrito al teatro: involucra una visién general del mundo pero
desde un angulo, desde la experiencia teatral o artistica. Llamamos Ciencias del
Arte, en plural, al conjunto de disciplinas cientificas que producen conocimiento
sistematico y controlado sobre el arte, es decir, conocimientos sistematicamente
estructurados, y susceptibles de ser articulados unos con otros, organizados con
rigurosidad, coherencia, argumentaciéon, a partir de la observacion, la
experimentacion, la comprobacion y la validacion de una comunidad cientifica.

" para la distincién de estas poéticas, véanse Dubatti 2012:127-142, y 2014b:21-54.
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ENCUENTROS Y DESENCUENTROS
EN EL TEATRO NEUQUINO'
(1987-1997)
Marisa Reyes

“Se hizo dogma la necesidad de que el intérprete
cumpliera todas las funciones que las circunstancias
determinaran: magquinista, utilero, boletero,
acomodador, distribuidor de programas, vocero en la
puerta de acceso a la sala y bafos vy, por cierto, actor o
actriz. Es decir que cumplia las labores propias de un
teatro, tomado éste en su doble condicion de hecho
artistico y recinto”.

(Agilda, 1960)*

Dispositivos de visibilidad se mantienen expectantes, la Unica
certeza es ser incapaz de la totalidad de la luz que emanan y que
dan cuenta solo de una parte del todo, sinécdoque que apela a un
salto sin artificios. Con programas, articulos periodisticos, actas,
apuntes, fotografias, archivos, pinturas hechas de memoria,
comunidad de datos, se establecen correspondencias, otros registros
espacio-temporales, otras comunidades de palabras. Una forma de
estar juntos que une individuos y grupos y contribuyen a disefar
configuraciones nuevas, un juego complejo de relaciones, también
huecos donde se instalan ausencias inasibles.

El des-entramado de la Asociacion Neuquina del Quehacer
Teatral (A.N.Que.T) luego del Encuentro provincial de 1987, fue
punto de fuga que vird en distintas proyecciones individuales y
grupales en las localidades de la provincia y a nivel nacional.
Surgieron en la década senalada, foros de dramaturgos, jornadas
teatrales pedagogicas, seminarios, talleres, festivales, encuentros,
cursos, puestas en escena, nuevos grupos, asociaciones, centros
culturales, biblioteca, apertura de salas independientes y otros. Los
debates propiciaron multiples analisis sobre temas como: escuela de
teatro, fomento, promocion y produccion, lo laboral, lo técnico, la
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formacion, la insercion del teatro en la Educacion, las politicas
culturales, las salas, solo por nombrar algunos topicos. Ademas, en
ocasiones se logro el auspicio de los municipios, la Universidad, la
Subsecretaria Provincial, la Direccion de Teatro y Danza, el Instituto
Provincial Autarquico del Seguro Neuquén (IPAS), Calf, Banco
Coopesur. Centro esta mirada en la ciudad de Neuquén y Zapala,
solo por contar con mayor cantidad de registros graficos y con la
anuencia de acuerdos provisionales y/o parciales de los lectores. Al
fin de cuentas siempre apareceran otros, que sumaran mas acciones
de la voluntad y “garra” de teatristas neuquinos en la aventura
fascinante de sumar lo no dicho en estas paginas.

Los dramaturgos Finzi y Saccoccia (1988), participaron del
foro de dramaturgos nacionales que se incluydé en el programa del
Festival Nacional que tuvo lugar en Cordoba®. Se trat6 de la primera
experiencia realizada en el pais donde también estuvieron Ricardo
Halac, Beatriz Mosquera, Eduardo Rovner y Mauricio Kartun por
Buenos Aires; Miguel Iriarte, Raul Brambilla, Marcos Salcedo y José
Luis Arce por Coérdoba; Tito Guerra por Jujuy y Raul Dargoltz por
Santiago del Estero. Los dramaturgos radicados en Neuquén eran
reconocidos por su trayectoria. Finzi con la coordinacion de talleres
en la region, distinguido en Francia y con obras puestas en Buenos
Aires, Salta y Cordoba. Saccoccia por su obra Modelos de madre
para recortar y armar puesta en Comodoro Rivadavia, Mendoza,
Buenos Aires, Zarate, La Plata, San Juan, Rosario, Santa Fe,
Concordia, Corrientes y Santa Cruz.

El foro desarrollé los temas que hacen a la relacion de los
protagonistas del hecho teatral y el autor de las obras, ademas de
abordar la problematica de la incomunicacion entre los autores.

El balance efectuado por los participantes fue altamente
positivo. Permitio conocer los diferentes caminos y realidades
por las que transita[n] la[s] dramaturgias en el pais y arribar al
compromiso de concretar nuevas ediciones del foro. (Diario
Del Neuquén, 08/02/1988)
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Ese mismo afio, el grupo Hueney de Zapala* puso en escena
en la Sala Islas Malvinas (Florida 750) la obra Se me murié entre los
brazos, Ruidos de rotas cadenas, Cuna mapuche y Mi amigo Pedro
en la muestra denominada “Zapala en la Capital”®. La obra Pioneros
de Hugo Saccoccia fue repuesta por el Grupo, en el marco de la
Fiesta Provincial de Jineteada y Tradiciones en el Cine Teatro
Zapalino®. Ademas, una nueva puesta de la obra Modelos de madre
para recortar y armar, en la Fiesta Nacional de Teatro 88 en el
Teatro Nacional Cervantes a cargo de un elenco teatral de la
provincia de Corrientes. En el mismo evento, se presento el grupo
La Expresion y los Jovenes de Neuquén con la obra Marcha de
Adelach, con la direccion de Dario Altomaro.

Esta hija mia que se llama “Modelos de madre, para recortar y
armar”, en tan pocos anitos de vida, se ha independizado
bastante y anda ya solita haciendo sus travesuras. Es una
criatura muy singular, porque tiene el padre que soy, pero
muchas madres, desde la mia propia, concreta y real, hasta la
por mi sofada, tan real y auténtica al mismo tiempo.

De tanto en tanto me sorprende con los caminos que recorre y
las mutaciones que va sufriendo. Y esta bien que asi sea.
Cuando empez6 a volar me di cuenta que su destino era
repartirse, su inclinacién prodigarse, entonces hice silencioso
mutis por el foro para que vaya a encontrarse con los
teatristas de tantas partes y sea una distinta cada vez, siendo
la misma hija que concebi entre el placer y el suefo. Y cada
tanto recibo la noticia de que en algun lugar, mi pequena
crece y busca nuevas formas para mostrarse y hacer feliz a
muchos, lo que aumenta mi vanidad de padre.

Por eso quiero pedirles que si anda por alli, si en algin lugar
cualquiera la ven en escena, escribanme. Me gustaria llegarme
y abrazarla, con mis sentidos y mi afecto y asombrarme con el
milagro de cada puesta en escena donde siempre da a luz una
nina diferente y me emociono, como un padre que ve a su hijo
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dibujar sus primeros palotes. (Hugo Saccoccia, Zapala, marzo
1987)

En Zapala se realizaron las Primeras Jornadas’ Teatrales
Pedagogicas del Norte Patagonico® organizadas por la Secretaria de
Extension Universitaria de la Universidad Nacional del Comahue y la
Comision Municipal de Cultura de esa ciudad. La Secretaria de
Extension Universitaria de la UNCo aportd infraestructura
administrativa y subsidio econdémico; la Comision Municipal de
Cultura, instalaciones para la ejecucion, parte del hospedaje y la
comida de los representantes; la Subsecretaria de Cultura y
Educacion colabor6 con dinero; la Direccion Nacional de Teatro y
Danza otorgd pasajes para los traslados. Fueron convocados
profesores de teatro y directores teatrales, representantes de
universidades, institutos, escuelas y talleres independientes;
también, delegados de las provincias de Neuquén y Rio Negro. Se
traté de una experiencia inédita en la regién y “posiblemente en el
pais”, segun se desprende de una gacetilla.

Respecto de los objetivos, se anticipd que se pretenden
delinear criterios pedagdgicos de la ensefanza teatral en
todos los niveles, procurando aunar dichos criterios en funcion
de la realidad local. Se apunta también a “intentar la
insercion del teatro en la educacién -ensefanza media-
proponiendo un proyecto que la contemple y que pueda ser
elevado a las legislaturas provinciales.

Las dos instituciones organizadoras entienden que deben ser
conocidas las mecanicas de ensefanza del teatro en las
provincias del norte patagonico, “para propiciar el
enriquecimiento e intercambio de experiencias tendientes a
su evolucion y desarrollo”, analizando la posibilidad de
“instrumentar actividades coordinadas con el fin de crear una
salida laboral para los egresados locales de teatro en todas sus
disciplinas”. (Diario Del Neuquén, 06/08/1988)
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Entre los invitados encontramos a José Luis Valenzuela,
quien habia puesto en escena Viejos hospitales de A. Finzi en la
ciudad de Salta, primera puesta en el pais. Su difusion se efectud en
el diario El Tribuno, previo a la presentacion y luego del estreno.

Algunos de los temas tratados en la jornada fueron: planes
de estudio y escuela de teatro, realidad regional, salida laboral en
disciplinas teatrales, practica del taller, metodologias, alcances y
objetivos, propuestas de insercion de teatro en los niveles primario
y secundario entre otros.

Previo a estas jornadas, auspiciado por la Facultad de
Humanidades de la Universidad Nacional del Comahue y la
Secretaria de Extension Universitaria de Salta, se habia realizado el
Seminario sobre Cuerpo y Productividad Textual en el Odin Teatret
a cargo del investigador y director de teatro (entre otras
especialidades) en Neuquén.

Cabe enunciar que desde 1984 venia desarrollandose el
Taller de Expresion Teatral en la Escuela Nicleo N° 101, Distrito
Colonia Valentina (Ngn.). El. mismo se encontraba a cargo de Luis A.
Giustincich y fue creado en el marco del Plan Educativo Provincial.
Se tratd del primero del pais en una Escuela de Educacion Publica.
En ese momento dejo de ser de Doble Jornada, y a contra turno se
crearon varios Talleres de Expresion y Prelaborales’. Su curricula
logro instalarse en el horario de clases. Dadas las caracteristicas de
creacion, al renunciar el docente en 1988, el cargo desaparecio. No
obstante, el docente citado junto a la docente Liliana Gattino
implemento el Taller de Juego Dramatico Expresivo en el Nivel
Inicial del Anexo de la escuela.

Con la finalidad de “profundizar, fortalecer, difundir,
efectuar por medios propios o de terceros una forma de teatro que,
por su propuesta, posibilite la integracion de todos los sectores de
la comunidad”, el dia 13 de octubre de 1988, en la ciudad de
Neuquén, se conforma el Centro Regional de Experimentacion
Artistica (C.R.E.Ar)". Mediante Resolucién 244 de fecha 24 de
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noviembre de 1988, obtiene su inscripcion en el Registro Provincial
de Simples Asociaciones con arreglo a las disposiciones de la Ley
Provincial N° 77 y su Decreto Reglamentario, aprobandose su
Estatuto Social.

El Grupoliendre Cooperativo conforma el Centro Cultural
Independiente bajo el nombre El Tinglado, que funcionara en el
local donde se encontraba la sede gremial de la Asociacion
Argentina de Actores''. Se incorporan nuevos integrantes. La
convocatoria estuvo abierta no solo a los teatristas sino también a
animadores culturales, instructores y docentes artisticos interesados
en dictar cursos para nifos, jovenes y adultos en musica, artes
visuales, mimica, plastica, danza, literatura, fotografia, cine,
ceramica, folklore, artesanias y actividades artisticas en general. La
suscripcion de socios se realizo a través de abonos.

La idea de crear un Centro Cultural Independiente, surge de
un grupo de artistas en su mayoria perteneciente al teatro,
quienes haciendo un relevamiento de las disponibilidades de
lugares fisicos para esta actividad, llegan a la conclusion que
en Neuquén no existen salas que posibiliten la investigacion y
el desarrollo de distintos tipos de puesta. (El Regional
Econémico, abril 1988)

En el articulo citado, Carlos Rios expresa:
Independiente porque no depende de ninguna institucion, ni a
nivel municipal ni provincial, no porque quiera enfrentarse en
su accionar, a las areas culturales oficiales.

Se indica ademas que “trataran de coordinar actividades, de
manera tal que a través de convenios, intercambios y apoyo mutuo,
la comunidad seria la beneficiaria directa de todo este trabajo”. Por
otra, se consider6 que de esa manera se revitalizaria “la alicaida
produccién local”'?. Afirman que la ciudad carece de espacios
independientes adecuados para tareas de formacion, produccion y
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promocién de manifestaciones artistico-culturales generadas desde
la comunidad.

En ese marco se realizo el Ciclo Latinoamericano que incluyé
musica, la puesta en escena de un elenco portefio con la obra
Mosquito del autor sudafricano Athol Furgar, Teatro de Titeres Ku,
la puesta de Un monigote, una gallina y una flor a cargo de Alicia
Murphy y Jorge Onofri con la creacion plastica de Alicia Barbato. Los
actores portefios, en esa oportunidad se refirieron a la clausura de
las salas portefas, y también al alto indice de desocupacién del
sector a lo largo del pais:

(...) que al no estar amparadas por la legislacion coherente,
pasan a ser utilizadas para otras funciones, no
especificamente teatrales o bien se deterioran rapidamente
por abandono. (Diario Rio Negro, 14/05/1988)

Ademas, se puso en escena “a cielo abierto”, A caballo
regalau... no hay pobre que lo soporte en el Barrio Valentina Sur
con una masiva presencia de espectadores, “cerca de 700”. Ya se
habia presentado el trabajo en el anfiteatro del Parque Central’.

Contaron que con anticipacion fueron haciendo una
convocatoria casa por casa, por las calles, utilizando un gran
muieco y pregonando la invitacion. De esta forma el barrio
estuvo enterado y se acercd a la funcion interesado. Los
festejos duraron después de la puesta, hasta la madrugada.
(Diario Rio Negro, 16/02/1989)

El mismo diario regional Rio Negro, informa a fines de abril
del ano 1989, la culminacion de la extensa gira iniciada en febrero
de ese ano en los siguiente barrios de la ciudad de Neuquén:
Valentina Sur, Carnaghi, San Lorenzo Norte y Sur, Gregorio Alvarez,
1099 viviendas, El Progreso, Villa Ceferino, Cordon Colon, Tiro
Federal, Rayito de Sol, Cumelén, Bouquet Roldan, La Sirena, Villa
Florencia, Jardines del Rey, Rio Grande, Belgrano, Confluencia,
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Mariano Moreno y Sapere. Recorrido organizado por C.R.E.Ar. Los
integrantes del grupo manifestaron sentirse “mas que satisfechos
por concluir la gira que no hace mas que comprometernos ain mas
con esta profesion que hemos elegido y que nos permite compartir
con todos los vecinos de Neuquén tantas horas de esfuerzos y
sacrificios”. No obstante, respecto al apoyo de los estamentos
oficiales “como responsables de amparar la actividad artistica
local”, manifestaron:
(...) enredados en una burocracia que deviene en ineficiencia,
mas preocupados en conservar sus puestos o en subir de
categoria, asfixiados por la falta de un proyecto cultural,
quienes tienen la obligacion de impulsar y proteger a las
expresiones culturales de Neuquén capital siguen siendo
eternos ausentes en el marco de la produccion local. (Diario
Del Neuquén, 23/04/1989)

En el mes de marzo de 1989, “Comienza el ano cultural” con
diferentes actividades entre ellas las relacionadas al quehacer
teatral™. En la ciudad de Neuquén, en la Universidad Nacional del
Comahue:

Alejandro Finzi, poeta y dramaturgo, ha comenzado con las
clases de su taller de prosa y poesia, ademas de las de
direccion teatral que dicta en la sede universitaria de General
Roca.

También en esa ciudad, el técnico en iluminacion teatral
Carlos Arce, dicté al grupo Claroscuro, el taller “La expresion y los
jovenes”; también comenzod sus actividades el coro provincial. En
Zapala, el grupo Hueney dio comienzo al dictado de talleres
actorales y de direccion teatral. Se anuncié que se realizara la
semana del teatro y se edité el periddico mensual “Zapala” a cargo
de Esteban Sooz, profesor de arte. Ese mismo ano se realizd la
Semana Nacional e Internacional del Teatro de Calle en la ciudad de
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Neuquén organizado por C.R.E.Ar declarado de Interés Municipal
mediante Decreto N° 1523.

Con A caballo regalau..., Grupoliendre participé en la IV
Edicion del Festesa (Festival de Teatro Santacrucefo) que se realizo
del 13 al 16 de abril de 1989 en Comandante Luis Piedra Buena (Sta.
Cruz)®. Alejandro Finzi coordiné el taller de Adaptacion Dramatica
del cuento folclorico, y Néstor Romero el taller sobre técnicas
brechtianas. Hugo Saccoccia integré el jurado junto a Osvaldo
Calatayud y Néstor Romero de Buenos Aires, Héctor Martin de Tierra
del Fuego y Ernesto Dominguez de Chubut. En dicha oportunidad, el
jurado recomendd que “se evitara el caracter competitivo del
Festival, dictamen que fue recibido con caluroso aplauso de los
participantes”.

El Grupo Hueney puso a disposicion de “todos los artistas y
elencos teatrales de la provincia una abundante biblioteca
especializada”'®. Asimismo se hacia publico que “uno de los
principales objetivos del elenco es la creacion de la escuela de
teatro en Zapala”. Los cincuenta miembros se distribuian en
diferentes areas: taller de iniciacion teatral y entrenamiento
actoral, tareas administrativas y contables; se encontraban
organizando talleres de escenografia, direccion, foniatria, manejo
de archivo, vestuario, utileria. Ademas, recibieron un subsidio de
diez mil australes para abonar honorarios de Néstor Romero por la
puesta de Concierto de aniversario"’ .

(...) se encuentra en campana para construir su sede propia y
una salita teatral en un terreno cedido por la comuna local. La
intencion es que alli funcione también la sede del taller, se
dicten las clases y funcione la futura escuela de teatro. (Diario
Del Neuquén, 04/05/1989)

El primer estreno de la temporada teatral en la capital
neuquina (1990), tuvo lugar en la sala Conrado Villegas con la

puesta de Che... teatro, con Lucio Herrera como actor, Dario
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Altomaro en la direccion y Carlos Arce como iluminador,
escenografia y vestuario Ana Zitti, integrantes de la cooperativa
Cara y Seca. La prensa lo anuncia “A contrapelo de la costumbre”
dado que se inicia en el mes de febrero, época no habitual de
estrenos en ese momento del ano:
La gente de “Cara y seca” opina que no es “novedad que el
teatro en Neuquén ha ido sufriendo a lo largo de los Ultimos
anos, distintos reveses que lo han dejado bastante maltrecho.
Simplemente recordar salas que cerraron sus puertas por
motivos econdémicos y de los otros; escuelas que deambulan
con sus bartulos y alumnos por distintos rincones de la ciudad
para llevar adelante su tarea docente; actores que emigran
por falta de proyectos; suspension de asistencias técnicas
nacionales por razones de la crisis; desaparicion de ANQUET;
talleres moribundos por falta de continuidad; inexistencia de
una sala teatral que redna las minimas condiciones técnicas y
edilicias para proteger cualquier puesta en escena”.
A pesar de lo enumerado, aseguran que “el teatro resiste a
fuerza de ganas, de suenos de hechos constantes de parte de
viejos y nuevos actores”.
Reconocieron que ademas del esfuerzo de los elencos, “es
necesario contar con el apoyo del publico” y que la Unica
forma de sostener el teatro neuquino es uniéndose entre los
grupos. (Diario Rio Negro, 02/02/1990)

[{3

En abril del mismo ano, finaliza el seminario del Actor, nivel
| y Il coordinado por Humberto “Coco” Martinez, considerado “un
héroe del teatro popular”, quien en el ano 1997, repuso en escena
La Cantata Santa Maria de Iquique en Neuquén'®.

Cabe senalar que el grupo CREAr fue merecedor del Premio
por la Zona IV (Patagonia) como aspirante a la participacion dentro
del Régimen de beneficios a proyectos de teatro regionales “Julio
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Sanchez Gardel”. Ademas, resultaron becados Norma Graciela
Oppezzi y Lidia Bruno de Michelotti de Neuquén.

El subsuelo de la municipalidad de Neuquén, es una sala que
alberga unas 130 personas, alli se estrena La pequefia Mahagonny
(1990). Se repone al ano siguiente “globalmente esta version sera
idéntica” bajo la direccion musical de Daniel Costanza' y la puesta
de Fernando Aragdn?® con textos de Bertolt Brecht y musica de Kurt
Weill. La prensa indico “pertenece al género denominado ‘song
spiel’ y es el primer espectaculo con estas caracteristicas escénicas
y musicales que se realiza en la zona” a cargo de un grupo de teatro
independiente auspiciado por la Universidad Nacional del Comahue
y la Subsecretaria de Educacion y Cultura de la provincia®'.

No es comUn que se hagan reposiciones en el ambito teatral
neuquino. Esto por un lado -dijo Fernando- da idea de
continuidad, porque asi como es necesario alternar con
trabajos nuevos no es menos importante contar con obras ya
elaboradas y acabadas como es el caso de Mahagonny. (Diario
Rio Negro, 19/09/1991)

El GrupoLiendre y la musica de Supertrapos (R&R) con textos
de Girondo, Discepolin, Roberto Arlt y otros, ponen en escena
Nena... si te vas dejame el colchdon con la direccion general de Raul
Toscani en la Sala Alicia Pifarré?”?. También, el mismo fin de
semana, Si tocds Calcuta... de Marcelo Maran, del grupo Claroscuro®
dirigido por Alicia Villaverde en la sala de La Conrado.

Ese ano, Lala Vega y Paula Mayorga con Mujeres al borde de
un ataque de risa, “mas onda ‘Café concert’ que teatral” -segln
consideraciones de Sintaescoch-, resulta un “talentoso d(o”
refiriéndose a la funcién de la Sala Simén Bolivar®.

La sala “Alicia Pifarré, por la vida”, inaugurada el 8 de
marzo de 1990 tuvo mas de diez anos de vida, tres periodos de
intenso trabajo en tres direcciones diferentes de la ciudad de
Neuquén. La gestora del Proyecto, M. Cristina Mancilla.
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“En el primero estabamos en la calle Juan B. Justo al 700, y
alli vino gente como Coco Martinez, el grupo La Tarima de
Colombia... y haciamos giras barriales. Una vez en un estreno
en Valentina Sur habia 800 personas”, recuerda con orgullo y
nostalgia. “Hay que volver a encender el fuego” afirma.
Luego, la sala se trasladd a “San Martin al 4800, donde
permanecimos por nueve anos, y tomamos la decision drastica
de mudarnos en diciembre del afo pasado, con la debacle
econdémica. (Diario Rio Negro, 15/12/2002)

A lo dicho anteriormente, se suma que CREAr organiza el
curso a cargo de Horacio Efron del grupo cordobés “Entramite”, de
gira por la region. Se trata de “La importancia de la iluminacion en
el teatro” en los aspectos de iluminacion sobre el actor y sobre la
situacion dramatica, color, plantas de iluminacion,
aprovechamiento del material disponible en la sala. No obstante, se
informa al publico que el objetivo “es lograr un intercambio de
experiencias con la gente de la region lo que estaria enmarcado
dentro del proyecto de interrelacion cultural con las provincias
creado por dicho grupo”?.

En la década se concretan una serie de jornadas, talleres,
seminarios y encuentros a cargo de teatristas de Neuquén. Es dable
sefalar que la federacion latinoamericana de ludotecas (FLALU) y la
Direccion de Cultura de Extension Universitaria de la UNCo,
organizan el Primer Seminario de Expresion Teatral para Docentes®.
El mismo a cargo de Cecilia Arcucci, Fernando Aragon y Marcela
Canepa, dirigido a docentes que se interesan por la expresion
teatral y el juego expresivo con la finalidad de desarrollar la
creatividad personal y la de sus alumnos?. Al afo siguiente, desde
el Departamento de Capacitacion y Transferencia de dicha entidad
universitaria se desarrollé un seminario sobre “Actuacion y Teatro
de Titeres” también aplicado a la docencia®.
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Ademas, otras propuestas provienen de la Direccion General
de Cultura Municipal que propici6 el dictado de clases de teatro a
cargo de Silvina Vai destinado a jovenes y adultos que:
(...) quieran incursionar en el campo de la expresion teatral.
Se ensefara actuacion y expresion corporal, dos materias
troncales -se destaca- para la preparacion de actor. (Diario
Rio Negro, 29/04/1990)

A la sala enunciada anteriormente, se suma lo que venia
desarrollandose en el Centro Cultural Bolivar, que también atraveso
varias etapas. Si bien, los cronistas de Sintaescoch sehalaban:

No es nuevo esto de que la actividad cultural del Simén Bolivar
es constante, pero para estos tiempos parece que tal cuestion
se ha intensificado. (25/05/1990)

Finalizando el ano, Hilda Lopez expresaba:
Hay algo que no me termino de explicar... Siendo el Simon el
Unico centro cultural independiente de una ciudad de 300 mil
habitantes, es increible que en apenas dos meses, de trabajar
a sala llena con la mayoria de los espectaculos, pase a tener
en ocasiones diez espectadores... siendo que la calidad de los
espectaculos es la de siempre. (Sintaescoch, 23/11/1990)

Ademas de poner la mirada en el descenso de publico, se
refiere a las razones econdomicas de quienes sostienen la sala:
La gente que ponia el hombro desinteresadamente, se dio
cuenta que en los tiempos que corren, no les da para poner el
hombro  desinteresadamente en esto y ponerlo
interesadamente en otras cosas. Cada vez es mas la urgencia
que tiene la gente por vivir. (Idem)

No obstante, espacios alternativos fueron siendo invadidos
por los teatristas, inundandolos de otros sentidos:
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(...) un calido bodegon de la ciudad, el Quitapenas se
convierte, por las gracias de las lunas de agosto y por el
desvelo de los integrantes de la compafia, en un escenario
donde los espectadores son participes y testigos de un
espectaculo infrecuente: Xircus, zona pdnica®

Se tratdé de un texto cuya trama argumental vinculaba a
autores como Abelardo Castillo, Bertolt Brecht, Raul Gonzalez
Tuion, Goethe y Vicente Zito Lema. El montaje escénico implicd
tres niveles donde lo aéreo logré imagenes infrecuentes. Si bien
Xircus, zona pdnica ya se habia estrenado en una Sala de Neuquén,
siguid su transito en otros espacios y también llego al interior de la
provincia con las mismas caracteristicas escénicas.

La musica, creacion de Victor Zucoli [Zuccoli], acompaia con
eficiencia el trabajo actoral con algunos instantes ricos y de
mayor expresividad. Los dos actores llegan a esta “zona
panika” desde diferentes experiencias: para Daniel Zapata,
ésta es su primera incursion en el género, luego de una
dilatada trayectoria como integrante del grupo de titeres
Piscatunga: su labor es sin duda alguna, prometedora. Por su
parte, el trabajo de Radl Toscani como actor anuncia, desde
hace tiempo ya, un estilo: su gesto irrumpe, siempre, en el
espacio, puede volverse aéreo y multiple, ofreciendo a su
publico entrega y pasion. Alejandro Finzi (Diario Rio Negro,
06/08/1991)

Mediante Decreto 2171 del 12/11/91, firmado por Balda,
Acuia y Sifledo, fue Declarado de Interés Municipal el Encuentro
Municipal de Teatro y Teatro de Titeres que se efectud entre el 14y
17 de noviembre bajo la organizacién de CREAr en el anfiteatro del
Parque Central y dentro del marco del Proyecto “La tierra del
fuego”. Se incluyeron espectaculos para nifos y para adultos.
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(...) congregd a lo largo de seis dias a los grupos Carpocapsa,
Maestros Talleristas de la municipalidad local, Pim Pam Pom,
Claroscuro, Tren Ten, escuela provincial de Titeres y CREAR -a
la vez organizador- todos por la capital neuquina, a Papel para
armar de Plottier y al grupo San José de San Martin de los
Andes.

Respondieron ademas de actores -especificamente para
analizar y debatir sobre “La problematica teatral de la
region”- los directores Alicia Villaverde, Alicia Fernandez
Rego, Elsa Hernandez, Dario Altomaro, Carlos Maria Rios, Raul
Toscani, figurando como invitados también los directores José
Di Giglio, Fernando Aragén, Cecilia Arcucci, Jorge Edelman
(teatro-radioteatro), Alejandro Finzi (dramaturgo), Oscar
Castello (escritor), Hugo Saccoccia (dramaturgo-director),
entre otros. (Diario Rio Negro, 17/11/1991)

En consecuencia, al ano siguiente, en el mes de junio
C.R.E.Ar en el marco del proyecto citado organiza el Encuentro
Patagonico de Teatro y Teatro de Titeres, con fuente de
informacion en el Anfiteatro del Parque Central. La pretension
implicaba “abrir un foro de discusion respecto de los 500 anos de la
llegada de los espanoles a América”.

(...) este tipo de experiencias permite la conjuncion de los
esfuerzos de sectores de la comunidad que desde una
instancia independiente generan hechos que por sus
caracteristicas requieren de un efectivo marco de solidaridad,
mas alld de las necesidades de orden econémico. El
divertimento y el esparcimiento componen una conjunciéon con
el trabajo, el perfil cultural de la comunidad. (Diario Rio
Negro, 14/01/1992)

Asi opinan los responsables:
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Tenemos la oportunidad de reencontrarnos nuevamente, y
aunque hayamos pasado algunos anos sin poder concretarlo,
seguramente podremos mostrar que no ha sido en vano. De
nada valio la negacion que se nos impuso desde “los eternos
despachos de eternos hacedores culturales”, que comienzan
creando un pseudo centro cultural, para terminar pasando los
anos en el bolichito propio. Hemos preferido la coherencia y la
prepotencia de trabajo en el seno de una comunidad que nos
permite transparencia y sentido ético, frente a una profesion
que nuestros maestros han sabido transmitirnos. (Diario Rio
Negro, 09/06/1992)

Por otra parte, la prensa neuquina expresé que se trata de
“una posibilidad que desde la desaparicion (de hecho) de la
Asociacion Neuquina del Quehacer Teatral (ANQueT) se habia
perdido para la region”*. El despliegue del Encuentro se logré en
los siguientes espacios: Salon Cultural Coopesur (J. B. Justo 160);
Sala Conrado Villegas (lrigoyen 138); Obrador del Barrio San
Lorenzo; Barrio Bouquet Roldan (Alcorta 1100); Barrio Provincias
Unidas (Coronel Suarez y Rio Mocoretd). Participaron elencos de
Neuquén capital, San Martin de los Andes y de las provincias de Rio
Negro, La Pampa y Chubut.

Obras, Teatristas y/o Grupos, localidad/provincia:
Alma de maiz. Luisa Calcumil. Gral. Roca, Rio Negro.
El renidero. Unaiche Auka. Santa Rosa, La Pampa.
Historia de amor para nifios y gnomos. Mamelucos y Pelucas.
Neuquén.
Nulfio y los relojes. Claroscuro. Neuquén.
Callejeando. Los Durmientes. Neuquén.
La granja de los animales. Carpocapsa. Neuquén.
jOh, Cabaré! La Bandurria. El Bolson, Rio Negro.
Las historias de siempre. Teatro Juglar Titeres. Trelew, Chubut.
Instrucciones para reir. Grupo Trelew, Chubut.
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Mimo son. Expresiones. Gral. Roca, Rio Negro.

Homo dramaticus. Ampoya. Trelew, Chubut.

Temps tempo tres. El Garage. Neuquén.

Los cuenteros se divierten. Tren Ten. Neuquén.

El canto del cisne. San Martin de los Andes, Neuquén.

Nunca nada. Nuestra América. Villa Regina, Rio Negro.

Los buenos vecinos. La triste vaca del rey. El hormiguero. Villa
Regina, Rio Negro.

Alquitrdn en celuloide. Alquitran. Neuquén.

Historia de mi tierra. Leyendas tehuelches. Teatro Libre del Sur.
Itinerante.

El Taller de Teatro Popular Tren Ten en el Barrio San Lorenzo
de la ciudad de Neuquén (creado en 1986), viaja a la capital federal
para participar con Los cuenteros se divierten al Encuentro de
Teatro Popular Callejero®. El grupo esta a cargo de José “Chino”
Bastidas quien se refiere a la actividad de esta manera:

Utilizamos al teatro como wuna herramienta para
comunicarnos, porque tenemos enormes necesidades de
transmitir lo que nos sucede como individuos sociales. (Diario
Rio Negro, 04/12/1991)

En simultaneo, el diario La Manana del Sur titulaba “Falta de
solidaridad con el plblico” en Nota de Beatriz Arbenoiz. En el
articulo se hace referencia a la falta de una sala adecuada para
espectaculos teatrales:

(...) también concierne a los actores, quienes son los primeros
en sufrir las consecuencias de la falta de espacios adecuados.
Por eso, y ya que hacen el esfuerzo, podrian ser mas solidarios
con su publico. (Diario La Manana del Sur, 14/06/1992)

Se llama “héroes” a los espectadores que padecen frio, en
ambientes inseguros, (por ejemplo en caso de incendio) que se

suman a otra serie de inconvenientes.
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Tal como se venia gestando, la tercera etapa del proyecto,
Festival Internacional de Teatro y Teatro de Titeres, se anuncio y
luego se efectivizd en cuatro salas de Neuquén: “Galpon Coopesur,
Conrado Villegas, anfiteatro del parque y nuevo Cine Belgrano”**. Se
contd “con la participacion de seis grupos internacionales y tres
nacionales”. También con la llegada de Victor Heredia que dada la
conmemoracion a los 500 anos del Descubrimiento de América,
presentd el concierto Taki Ongoy, con temas inspirados en la
problematica indigena y la conquista.

En esta década, varias obras del dramaturgo Alejandro Finzi
fueron puestas en escena®. Ademas, publico, recibié premios y
distinciones en el pais y el exterior. El grupo Rio Vivo, (1987)
surgido como desprendimiento del Elenco de la Universidad Nacional
del Comahue (del que fue fundador e integrante activo junto a
Daniel Vitulich), puso en escena sus obras en la provincia y también
en el exterior. Es dable mencionar Albatri, estrenada en diciembre
del 91:

La obra: de magnitud; grandilocuente en esencia y presencia
de protagonistas en danza -unas 50 personas. De envergadura
por los recursos dispuestos; en las horas-hombres ocupadas en
ensayos; en despliegue espacial; en la puesta; vestuario y
actuaciones; fue a medida que se desenvolvio por los lugares
dispuestos, casi un objetivo inalcanzable para los
espectadores. (Diario Rio Negro, 17/12/1991)

Esto, con dramaturgia de Finzi, composicion y direccion
musical de Daniel Costanza, Fernando Aragon en Direccion general.

En 1992, un grupo constituido por teatristas y artistas
plasticos inaugura el espacio independiente Arteiparte, en una
casona de Neuquén capital*. Alli se realizan talleres de teatro y
plastica, se estrenan obras de teatro de grupos locales y regionales
y muestras de trabajos. En 1993 se estrena Pic nic de Fernando
Arrabal que representa a Neuquén en la Fiesta Nacional de Teatro.
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El lugar, por razones econémicas, permanece abierto solo hasta
1994.

Sin duda la falta de espacios atravesaba las posibilidades de
desarrollo de la actividad. Los grupos debian contar con recursos
econdmicos para alquilar y pagar horas de ensayo como asi también
para contar con los elementos técnicos. Asi, después de dos afos de
investigacion, ensayo, aprendizaje, vuelve el teatro negro a la
ciudad de Neuquén. Se trata de un grupo actoral neuquino
denominado La Varilla que estrené en la sala Conrado Villegas.
Reunio a Luis Giustincich, Victoria Murphy (teatristas y docentes de
la ESBA) y Silvia Echavarri junto al debutante Santiago Nogueira,
formado en el Taller de Orientacion Definida de la ESBA. También a
Carlos Tendler, creador de la musica original para la obra, y a la
artista plastica Elena Lapuente. El espectaculo llamado Teatro
negro de Titeres y objetos incluyd cuatro obras cortas dirigida a
todo publico divididas en dos partes. La primera, de creacion
colectiva, integrada por Plic-plic-ploc, Bajo techo y ;Qué hacemos?
La segunda, por la obra Adids, Pascualina, adiés de Alicia Figueira
de Murphy quien “inspirandose en las aventuras de la gata que por
muchos anos habitd las vidrieras de la libreria Siringa (hasta llegar a
muy pero muy viejita), permite a su autora mostrar sus dotes en la
produccidon teatral: un género por demas dificil”*. Esta autora,
experimentada profesional de los titeres en la provincia, fue quien
dirigi6 el trabajo.

Meses después el Boletin de Prensa de la Subsecretaria
General de la Gobernacion, Subsecretaria de Informacion Pdblica,
anunci6 las primeras Jornadas Provinciales de Pedagogia Teatral*®
en la ciudad de Neuquén. Las mismas estuvieron dirigidas a
docentes de todos los niveles del sistema educativo.

En 1995, Rall Luduena luego de “deambular por lugares
prestados”, tal como él lo expresara, alquild un viejo taller en la
ciudad de Neuquén “y como las cosas se aman haciéndolas,
tomamos la actitud de transformarlo en la sala que hoy esta
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trabajando”. Se inaugura el espacio de la Asociacion cultural “El
Arrimadero”® en cuya sala Ida Zéccola® se desarrollan diferentes
actividades artisticas. Integrantes de Arteiparte forman el elenco de
El Arrimadero bajo la direcciéon de Maite Aranzabal.
Si bien es un proyecto personal, surge como emergente de los
momentos decisivos de lucha de la comunidad artistica
independiente neuquina por un espacio que refleje la
auténtica libertad y la posibilidad de desarrollar la
potencialidad de todo hombre como ser creador. (...) El Teatro
se mantiene por el esfuerzo de la gente de teatro, por eso
esta sala pretende ser un espacio de creatividad y convivencia
de distintas disciplinas artisticas que permitan experimentar y
descubrir el propio lenguaje expresivo (...). Raul Luduena.
Actor y Director de Sala. (Revista del Xl Fiesta Nacional de
Teatro 1996, compilacion de Antonia Chandia, Neuquén,
Direccion Nacional de Teatro. Secretaria de Cultura de la
Nacion)

Enuncio algunas de las propuestas iniciales, producidas en la
Sala Ida Zo6ccola:

Kitsh machine, direccion Fernando Aragon, Grupo Asociacion llicita.
Neuquén. Espectaculo que agrup6 a artistas de diferentes areas:
plastica, titeres, marionetas, letras, musica.

Decir si de Griselda Gambaro, Grupo 5 Sesiones, Puerto Madryn.

El acompafnamiento de Carlos Gorostiza, direccion Marcela Canepa.
El difunto de René de Ovaldia, direccion Lala Vega, grupo Pipas y
Boquillas.

También fue espacio para los titiriteros, Silvina Vai y Douglas
Olivera con Caleuche, Claudia Verdeccia con sus Titeres de Redoble,
entre otros.

El citado grupo Pipas y Boquillas, resulté del
desprendimiento del taller de Teatro para jovenes y adultos de la
Municipalidad de Neuquén y contaba entre sus integrantes con Lala
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Vega, Lucila Delgado, Carolina Sancho, Gustavo Azar, Héctor
Abelleiras y el actor invitado Raul Ludueia.

El Espacio de las Artes se inauguré (1995-2000) como
emprendimiento privado auspiciado por el Banco Coopesur
Cooperativo Ltdo., generado por Rosario Oxagaray y Victor Mayol.
Se encamind como un Complejo Cultural abierto a todas las
manifestaciones artisticas locales, regionales, nacionales e
internacionales. Incorpord actividades de pedagogia artistica,
teatro, danza, mausica, artes plasticas y visuales, Sala de
exposiciones de Artes Plasticas y Visuales, Sala de Espectaculos,
Servicio de bar, dependencias funcionales, camarines, vestuarios,
bafos, depdsitos, salas de conferencia, biblioteca, videoteca.

Si bien no se venian realizando encuentros de los que
resultaran obras para participar en otros del pais, en el ’92, el
grupo Hueney llevo al Encuentro Iberoamericano de Teatro en
Buenos Aires, Ciclo Voces de la Misma Sangre: ;Mi pueblo, donde
estd? de Hugo Saccoccia. Ademas, La nona de Roberto Cossa se
presentd en Festival Nacional de Teatro, Teatro Auditorium de Mar
del Plata, en ambos representando a la provincia.

En 1993 se retoman los encuentros en Zapala y participan
como concursantes para la eleccion de quien representara a la
provincia, los siguientes grupos: FACSMA, San Martin de los Andes
con direccion de Jorge Villalba, Hueney de Zapala con direccién de
Gustavo Viale, Neng de Zapala con la direccién de Gustavo Viale,
Bandoneon de Neuquén, Después de Todo de Neuquén con direccion
de Fernando Aragdn, Arteiparte, Neuquén con direccion de Ida
Zoccola, El nuevo Teatro del Arrebol y Elenco Cambalache, ambos
de Neuquén. Ademas, fuera de concurso estuvo el elenco de
alumnos del CPEM N° 25 de Neuquén y de un Grupo de Estudiantes
de Centenario.

Durante el encuentro se ofrecieron los siguientes talleres:
Taller Estudio. Coordinacion Victor Mayol y Rosario Oxagaray,

Taller El Despertador a cargo de César Altomaro y Silvina Vai,
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Taller de Arteiparte. Coordinacion Nen6 Galarza,

Taller de Alumnos de la Escuela Superior de Bellas Artes,
Taller del Grupo Tren Ten del Barrio San Lorenzo de Neuquén,
Taller del Grupo Cuenta Cuentos El Hechizo de Centenario.

Y los siguientes foros:

La realidad del teatro. Panelistas: Victor Mayol, Hugo
Saccoccia, Jorge Villalba, Alicia Fernandez Rego y Rosario Oxagaray.

El Jurado a cargo de la seleccidn de obras que representarian
la provincia en el Encuentro Nacional de Teatro y el Festival Infantil
de Teatro de Necochea estuvo integrado por Javier Ghiglino por la
Secretaria de Cultura de Nacion, Dario Altomaro por la Secretaria de
Cultura de la Provincia y Alicia Fernandez Rego por la Comunidad
Teatral.

Las siguientes obras resultaron seleccionadas:

Pic nic de Fernando Arrabal, Grupo Arteiparte de Neuquén.
Seleccionada para el Il Encuentro Nacional de Teatro en la ciudad
de La Plata.

¢Cuento estas?, Grupo Cuenta Cuentos Caretas. Seleccionada para el
Festival Infantil de Teatro de Necochea.

Organizado por Artistas Independientes Asociados™® se realizd
el Festival de Otono 93, Encuentro Internacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, Neuquén®.

(...) impulsados por una necesidad de intercambio vy
confrontacion nos hemos propuesto reeditar aquellas
experiencias que anos atras permitieron ampliar el espiritu
critico a quienes participan estrechamente en la produccion
teatral, como asi también a los espectadores, ante la
posibilidad de confrontar nuestros trabajos con los de otras
proveniencias.

El 1°de septiembre de 1994, la Subsecretaria de Cultura de
la Pcia. de Neuquén, efectud el acto inaugural de la Sala Teatral

Alicia Fernandez Rego ubicada en la Ex Estacion de Ferrocarril
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(Vuelta de Obligado y Av. Argentina) ante la presencia de
autoridades provinciales y del Director Nacional de Teatro Sr. Victor
Laplace.

Ese mismo ano, Carlos M. Rios crea el grupo La Escalera cuya
caracteristica principal es la union de lo teatral y lo circense desde
donde produce funciones en la region y en Capital Federal.

Los teatristas siguen propiciando la creacion de nuevos
espacios, nace La Comuna ubicado en Calle 12 de Septiembre 751
de Neuquén Capital, del Centro Regional de Experimentacion
Artistica con la direccion artistica y coordinacion de Radl Toscani.
Desde alli se desarrolla un trabajo que se declara de Interés
Cultural, el Programa de Verano “La Comuna-Espacio Teatral”
presentado por el Centro Regional de Experimentacion Artistica La
Comuna™.

La Subsecretaria de Cultura del Neuquén organiza el
Encuentro Provincial de Teatro. En torno a él surgen opiniones
adversas sobre las maximas autoridades de ese organismo. Esto
produjo un documento con mas de cien firmas objetando la politica
teatral provincial que fue entregado al Diario Rio Negro.

La puesta en marcha del proyecto teatral provincial, por
parte de la Subsecretaria de Cultura del Neuquén, fue definida
como personalista y tendiente a beneficiar solamente a “un clan
privilegiado, parasitario e incompetente”. Se cataloga la gestion de
“la” titular del organismo Hilda Lopez como insensible en el
tratamiento de la “expresion cultural de sus gobernados” y a su
administracion como “partidaria” en lo que a distribucion de los
recursos econémicos se refiere.

Se cuestionaron distintas acciones a cargo del ente oficial,
ahora organizador de un Encuentro Provincial. Entre ellas una
politica que “solo redunde en beneficio del Centro Provincial de
Produccién Teatral (CPPT)” de esa entidad en funcionamiento y con
produccion en filiales en San Martin de los Andes y Neuquén, al que
se tilda como “un desesperado intento de monopolizar

131



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

politicamente un sector de la cultura neuquina, que con errores y
aciertos se ha afianzado con el trascurso de los anos”.

Por otra parte, se denuncia retaceo y manipulacion de
informacion referida al Encuentro, a los grupos teatrales y a la
opinion publica. Ademas, los cambios de fecha dieron lugar al
recorrido por el interior de la provincia de un jurado itinerante para
elegir el elenco neuquino. La Seleccién también fue irregular ya que
el grupo no puede participar en Tucuman por no ajustarse al punto
8 del reglamento que indicaba “hasta 10 integrantes”. Asi la
provincia quedo sin representacion en la Fiesta Nacional de Teatro
anual que en dicho afo se realizara en Tucuman. También, se
cuestiono el cambio de Sede, de Zapala a Neuquén.

No dudan en remarcar también:

[la] soberbia y el desprecio evidenciado al violar el acuerdo
historico de toda la comunidad teatral de la provincia, sobre
el criterio de seleccion y la modalidad del encuentro. (Diario
Rio Negro, 03/11/1994)

Ademas, dejan claramente expresado que “Determinan no
adherir a ‘ninguna convocatoria a encuentro alguno mientras
persista esta orientacion politica’”. Se requiere que desde Cultura
se hagan publicos los gastos demandados desde el CCPT reclamando
igualdad de condiciones en la distribucion de los recursos
economicos, entre otros.

No obstante, previamente se solicitd la ratificacion o
rectificacion de la participacion de los elencos. Entre los que
confirmaron encontramos a:

Del Pasillo de Plaza Huincul dirigido por Alejandro Torres;
Fundacion Amigos de la Cultura (FACSMA) de San Martin de los
Andes bajo la direccion de Jorge Villalba; grupo Pulliven de
Zapala del director Mario Canceco; elenco Collén Cura de
Piedra del Aguila dirigido por Gladys Quiroga; el grupo de
Teatro Joven de Neuquén bajo la direccion del titiritero
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chileno Sergio Liberona Diaz y las dos filiales del Centro
Provincial de Produccion Teatral (San Martin de los Andes y
Neuquén), ambas bajo la direccion de Victor Mayol. (Diario Rio
Negro, 03/11/1994)

Con nuestra funcion inauguramos la actividad en la Sala
Fernandez Rego, fue la primera que se hizo alli. Pusimos
Juego Demente, Creacion Colectiva. Sobre un tablero de
ajedrez transcurria la historia politica argentina, cada pieza
representaba un politico de la época, estaban alli Zulemita
Menen, Cavallo, Amira. La dinamica politica de la época
aparecia reflejada en la obra. Todos los dias pasaba algo.

Al finalizar la obra, se levantd uno de Neuquén y dice
“queremos hablar con la gente Del Pasillo” y todos los
presentes, nosotros no sabiamos de qué se trataba, nos
quedamos escuchando. El problema era con Hilda Lopez y
Centro Provincial de Produccion Teatral de Neuquén.

Llegaba un grupo de chicos, hacian un circulo y charlabamos a
partir de ese momento en cada obra que se hacia. (Alejandro
Torres, director del Grupo Del Pasillo)

Varios grupos retiraron su participacion, tales como Grupo
Arteiparte manifestando “dificultades internas del grupo”; La
Varilla, por inconvenientes internos (organizativos) del grupo; Pipas
y Boquillas, debido a un “viaje de uno de los integrantes”. La
Comuna, “por decision unanime decidimos retirarlo del citado
encuentro, en virtud de los hechos que son de amplio dominio
publico”. Por lo tanto los enunciados dejan entre lineas otros
aspectos cuestionables en torno a la actividad teatral.

Al respecto, el actor Dario Altomaro, a cargo del area Teatro
de la Subsecretaria de Cultura en un comunicado al diario Rio
Negro, aclara la situacion generada con el elenco de Rio Vivo ante
la desmentida emitida en dicho medio dias atras. Asume el “error
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involuntario” generado desde el area dado que el elenco no habia
formalizado su inscripcion al Encuentro por las vias formales que
implicaban el llenado de la ficha pertinente, solo se habia realizado
en forma verbal.

Detras de los cuerpos en escena, hay un movimiento social
colectivo conformado por los teatristas neuquinos independientes
en una actividad continua y sostenida. No se adormecen por el
desgaste, la indiferencia o la desazén. Su trabajo en medio de
tantas ilusiones malogradas es persuasivo, su pasion es efecto
movilizador o tal vez irrisorio consuelo cuando la pretension es mas
de lo posible en unos registros que se pudieran compartir en unas
paginas como una forma de acompanar/los o acompanar/me.

Otra vez reunidos en Zapala, en 1996, los teatristas
conforman una Primera Comision de Gestidén para conformar una
asociacion civil sin fines de lucro. La misma estuvo integrada por
representantes de Neuquén: R. Luduefa, L. Giustincich, J. Bastidas
y A. Chandia; Zapala: H. Saccoccia. El objetivo principal consistid
en realizar los tramites pertinentes que significaba la transicion de
ANQueT a TeNeAs: Teatristas Neuquinos Asociados.

En la Sala de Sesiones del Congreso Argentino, en Buenos
Aires, el 19 de marzo de 1997, queda registrada bajo el N° 24.800,
la Ley Nacional del Teatro.

Mediante Resolucién N° 116, Expediente del Registro del
Ministerio de Gobierno, Educacion y Justicia N° 2200-2639/96, el 3
de junio de 1999, se resuelve la inscripcion en el Registro de
Simples Asociaciones a Teatristas Neuquinos Asociados TeNeAs, con
domicilio en la ciudad de Zapala, Provincia del Neuquén, con
arreglo a las disposiciones del Codigo Civil y la Ley Provincial N° 77
y su Decreto Reglamentario. En dicho documento se indica, entre
otros enunciados lo siguiente:

Que la mencionada entidad fue creada el dia 11 de Octubre de
1998, que tendra por objeto revalorizar la substancial
importancia de la cultura en el seno de una sociedad,
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defender y cultivar la expresion teatral y su libertad creativa
en todas sus disciplinas, rechazando toda forma de
discriminacion, opresion o censura, cualquiera sea la
motivacion que las impulse.

En los Estatutos de la Asociacion, Articulo segundo

encontramos entre sus propositos lo que se enuncia a continuacion:
e) Apuntar al logro de una actividad teatral genuina y
representativa de nuestra historia valorizando su realidad
actual en aras de su proyeccion provincial; f) Propender a una
identidad del teatro neuquino; g) Promover el desarrollo de la
actividad teatral con igual intensidad en toda la Provincia
evitando situaciones de privilegio o marginalidad; h) Promover
una politica teatral que tienda a la interrelacion de todos los
exponentes, a la difusion de la actividad, a la concrecion de
muestras itinerantes y al auto abastecimiento técnico como
modo de garantizar una salida laboral en todas las disciplinas;
i) Procurar y defender la insercion sistematizada del quehacer
teatral en la realidad educacional; j) Trabajar en estrecha
relacion con la Direccion Nacional de Teatro, Direccion
Provincial y Municipal de Cultura y/u otros organismos
oficiales que los reemplacen, procurando la utilizacion
racionalizada de los recursos y el aprovechamiento equitativo
de la asistencia que dichas Entidades puedan ofrecer; k)
Establecer relaciones con entes no gubernamentales
independientes y o privados de caracter provincial, nacional e
internacional relacionados con la actividad teatral.

El tercero milenio hace tiempo ha comenzado. La manera de
contar, incierta, caotica, hace mas entrafable la memoria y nos
invita a ser peregrinos en lugares insolitos. Escucho a Kavafis, “Ten
siempre a Itaca en tu mente/Llegar alli es tu destino”.
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NOTAS

' El material utilizado en este trabajo forma parte de la Beca de Investigacion
“Encuentros de Teatro en la provincia de Neuquén en el periodo que va desde el
ano 1985 hasta el 2017”, otorgada a Marisa M. Reyes por el INT (2016).

2 Agilda, Enrique (1960). El alma del teatro independiente. Su trayectoria
emocional. Buenos Aires: Ediciones Intercoop, p. 46.

3 Diario Del Neuquén, 08/02/1988.

4 Grupo de Teatro Hueney: “Nace en Agosto de 1984 a partir de una iniciativa de la
entonces Comision Municipal de Cultura y en unos meses se conforma como
Asociacion Civil y Grupo Teatral Independiente. Hasta la fecha ha puesto en escena
quince obras de teatro y realizado cursos en diversas disciplinas. Hemos llevado
nuestro teatro, continlia en tono coloquial el Director [H. Saccoccia], por toda la
Provincia del Neuquén, a Rio Negro, y, también, en dos oportunidades a Buenos
Aires: Teatro Nacional Cervantes (1985) y Salon Las Malvinas (1987)”. (Periodico
Zapala, marzo 1989)

> Informacién que consta en el Archivo Personal de Hugo Saccoccia.

® Elenco: José L. Saddi, Ricardo Fantaguzzi, Olga Cebrero, Daniel Massa, Tito
Fernandez, Stella M. del Amo, Tessy Garate, Rosa Singh, Jorge Véspoli, Bruno
Ghiringhelli y Ricardo Troncoso. Direccion actoral: Chichita Cardinali; direccion
general Hugo Saccoccia. (Diario Del Neuquén, 03/11/1988)

7 “(..) declaradas de interés municipal por esta comuna [Zapala], de interés
universitario por la casa de altos estudios y de interés provincial por el gobierno”.
(Diario Rio Negro, 06/08/1988)

8 Realizadas los dias 16, 17 y 18 de septiembre.

® También se crearon los talleres de: Musica, Titeres, Expresién Corporal, Artes
visuales y Plasticas, Lutheria, Artesanias, Huerta, Granja, Electricidad. Los mismos
iniciaron muy precariamente por falta de espacio y elementos.

10 Ademas sus estatutos indican “en un claro ejemplo de comunicacién horizontal,
con funcion social, que promueva al acercamiento humano. Proponiéndonos
recuperar espacios no-convencionales para desarrollar expresiones culturales
integradoras, que cumplan una verdadera funcion social, donde el trabajador de la
cultura adopte con su trabajo una postura critica y cuestionadora de la realidad,
que conlleve una propuesta liberadora de la expresion y el espiritu. Posibilitar la
insercion del hecho teatral y otras expresiones artisticas como al trabajador de la
cultura en el seno de la comunidad, para de esta manera potenciar su rol
productivo, considerandolo un trabajador mas y no un ser privilegiado o disociado
de la comunidad. Proteger la actividad Cultural y a sus hacedores, acrecentando su
autoestima y generando nuevas formas de comunicacion”.

" Mas datos en Garrido, M. (Dir.) (2016). La Dramaturgia de Neuquén. Entre el
coraje y las garras. En homenaje a Raul Toscani. Educo: Universidad Nacional del
Comahue, p. 158-173.

'2 Diario Del Neuquén, 13/03/1988.

13 Diario Del Neuquén, 13/12/1988.

'* Diario Del Neuquén, 15/03/1989.

'3 Organizado por una comisidn ad-hoc, cuya presidente es Adelina Garcia (pionera
del teatro del lugar y la Direccién Municipal de Cultura de Piedra Buena, el grupo
anfitrion es Grupo Ideart, bajo la direccion de Daniel Cazzappa (director teatral,
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director municipal de Cultura, organizador, director del coro) en definitiva, el
hombre-orquesta bajo cuya batuta entusiasta esta creciendo y tomando su propio
rumbo el movimiento teatral santacrucefio que todos defienden. (Diario Del
Neuquén, 28/04/1989)

Los Encuentros del Fes.Se.Sa celebraron sus 30 anos en el 2015 con el
reconocimiento a pioneros y “pilares del teatro en la provincia”:
http://www.lavanguardiadelsur.com/nota/5163/. El Encuentro anual se continia
efectuando (2017).

16 Diario Del Neuquén, 04/05/1989. Mas datos en Vaianella, P. (2012). “Biblioteca
Teatral Hueney. Una pulsion hacia la vida”, en Garrido M. (Dir.). Il Jornadas de las
dramaturgias de la Norpatagonia argentina: Neuquén. En homenaje a Alicia
Ferndndez Rego. Neuquén: Educo, p. 269-277.

7 La obra se presenté en la Sala Conrado Villegas, el dia 15 de julio con los
auspicios de la Secretaria de Extension Universitaria de la UNCo y el Fondo Nacional
de las Artes.

Datos del Programa: La Universidad Nacional del Comahue, Secretaria de Extension
Universitaria, el Departamento de Accion Cultural y el Taller Universitario de
Teatro presentan: al Grupo de Teatro Hueney de Zapala con la obra de Eduardo
Rovner, Concierto aniversario. Elenco: Anselmo: Tito Fernandez; Ignacio: Daniel
Massa; Esteban: Mario Berrini; Pedro: Ricardo Fantaguzzi; Zulema: Olga Cebrero;
José: Patricio Almeira. Muebles e instrumentos son realizacion artesanal de
Hueney. Taller (tallado, modelado y armado): Daniel Massa, Mario Berrini, Tito
Fernandez. Vestuario: C.E.P.A.HO, Benita de Gret. Realizacion: Grupo Hueney.
Asistencia: Stella Maris Del Amo y Chichita Cardinali. [luminacién: Pato Ortega.
Propuesta escenografica: H: Saccoccia. Direccion General: Hugo Saccoccia. Trabajo
técnico de puesta en escena: Néstor Romero. Auspicia: Fondo Nacional de las
Artes.

'® www.agenciapacourondo.com.ar.

19 Daniel Costanza, director del coro de la Universidad Nacional del Comahue, habia
estrenado la obra en el café Mozart de la capital federal en 1989 con Daniel Suarez
Marsal, quien tuvo a su cargo la traduccion de los textos. La banda sonora a cargo
de Federico Mizrahi que es la misma que se presenta en Neuquén.

20 Elenco: Adriana Centeno, Gabriela Coniglio, Mario Ibarra, Dardo Sanchez, Mario
Tondato y Victor Wiluber. Traduccion: Daniel Suarez Marzal; Banda sonora:
Federico Mizrahi; Asistente de iluminacion: German Bakker; Asistente técnico:
Lucio Herrera; Asistente de direccion: Marité Corbera; Asesoramiento de vestuario:
Lia Escudero; Fotografia: Nicolas Maiolo; Disefo grafico: Nora Simon y Juan Carlos
Romero.

2 Diario Rio Negro, 19/10/1990.

22 Sintaescoch, 02/11/1990.

B Integrantes del Grupo Claroscuro: Claudia Cogliatti, Oscar Sarhan, César
Altomaro y Jorge Arbert.

24 Edicion de Sintaescoch, Neuquén, 25/05/1990.

% Diario Rio Negro, 22/05/1990.

26 Diario Rio Negro, 29/04/1990.

27 Mas informacion sobre talleres, seminarios, jornadas de la década en “Cecilia
Arcucci en la trama teatral Neuquina”, en Garrido, M. (Comp. y editora) (2017). La
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dramaturgia de Neuquén. Un ciclo prédigo. En homenaje a Cecilia Arcucci.
Neuquén: Educo, p. 29-31.

28 Diario Del Neuquén, 14/10/1991.

2 Alejandro Finzi en nota del Diario Rio Negro, 06/08/1991.

% Diario La Mafiana del Sur, 14/06/1992.

31 “E| nucleamiento que participa de esta experiencia se integra de Ariel Carvajal,
Alicia Frattini, Alejandra Coplo, Marisol Cabrera, Carlos Avila, Carlos Tejeda, Elsa
Arrieta, Carmen Orellana, Alejandro Naslo, Teresa Fuentes, Joselin Garcia y
Pamela Albertina”. (Diario Rio Negro, 04/12/1991)

32 Diario Rio Negro, 25/08/1992.

3% Mas datos en Garrido, M. (Dir.) (2017). La dramaturgia de Neuquén. Sin
fronteras. En homenaje a A. Finzi. Neuguén: Educo, p. 12-14.

34 |da Zoccola, Cecilia Lizasoain, Susana Mezzelani, Marcela Lagon, Nené Galarza,
Claudia Solari y Horacio Baldo.

35 Diario Rio Negro, 23/04/1994.

36 Contaron con la disertacion de Beatriz Mosquera, una de las principales
especialistas en la materia en el pais. Como expositores participaron Rosario
Oxagaray, Luis Giustincich, Victor Mayol y Alejandro Finzi, docentes de la Escuela
Superior de Bellas Artes, cuyo departamento de Arte Dramatico organizo las
jornadas.

%7 La sala cuenta con un espacio de 100 metros cuadrados y dos bafios, una cocina y
un privado que sirve de camarin. El espacio escénico es de 24 metros cuadrados
que se puede trasladar de acuerdo a las necesidades de las distintas puestas
sugeridas por los grupos que la utilizan. Su capacidad es para ochenta personas
sentadas. La concurrencia del publico hasta el momento, a los distintos
espectaculos es de un promedio de cincuenta personas.

38 Actriz, directora y maestra de teatro en la Patagonia.

3 personeria Juridica 244.2205/16922.

“0 plan de trabajo: Fecha de realizacidon: Pre-Encuentro: 9, 10 y 11 de abril:
Encuentro: 12 al 18 de abril; cierre: 23, 24 y 25 de abril.

“" Pplan de Verano: Objetivo: Proponer un espacio de caracteristicas
particularmente de integracion alrededor del hecho teatral como elemento
dinamizador de la experiencia.

Intentando: Llegar a los tres sectores del area de influencia en el que se halla
ubicado el predio San Martin 4800. Tales como son los barrios Canal V, TCl y San
Lorenzo Sur, extendiéndose el radio de difusion masiva a B° Carnaghi, Valentina
Norte, Barrio Banco Hipotecario.

Mediante: La puesta en marcha de un programa de trabajo que incluye, talleres,
seminarios y otros, inherentes a la actividad teatral.

Destinado a: Jovenes, nifios y adultos interesado en participar.

Tres horarios: manana, tarde, noche y dos jornadas semanales.

Produccion artistica: Los fines de semana se llevara adelante un ciclo de
presentacion de espectaculos afines.

Espacio de trabajo: A los efectos de un aprovechamiento del espacio de trabajo,
donde el elemento natural sea revalorizado e integrado al aspecto teatral se hace
necesario acordar su Distribucién Funcional.
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Los ambitos de la actividad teatral (cubiertos), seran tres: Carpa Grande (12x24
mts2.), Carpa Chica (7x15 mts2.), Sala Interna (6x9 mts2.).
Espacios abiertos: Denominaremos predios a los espacios abiertos que en principio
seran tres: Espacio de lectura y reunion, Espacio de entretenimiento y juegos,
Espacio de montaje y construccion.
Programa de trabajo: El programa de trabajo consiste en tres fases integradas:
Acercamiento a la practica teatral, Construccion y actuacion con mascaras,
Introduccion a entrenamiento expresivo. Intentando cerrar el ciclo con la puesta de
un trabajo teatral -primera quincena de marzo del 95.
A las tres fases se le agregaran trabajos opcionales en: escenografia, vestuario y
magquillaje como instancias complementarias.
‘2 Mas datos en Reyes, M. (2016): “De sala en sala. Del Establo a la sala de
TeNeAs”, en Garrido, M. (Dir.). VIl Jornadas de las dramaturgias de la
Norpatagonia argentina: Neuquén. En homenaje a Raul Toscani. Neuquén: Educo,
p. 156.

Agradecimientos: TeNeAs, Margarita Garrido, Luis Giustincich, Ratl Toscani.
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EL GRUPO TEATRAL IVAD
DURANTE EL PERIODO 1976-1983
Agustin Schmeisser

La presente ponencia es producto del trabajo que realizo
como parte de la beca de Estimulo a las Vocaciones Cientificas del
Consejo Interuniversitario Nacional, bajo la direccion de Alicia
Nudler y Adrian Porcel de Peralta, ambos docentes investigadores
de la Universidad Nacional de Rio Negro. Mi trabajo de investigacion
sobre el grupo de teatro IVAD se inicié en el marco del proyecto
“Poéticas y formaciones teatrales rionegrinas (1955-2015)”, con la
direccion de Mauricio Tossi, y continla actualmente dentro del
proyecto “Aportes al analisis teatral desde la psicologia cognitiva
corporizada”, dirigido por Silvia Espafol y Alicia Nudler.

Mi trabajo indaga sobre uno de los primeros grupos de teatro
de la ciudad de San Carlos de Bariloche, el Instituto Vuriloche de
Arte Dramatico (IVAD). ElL nombre de “instituto” deriva de la
intencion original del grupo de no solo presentar obras teatrales,
sino también de contribuir a la formacion de los actores del elenco
a través de capacitaciones y cursos de expresion corporal,
improvisacion, técnica vocal, entre otros.

El IVAD se cred el 15 de octubre de 1956. Dada la similitud
de su estatuto con algunos de los lineamientos propuestos por el
Teatro del Pueblo de Leonidas Barletta, como la mision
culturizadora del teatro a través de la difusion de obras del acervo
universal y nacional, se puede suponer que el IVAD estuvo inspirado
en el movimiento de Teatro Independiente de nuestro pais (Nudler,
2015). La intencion de formar actores también es una caracteristica
del Teatro Independiente en Buenos Aires, en lo que Osvaldo
Pellettieri define como una segunda fase iniciada en 1949, a raiz de
la llegada a la Argentina de directores y actores europeos.
(Pellettieri, 1990)
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En este trabajo me referiré al funcionamiento de dicho grupo
durante el periodo historico comprendido entre los afos 1976 y
1983, coincidente con los afos que abarcd la Ultima dictadura
militar ocurrida en Argentina. Durante este periodo seleccionado, el
IVAD represent6 un total de 18 obras de teatro, entre las cuales se
puede mencionar Nuestro pueblo, de Thornton Wilder, El amor de
los cuatro coroneles, de Peter Ustinov, Saverio el cruel, de Roberto
Arlt, La nona, de Roberto Cossa, Arsénico y encaje antiguo, de
Joseph Kesselring, y /A qué jugamos? y El acompafiamiento, de
Carlos Gorostiza, entre otras.

Uno de los objetivos de la investigacion es tratar de dilucidar
cual fue el rol de dicho grupo teatral en el contexto mencionado. En
base a las entrevistas realizadas recientemente por Alicia Nudler a
algunos de los que integraron el IVAD en esos anos. Creemos que el
IVAD no se proponia como un espacio de resistencia a la dictadura
(como si sucedid en otros grupos de teatro del pais), pero si
pensamos que para sus miembros constituyé un lugar de refugio y de
encuentro. Ademas nos parece importante resaltar que dentro de
los integrantes del IVAD habia diferencias ideologicas muy
marcadas, que incluso llegaban a ser opuestas. La pasion por la
actividad teatral era lo que los unia como grupo. (Nudler y Porcel
de Peralta, 2013:388)

Durante el periodo histérico de la Gltima dictadura, el IVAD
sufrio algunos episodios de censura o control por parte de los
militares, aunque muy menores si se comparan con la mayoria de
los otros grupos de teatro independiente del pais en los que “la
censura -por lo general encubierta- fue una de las estrategias
fundamentales de intervencion utilizada por la politica cultural
gubernamental, aunque esta operaba sobre el teatro con menos
fuerza que sobre otros medios de difusion masiva, como la radio y la
television” (Mogliani, 2001:83). Esto tal vez se debido a cierta
posicion y reconocimiento que tenian varios miembros del IVAD
dentro de la sociedad barilochense. Lo que quizas si habia era una
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autocensura, como sugieren los relatos subjetivos y entrevistas de
algunos miembros del grupo en esa época. (Nudler y Porcel de
Peralta, 2013)

Una de las hipotesis que surgen a partir de las entrevistas es
que el grupo funcioné como un refugio para sus integrantes durante
esos anos de dictadura. Era un “mundo paralelo al mundo”, pero no
solo en el sentido en que todo teatro lo es (ver por ej. Dubatti,
2010:345), sino que lo era de una manera mas concreta para sus
integrantes. Esta suerte de abstraccion de la realidad socio-politica
del momento, esta especie de paréntesis en la vida cotidiana que
significaba, se ponia en juego en la actividad del grupo en los
ensayos y las funciones. A partir de esto, podemos afirmar este
caracter de “mundo paralelo” que tenia el teatro, que les daba a
sus miembros la posibilidad de reunirse en torno a una actividad, y
una cierta libertad para poder conversar, encontrarse e
intercambiar opiniones sobre temas diversos durante el proceso de
preparacion de obras, lo cual estaba prohibido en lineas generales
durante la dictadura.

Con respecto al criterio de seleccion de las obras que se
representaban, siguiendo lo expresado en las entrevistas, podemos
afirmar que en un primer subperiodo dentro de la dictadura se
montaron en su mayoria textos dramaticos clasicos y cultos del
teatro europeo y norteamericano, y algunas también argentinas, tal
como sucedia en el Teatro del Pueblo de Barletta, en esta mision
inicial de culturizar al publico a través de la difusion del “buen
teatro”. (Fos, 2009:312-313)

Sin embargo, Nudler y Porcel de Peralta en su trabajo
“Reconstruccion colectiva de la historia del Teatro IVAD”, sostienen
que se inicia un nuevo periodo en el IVAD a partir del ingreso en el
ano 1980 de Julio Benitez, un actor proveniente de General Roca
pero nacido en Santa Fe, y que posiblemente a raiz de su creciente
influencia en el grupo durante los ultimos anos de la dictadura,
coincidentemente con el comienzo de una cierta apertura y por
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supuesto con la posterior aparicion del ciclo Teatro Abierto, las
producciones teatrales empezaron a adquirir una posicion mas
critica y mas comprometida con el momento socio-politico que
estaba ocurriendo en el pais, llegando afos mas tarde a representar
algunas obras del ciclo de Teatro Abierto que habia comenzado en
Buenos Aires en el ano 1981. (Nudler, 2016)

Como un ejemplo de puesta en escena realizada por el IVAD
en la que se puede ver una intencion de denunciar de alguna forma
lo que se estaba viviendo en esos afnos en el pais, se puede nombrar
la puesta que realizaron en 1983 de la obra Crénica de un secuestro,
bajo la direccion de Héctor “Buby” Caino y las actuaciones de
Adrian Beato, Julio Benitez y Julio Aguirre. Escrita por el
dramaturgo y periodista argentino Mario Diament en 1971, Crdnica
de un secuestro cuenta la historia de Emilio Morel, un agente de
seguros, quien es secuestrado sin ningln motivo aparente por dos
hombres, Pedro y Martin. Estos solo mencionan a un jefe que da las
ordenes. Durante su cautiverio, Morel es interrogado por sus
secuestradores, revelando asi facetas de su vida que van aclarando
poco a poco la situacion en la que se encuentran los tres
personajes.

Lo que llama la atencion de la puesta del IVAD es el modo en
que fue escenificado el momento del secuestro. El actor que
interpretaba el personaje de Morel (en este caso fue Julio Benitez)
se camuflaba entre el publico haciéndose pasar por un espectador
mas. Entonces la obra empezaba con los dos secuestradores (Julio
Aguirre y Adrian Beato) entrando a la sala, al espacio de los
espectadores, para capturar a Morel, sacarlo de su asiento y llevarlo
al escenario, que era donde transcurria el resto de la obra. (Nudler,
2016)

En su entrevista, Julio Aguirre explicd que fue una puesta
muy “jugada” y arriesgada, porque ademas de ser algo inesperado
por el publico, en la obra habia armas y golpes hacia Morel.
Riéndose, comentd que Julio Benitez le decia que después de cada
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funcion tenia que coser los botones de la camisa que quedaban
tirados por ahi. Julio Aguirre, por su parte, también sefalé que en
plena dictadura no se podria haber hecho una puesta asi. A pesar de
que la dictadura ya se estaba terminando en ese ano, dijo que
todavia habia temor, y que él podia notar la tension del publico.
Raquel Santinelli, actriz de varias obras del IVAD durante ese
periodo, aunque no de esta Ultima que solo tiene personajes
masculinos, expresd que estaban en una época en la que quizas el
publico podria incluso llegar a pensar que lo que ocurria era real.
Acerca del motivo de llevar a escena esa obra, Julio Aguirre
manifestd que no recordaba que haya habido un acuerdo o debates
internos del grupo, sino que “le ponia cada uno su intencionalidad
politica en la actuacion, pero nada mas”. El director de esta puesta,
Héctor “Buby” Caino, afirma que fue bellisimo trabajarla.
En esa época aprovechamos politicamente la situaciéon. Se
daba para el ambiente porque saliamos de un gobierno
(dictatorial). Yo en Rio Gallegos para dar una obra de teatro
primero me la tenia que aprobar el obispado. Era una cosa de
locos y tenia que andar metiéndome por atras. Cuando hice
Deja que los perros ladren, de Sergio Vodanovic, tuve unos
escandalos impresionantes porque hablaban de las coimas del
gobierno, las empresas que se robaban para el bolsillo del
(gobernante). Yo estuve en Rio Gallegos desde el 69 al ’79.

Si bien en esta puesta no hubo una intenciéon o un acuerdo
deliberado y compartido de realizar la obra como modo de
resistencia, si podemos afirmar que fue la primera vez,
posiblemente la Unica, que el IVAD realizd una puesta con varios
elementos directamente relacionados con la dictadura: un
secuestro, violencia fisica, armas.
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Conclusion

El periodo historico comprendido por los afos en los que
ocurrio la dltima dictadura civico-militar en Argentina, fue un
momento de gran auge en la historia del IVAD. Esto se debe a que
posiblemente funcionaba como uno de los pocos espacios de la
ciudad en los que se desarrollaba una actividad cultural, y es por
esto que seguramente haya tenido un impacto importante sobre la
poblacién de Bariloche, aunque aln es una tarea pendiente el poder
indagar sobre dicho impacto.

Como se menciond anteriormente, el IVAD operé como un
refugio para sus integrantes, en un sentido figurado para algunos, y
en un sentido concreto para otros, como fue el caso de Miguel
Garcia Lombardi, un joven que se refugié en Bariloche, huyendo del
peligro de ser secuestrado en Buenos Aires o La Plata, debido a su
militancia en Montoneros’.

A partir del ano ’80/81, hubo un cambio en el tipo de obras
que venia montando el IVAD, a raiz de la conjugacion de tres
factores: el ingreso de Julio Benitez al grupo en el afo ’80, mas
tarde una incipiente apertura al gobierno (al principio leve, pero
mas marcada luego de la Guerra de Malvinas), y por Ultimo, el inicio
del ciclo de Teatro Abierto en Buenos Aires. Estas obras le daban al
IVAD un posicionamiento critico y mas comprometido con la realidad
socio politica que ocurria durante esos anos.

De este periodo, se destaca la puesta realizada de la obra
Cronica de un secuestro, que seleccionamos como eje de esta
investigacion por la particularidad de su tematica y por la
escenificacion que llevo a cabo el IVAD.
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NOTA

' En su libro Imberbes relata, entre otras cosas, su experiencia en el IVAD, como
fue recibido, y de alguna forma protegido por el grupo, que desconocia su actividad
politica. (Garcia Lombardi, M. A., 2005)
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EL TRABAJO SOBRE LAS EMOCIONES DEL ACTOR
Una relectura de los aportes de Stanislavski
en relacién a la ciencia cognitiva actual
Sol Alonso"

Introduccién

En escena nuestro cuerpo no es un cuerpo ajeno, sino el que
llevamos a cuestas durante el dia. Todos los procesos y técnicas son
llevados adelante en el cuerpo del actor, el que segin Dubatti se
compone de tres dimensiones: el cuerpo natural-social, el cuerpo
afectado por la situacion de exposicion y el cuerpo poético que
logra conmovernos como espectadores. Pero... ;Cuales son los
procesos que utilizan los actores en su intento de llegar a los
espectadores y conmoverlos? Stanislavski (1863-1938), el gran
maestro ruso, pasé su vida intentando descubrirlos y describirlos,
trabajando para lograr lo que él denominaba “la pequena verdad” o
la vida en escena.

Stanislavski, como actor, director y pedagogo, y a lo largo de
mas de cincuenta anos, se ocupd en la practica de analizar los
procesos mentales y corporales y su intrincada interrelacion en pos
de representar personajes creibles, apartados de la artificialidad
que reinaba mayormente en la escena rusa. Estos procesos que
preocupaban al maestro (que incluyen las emociones, los
sentimientos, los pensamientos y la memoria) son los que aborda la
ciencia cognitiva actual que incluye disciplinas como la psicologia,
la filosofia y la neurociencia, entre otras. Asimismo, si bien no de
una manera explicita, el maestro ruso se ha ocupado del eterno
dualismo entre mente y cuerpo, intentando dilucidar de qué manera
se influyen mutuamente, cuales son los fundamentos de la emocion
y si es posible acceder a esta a partir de procedimientos corporales.

En la actualidad, el neurdlogo portugués Antonio Damasio,
que ha dedicado su vida al estudio de las bases neurobioldgicas de
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la vida humana, aborda especificamente los procesos de las
emociones y los sentimientos y como estos se manifiestan en
nuestro organismo. A partir de la realizacién de estudios sobre
enfermedades neuroldgicas (con la utilizacion de aparatologia
impensada en el siglo XIX y XX cuando el director ruso se aventuraba
en sus bUsquedas), Damasio propone la hipotesis de que la emocion
precede al sentimiento y junto con sus colegas comienza a
cartografiar la geografia del cerebro sentiente.

En este trabajo, nos hemos detenido a observar la relacién
entre los procesos que desarrollo Stanislavski en su técnica actoral y
los conceptos de emocion y sentimiento que desarrolld Damasio,
junto con sus procesos correspondientes.

Diferenciaciéon entre emocién y sentimiento

Si tomamos como referencia las investigaciones de Damasio
acerca de las emociones y los sentimientos, podemos reconocer la
siguiente diferenciacion: Las emociones son el fundamento de los
sentimientos y son anteriores a estos en la evolucidon. Estan
constituidas a base de reacciones simples que promueven sin
dificultad la supervivencia de un organismo. En los seres humanos,
estas reacciones automaticas crean condiciones en el organismo
que, una vez cartografiadas en el sistema nervioso (mediante
mapas: circuitos de neuronas localizadas en lugares especificos del
cerebro), pueden representarse como placenteras o dolorosas y
eventualmente conocerse como sentimientos, acontecimientos
mentales que forman la base de la mente.

Los sentimientos son la representacion de un estado
particular del cuerpo (partes del cuerpo o todo el cuerpo operando
de una cierta forma), es la idea de que el cuerpo se encuentra de
determinada manera. Ellos nos permiten prestar atencion al cuerpo
intensamente durante un episodio/estado emocional: “en vivo”
cuando nos dan imagenes perceptuales del cuerpo o mediante
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“retransmisiones” cuando nos presentan imagenes evocadas del
estado corporal apropiado a determinadas circunstancias en los
sentimientos “como si”, que desarrollaremos mas adelante.

En el proceso de los sentimientos, junto con la percepcion
del estado del cuerpo, esta la percepcion de pensamientos con
temas concordantes con la emocion provocada. Estos pensamientos
a su vez pueden provocar nuevos estimulos para el surgimiento de
emociones. Esta percepcion se realiza a través de una operacion de
alto nivel: metarrepresentaciones de nuestro propio proceso
mental, una parte de la mente representa otra parte de la misma.

Damasio se refiere a la tarea del actor en varias ocasiones en
su libro En busca de Spinoza aunque no profundiza particularmente
en ella. Reconoce como hallazgo el parlamento de Ricardo Il de
Shakespeare en el que el monarca, apresado por un futuro poco
promisorio y mientras se observa en un espejo, describe a
Bolinbroke su estado emocional en relacion a la observacion de su
aspecto y a su sentir interno. Segun Damasio en estas lineas
Shakespeare inconscientemente expone una distincion entre la idea
de emocion y la de sentimiento ya que Ricardo Il observa que:

(...) “estos modos externos de lamento” expresados en su cara
son simplemente “sombras del dolor que no vemos”, una
afliccion “que, en silencio, crece en mi alma atormentada”.
Su dolor dice “esta dentro de mi”. (Damasio, 2006:31)

Damasio plantea que si bien el parlamento de Ricardo Il echa
luz sobre estos dos momentos del proceso de los afectos, una parte
que se hace pulblica (emocion, en su cara) y otra que permanece
privada (sentimiento, el dolor que no vemos), demostrara a lo largo
del libro que al contrario de lo que se deja entrever en los textos de
Shakespeare, el proceso es inverso, primero acontece la emocion y
luego esta informacién corporal se cartografia en el cerebro
obteniendo como consecuencia los sentimientos. El sentimiento
seria la sombra de la emocion. “Las emociones son acciones o
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movimientos, muchos de ellos publicos, visibles para los demas”
(Damasio, 2006:32), muchas de ellas se ven en la cara, en la voz, en
conductas especificas. En cambio los sentimientos siempre estan
escondidos, “invisibles a todos los que no sean su legitimo dueno”
(Damasio, 2006:32). Segun el autor, y nuevamente utilizando
referencias teatrales, las emociones se representan en el teatro del
cuerpo, en cambio los sentimientos se representan en el teatro de
la mente.

En base a estas definiciones podriamos decir que lo que hizo
Stanislavski a lo largo de sus buUsquedas fue trabajar con los
sentimientos, ya que estos son procesos mas complejos que incluyen
a las emociones entre otros niveles de regulacion homeostatica del
organismo. En este punto es importante traer a la luz que la
diferenciacion de estos procesos por parte del neurélogo, como
también el uso de <cuerpo> y <mente> como fenémenos separados
de la misma sustancia, se realiza Unicamente con el fin de
analizarlos en profundidad como objetos de investigacion
diferenciados, “es una estrategia de investigacion dirigida a avanzar
en la comprensién del todo integrado formado por mente-cuerpo o
emocion-sentimiento” (Damasio, 2006:279).

Técnicas y procesos
utilizados para lograr la representacion de los sentimientos

Stanislavski, al ser ademas de director y pedagogo, un actor
con muchos anos de trayectoria, experimentaba en él mismo los
posibles abordajes para la construccion de los personajes que debia
interpretar. Analizaba minuciosa y practicamente los procesos que
utilizaba durante estas construcciones y a su vez realizaba
reflexiones tedricas sobre los aciertos y desaciertos de las distintas
técnicas utilizadas. Los abordajes de Stanislavski no fueron lineales,
sino que el director iba avanzando y retomando cuestiones con las
que habia experimentado afnos atras, de modo que, como sefala
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Serrano, “la constante variacion de sus puntos de vista, ha
provocado el singular hecho de que actualmente tengamos tantos
Stanislavskis como lectores haya logrado” (Serrano, 2004:91).

Raul Serrano (pedagogo y director argentino), ha analizado la
obra del director ruso y fue uno de los primeros en diferenciar
claramente dos momentos en su trabajo. El primer momento
llamado “El Sistema de Stanislavski” comprende una serie de
trabajos y condiciones para el abordaje de la escena. En este primer
momento encontramos las herramientas de la concentracion de la
atencion, la imaginacion, la memoria emotiva, etc. En el segundo
momento y ya casi al final de su vida, Stanislavski se acerca a lo que
él mismo denomind “El método de las acciones fisicas”. Estos dos
periodos comprenden la busqueda del maestro para poder anclar los
procesos internos del actor en algun material confiable, poder
repetirlos y lograr una contundencia escénica previsible y repetible.

En este trabajo nos enfocaremos Unicamente en algunos de
los procesos planteados por el director dentro de su primer sistema,
y del posterior método de las acciones fisicas, que entendemos se
pueden vincular con los procesos explicitados por el neurélogo
Antonio Damasio.

Memoria de las emociones

En 1911 Stanislavski escribia: “La vinculacidon inseparable
entre las sensaciones fisicas y las impresiones espirituales es una ley
de la naturaleza misma” y ya por entonces se planteaba el problema
de si era posible estimular las emociones a partir de la naturaleza
fisica, es decir desde lo exterior hacia lo interior. Luego,
influenciado por referentes de la psicologia de la época (entre otros
Ribot), abandona esta idea y desarrolla un sistema de actuacion
introspectivo planteando el camino inverso: del interior al exterior,
utilizando la memoria emotiva. Esta técnica proponia al actor una
introspeccion en relacibn a momentos personales vividos con
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emociones intensas y a partir de esos recuerdos, recuperar los
estados emocionales y poder ingresarlos en la escena: “Su memoria
emocional puede hacer volver sentimientos que usted vya
experiment6” (Stanislavski, 1988:157).

Damasio, por su parte, llama estimulo emocionalmente
competente (EEC) al objeto o acontecimiento cuya presencia, real o
en rememoracion mental, desencadena la emocion, las respuestas
son automaticas. Los objetos emocionalmente competentes pueden
ser reales o recordados de memoria. Estos recuerdos pueden ser
inconscientes y desencadenar una emocion o pueden traerse
conscientemente al presente como una imagen reconstruida de un
momento pasado; el efecto es el mismo, aunque puede variar la
intensidad. Mediante una técnica conocida como tomografia de
emision de positrones (TEP), Damasio y sus colegas pudieron
comprobar como el pensar en un episodio emotivo desataba en los
sujetos un estado emocional que modificaba los mapas cerebrales y
desataba la posterior aparicion del sentimiento.

Ambos, director y neurdlogo, comprobaron en la practica la
vinculacion de estos procesos mentales: la emocion y la memoria.

El “Si magico”

Entre las herramientas creadas por Stanislavski en sus
primeras bUsquedas encontramos el “Si magico”, la misma actla
como una palanca que les permite a los actores activar el
imaginario para despegar de la realidad cotidiana y trasladarse a
una realidad escénica imaginaria. Stanislavski propone estimular la
imaginacion mediante imagenes sensoriales convocadas a partir de
preguntas en relacion a una circunstancia imaginaria como ;qué
pasaria si nos encontraramos afuera en la nieve? Esta imagen visual
dispara asociaciones de sensaciones corporales en relacion a esa
situacion ficcional y el actor ingresa en ella accionando en
consecuencia. A partir de esta estimulacion imaginaria, llegan a la
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mente-cuerpo imagenes sensoriales como el frio, el viento, etc.
Podemos relacionar este proceso mental con lo que Damasio
denomind “bucle corporal como si”. En ninguno de los casos hay
estimulos reales para las reacciones corporales y emocionales
exteriorizadas. Para Damasio es evidente que el cerebro puede
simular internamente determinados estados corporales
emocionales. El mencionado “bucle corporal como si” implica una
simulacion cerebral interna que consiste en la rapida modificacion
de los mapas corporales (Damasio, 2006:114).

Estos dos procesos, el “Si magico” de Stanislavski y el “bucle
corporal como si” de Damasio, trabajan sobre las areas de sensacion
del cuerpo; para el neurdlogo estas regiones constituyen “una
especie de teatro donde no sélo pueden <representarse> estados
corporales <reales>, sino que asimismo pueden ejecutarse surtidos
variados de estados corporales <falsos>” mediante el proceso del
“como si” (Ibid:116).

Método de las acciones fisicas

Hacia 1929, en el plan de direccion de la obra Otelo,
Stanislavski comienza un enfoque del personaje en relacion a la
naturaleza fisica de la accién. Siguiendo en esta linea, en los
Ultimos anos de su trabajo, hace una profunda revision de su tarea 'y
esboza sus investigaciones sobre lo que él denomind el método de
las acciones fisicas. Este requeria que para llevar adelante la
escena, el actor trazara a partir de las circunstancias dadas
extraidas del analisis de la obra, una linea de posibles acciones
fisicas que su personaje realizaria a partir de verse inmerso en
determinada situacion. La pregunta que el actor debia realizarse
era: ;Qué haria yo (actor) si me encontrara en determinada
circunstancia? por ejemplo si imagina que detras de la puerta hay
alguien enfurecido que viene a cobrarle un dinero del que no
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dispone. A partir de este supuesto el actor comenzaba a actuar en
consecuencia.

“La accion fisica -dice Stanislavski- es mas facil de captar
que la psiquica y es mas accesible que las sensaciones interiores”.
Dice también que dichas acciones son capaces de ejercer una
influencia real sobre la vida interior. “El actor se aproxima a la
emocion no por una linea directa, sino a través de una correcta
organizacion de la vida fisica de él mismo”.

En relacion a las investigaciones de Damasio, lo que podemos
decir al respecto de este abordaje de las acciones fisicas es que si
los sentimientos son los mapas cerebrales del estado del cuerpo
cuando este se implica desde la accion frente a un estimulo
emocionalmente competente (EEC), el involucrar el cuerpo desde la
accion fisica lograra desencadenar procesos mentales que pueden
conducir a los sentimientos. En este punto es importante llevar la
atencion a un aspecto crucial de nuestra existencia como seres
humanos: la conciencia. Damasio define la conciencia como:

(...) el proceso por el que una mente se ve imbuida por una
referencia que llamamos yo, y se dice que sabe de su propia
existencia y de la existencia de objetos a su alrededor.
(Damasio, 2006:176)

Este fendmeno implica que podemos representar y gestionar
nuestra vida interior. “No es solo que los seres humanos mostremos
compasion, sino que sabemos que sentimos compasion” (Ibid:162).
Podemos esforzarnos intencionadamente por controlar nuestras
emociones, por un lado, decidir sobre nuestra exposicion a los
estimulos que producen dichas reacciones, por el otro, frente a una
reaccion emocional, la continuacion e intensidad del estado se
encuentra a merced del proceso cognitivo que se desarrolla. Sobre
el escenario y fuera de este, podemos incidir en el mantenimiento,
amplificacion o mitigacion de la emocion a partir de nuestros
pensamientos y acciones. Los actores, al accionar corporalmente
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(acciones fisicas) en escena, podemos provocar y reaccionar frente
a EEC reales como por ej. el abrazo de un partenaire. Segun los
procesos descriptos por la neurobiologia actual, los actores
podriamos gestionar el desencadenamiento de la aparicion de
emociones y sentimientos mediante metarrepresentaciones del
propio proceso mental, pudiendo incorporar pensamientos y
acciones que lo amplifiquen o mitiguen.
Los patrones transitorios del estado corporal cambian
rapidamente bajo las influencias mutuas y reverberantes de
cerebro y cuerpo durante el despliegue de una ocasion de
sentimiento. (Damasio, 2007:130)

A modo de conclusion

La escena, a modo de un laboratorio, es un lugar privilegiado
para observar los procesos mentales y corporales que utilizamos en
nuestra vida cotidiana. Sobre el escenario podemos detenernos a
indagar sobre pequehos extractos de nuestro accionar vy
comportamiento como seres humanos. Maestros como Stanislavski
han dedicado su vida a analizar en la practica los procesos
necesarios para lograr la implicancia total de la mente y cuerpo de
los actores en pos de una actuacion organica. Es nuestro suponer
que el abordaje de la mente corporizada de la ciencia cognitiva
actual tranquilizaria al maestro ruso, “lo que llamamos ‘mente’ y lo
que llamamos ‘cuerpo’ no son cosas separadas mas bien aspectos de
un proceso organico” (Johnson, 2007:2). Como hemos intentado
desarrollar en estas pocas paginas, la neurobiologia actual, que
forma parte de la ciencia cognitiva, comprueba cientificamente las
intuiciones del maestro ruso.

La dualidad cuerpo-mente sigue prevaleciendo en nuestra
construccioén subjetiva a la hora de analizar la tarea del actor, pero
en la practica los procesos se dan con mayor imbricacion y es dificil
delimitar cual es el fin de un proceso fisico y el comienzo de uno
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mental y emocional. Gracias a los avances cientificos podemos
dilucidar los mecanismos biologicos que subyacen a nuestros
comportamientos. Es nuestro suponer que una técnica actoral que
contemple estos avances cientificamente les permitiria a los
actores, directores y pedagogos un mayor grado de apropiacion de
los procesos involucrados a la hora de la representacion escénica.

Por otro lado, creemos que la experiencia empirica de las
disciplinas artisticas en relacion a los procesos cognitivos mentales-
corporales es de vital importancia para la ciencia cognitiva actual,
por lo que se debe continuar fomentando la vinculacion e
intercambio entre las mismas.
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desde la psicologia cognitiva corporeizada” de la Universidad Nacional de Rio
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PERO EL ENFERMERO ES CIEGO...
Alba Burgos

“La atribucion de sentido al otro es un acto ético,
no solo cognitivo. El problema no es el saber vy la
emocion, sino la articulacion entre el saber y la
emocion: la creencia, el creer, que es al mismo
tiempo emocion y saber. La presuposicion de
subjetividad es una obligacién hacia el otro; por
lo tanto, hay que empezar por una ética del
sentido del otro”.

(Fabbri, 2010:176)

La primera sensacion al asistir a la puesta de BodyArt en
TeNeAs es de exposicion, de mi propia exposicion: jtengo que
buscar un asiento para ubicarme a ver la obra? Hay muchas sillas
amontonadas, mucho desorden, demasiadas caras conocidas. Y de
pronto reconozco una forma que me puede contener: un circulo.
Siento entonces la invitacion y creo nuevamente que comienza el
ritual. ;Por qué elegi esta obra?

Conozco a todos los integrantes del elenco y comencé con la
curiosidad de ver la puesta de un texto que habian buscado mucho
tiempo. La autora daria un curso-taller de dramaturgia en setiembre
y se haria la obra en su presencia.

A la hora de registrar la expectacion de esta obra surgen los
souvenires, los recuerdos, los ayuda-memoria, lo que viene por
debajo ;de lo dado? Las palabras claves para mi son memoria,
olvido, ser, ver, cortar, circular.

Aparecié un objeto-procedimiento dramatlrgico que es la
estructura que sostiene mi registro:

Primer souvenir: una bolsita

Una bolsita plastica de ropa interior reemplaza a una de
papel madera firmada por Marcel Duchamp' que envolvia
diapositivas sobre arte. Conecto enseguida la fijacion, la imagen en
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una diapositiva y el objeto que permite un pasaje de maestro a
discipula como pase de con-mocién, una emocion que se relata, un
relato en tercera persona que permite la objetividad, se dice. Pero
el relato es doble, a dos voces al menos, en un trenzado que de
todos modos deja al descubierto los hilos de esta trama: una
interioridad pintada de cierto snobismo, fotos que registran los
estados de animo. Y descubro que el didlogo entre personajes esta
roto desde el comienzo: Aimée habla en forma alternada en tercera
y primera persona, relata hasta qué hacia el final de la escena 1, su
habla queda en primera persona y ya casi sin palabras: “Solo la
miraba fijo, fijo, como un pez”?. Eléne habla todo el tiempo en
tercera persona y cuando lo hace en primera es en forma de
negacion de lo que siente hacia Aimée: “Yo no podia ceder ante sus
encantos”, y la vez anterior para referir el amor que sentia por su
maestro aunque en forma tedrica: “Yo sé lo que es estar enamorada
de un maestro” que repite dos veces.

;Y el souvenir? Tengo imagenes de la obra, de las escenas.
iMe llevaré algo de esta funcidén? No recuerdo con precision, pero
hay algo que circula desde el comienzo de la obra: una camara
fotografica. Cada espectador/a puede “tomar” las imagenes que
guste y pasar la camara a otro/a. Entonces me llevaria una imagen.
No. Se quedaron en el registro del grupo.

;Una ida y vuelta? Trueque. El souvenir seria para el grupo
de teatro. Un cambio, como la bolsita entre los personajes.

Segundo souvenir: un accidente

;Puede un accidente convertirse en lo que me deja una
relacion? Pero esta vez el souvenir no recuerda, conduce a la
pérdida de la memoria de un personaje. Por suerte existen las
imagenes. La camara esta ahora dentro de la escena y “se dispara”
para registrar mas alla de la conciencia de un personaje.

Descubro dos procedimientos, el registro atmosférico: el
viento en la cara y la primavera que da alegria. En medio de un
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cuasi relato, la interrupcién de una sensacion podria contagiarnos
cierta organicidad, las sensaciones.

El otro procedimiento podria ser parte de la meta-
teatralidad pues, puesto en la praxis, la forma dialogal utilizada es
“narrada”, quedando lo conversacional en otro plano de la
representacion. ;Se trata de meta-dialogo? Un dialogo que va mas
atras intenta atravesar el tiempo de la representacion de cuerpo
presente teatral.

Aimée: son los primeros tiempos, yo la miro con desolacion.
Ella lo advierte. Me dice “Me miras con desolacion”. Yo no me
doy cuenta de eso, le pido un espejito para ver.

Eléne: yo no uso espejos, me distraen, asi que le digo que no
tengo. Le digo que se saque una foto y después se pueda ver
la cara en la foto. Esta es la foto.

“La escena es en un auto” habia dicho Aimée al comienzo y
mostrando la meta-teatralidad: la escena se nombra como tal
dentro de la escena y el relato de lo que ocurrié pero en presente.
Como es el procedimiento de una fotografia: un relato del pasado
traido al presente.

Pero en esta escena se entretejen y concentran varios
elementos que podriamos reunir en un campo semantico: foto, luz,
ver, mirar y en oposicion a ciego, estado que es referido al
enfermero que “mira” de una manera particular y que lleva al
personaje Eléne al hospital. Se suma la pérdida de la memoria por
parte de ella, momento que es “tomado” por la camara de una
forma magica que se disparo sola ya que ningln personaje parece
haberlo hecho.

Luces, fuego y un intermediario ciego que sabe; luego se
enredan en mis oidos las fotos (del griego phdos, luz), fotografias
que se mencionan nueve veces por Aimée y un flash mientras Eléne
dice “luz” por diez veces. Esto es en el momento en que Eléne ha
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perdido la memoria, el pasado solo puede medirse con un registro
de imagenes ;que pudieran echar luz?

Tercer souvenir: una bitacora

Una bitacora de Eléne: catarro, tumor cerebral, infecciones,
una varice que trae un brote, un recorrido por enfermedades. Pero
no ocasiona la memoria. Todo se ha vuelto un no-recuerdo ya que si
es un recorrido por si misma. Pero sin memoria. ;Sin sentidos? Hasta
que la luz vuelva a conectarla con su encantamiento: Aimée.

Cuarto souvenir: el baile
Pero la luz, el resplandor, el reflejo, traen la memoria y
devuelven el corazon, recuerdan. Se devela un ritual, una suerte de
sacrificio en que el cuerpo de otra resplandece, se abrillanta a la
vez que...
Algo se quiebra,
se parte,
se cierra,
se abre,
en ella,
a través de ella.

Se despierta la primavera, un espiritu que posee a Eléne
aunqgue no todos sus Pasados sean devueltos.

Y los restos de un recuerdo fueron llevados a un resto-bar
para hacer creer a la otra que podia quererla hasta convertirse lo
mejor de ambas en el mejor baile a “mostrar” y en el mejor canto
para “ver” en el canto-bar.

Quinto souvenir: canciéon de amor

;Alguien que sabe? Silencio total, oscuridad, una que
acuchilla. Sacrificio.

El filo de una luz en la Gillette sobre la sensibilidad.
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Espejo. Monstruo. Piel.

Parece la escena de un ritual, luego vendra el mito, el
pasado y finalmente el monstruo para dar piel a la falta de un
limite.

Los muertos y la primavera juntos, dos extremos en el ciclo
por el que pasara la memoria en forma de luces, fotos.

Comerse, auto-sacrificio, vision en la otredad ;teatralidad?

La cancion envuelve el recuerdo y quizas despierte o acune a
la memoria que no regresa integramente ;Es el Body Art? ;Los cortes
que permiten el paso por el corazéon?

Sexto souvenir: René
René es el que se hace presente. Hay en el dialogo un relato
en presente de lo que dice el otro o la otra. Pero no es discurso
indirecto. Estda mediado por la relacion de la otredad. ;lLas
relaciones en espejo?
Eléne: Ella decia que él era para ella lo que ella era para mi.
René: yo era para ella lo que ella era para ella.

“El cuerpo adviene como lienzo en el cual se plasman los
padeceres” (Bower, 2016:102). Se trata, parece, de ver en la
otredad lo que no puedo mirar en mi. La expresiéon de un
sufrimiento podria marcarse en lo mas profundo: la piel.

Aimée: Yo no lo sabia pero ella se daba cuenta. Cada vez que
la veia se le partia la cara de pena...

Y cuando el reflejo no alcanza, la expresion no aparece, no
se dice, no se puede decir y la propia piel comienza a especular
opacamente toda esa carga. “Con un simple estilete...” al decir de
aquel melancélico Hamlet, se puede liberar lo que presiona por
dentro. Y flashes y sangre son la misma luz que dejara ver lo que
hay adentro, el dolor inexpresable, la herida como memoria de ese
sufrimiento.
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Séptimo souvenir: cortes

La recurrencia: sin palabras, fotos, cortes.

Uno de los personajes aparece, como los monstruos, en la
hibridez de lo humano y lo animal. Aimée es nombrada como un
caballo de Troya, algo que trae a muchos ocultos que también
espian o atravesaron lo infranqueable, el caos, el desborde de la
sangre. El Pasado como Unica posibilidad de ser y la ex-posicion, la
ex-plosion como formas de la ex-presion para quienes no han podido
con jel eros? Un cadaver gira en torno de las palabras, el archivo, la
arqueologia para un amor, para sus despojos. La memoria estara en
los cortes.

“Sinopsis” es la palabra para un final. Un diccionario dice
que en griego es un sustantivo femenino que quiere decir “ojeada
general, examen de conjunto; aspecto” (Pabon de Urbina,
1999:566). El ojo puesto en lo general para este Gltimo relato en el
que hay un triangulo de dos mujeres en una relaciéon amorosa de
maestra/discipula intervenida por un tercero, alguien “adoptado”
como un hijo que cuenta el cuentito. En la escena anterior habia un
ruido como un trueno envolvente, una especie de tormenta
acechando y cerrando circulos: René en patines girando alrededor
de las dos mujeres ;un hombre/nifo define esta relacion?

La sinopsis es un “aspecto” también, palabra que implica su
derivacion de un verbo latino cuya raiz es specere, es decir,
“observar, mirar en relacion a otro/a” dado que va acompanado del
prefijo ad que indica asociacion. Hay un aspecto: las cicatrices, los
cortes de Eléne en el rostro son la memoria, la posible sensorialidad
que dibuja la memoria, y esta despertada en ritualidades en las que
el cuerpo cortado se convierte en sacrificio dedicado a la mirada del
otro.
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ANEXO

Hemos incorporado en este anexo, informacion sobre el
grupo de teatro “El si de los locos”, su proyecto y sobre la
dramaturga de esta obra.

BodyArt
Una exposicion de arte contemporaneo muy snob

Eléne y Aimée, hijas del postmodernismo, deciden presentar
una exposicion de arte para terminar de matar lo que alguna vez
fue, y ya no es. Haran arqueologia sobre su pasado. Convertiran su
historia de amor, con sus luces y sus sombras, en una gran
performance.

Eléne y Aimée se conocen en una conferencia. Aimée se
enamora. Eléne y Aimée chocan en el auto. Eléne pierde la
memoria. Eléne se enamora de Aimée cuando la ve bailar. Son
felices. Aimée se encuentra con René en la calle. Lo adopta. Eléne
se pone celosa. Aimée se enamora de René. Eléne recuerda su
pasado. Se corta la cara. Eléne y Aimée se despiden para siempre. Y
es primavera.

BodyArt trabaja sobre el amor. Del amor pone en juego su
condicion de perecedero. Nos vuelve a preguntar sobre su origen.
iEs o se hace? Sobre la necesidad de soltar lo muerto, de
expresarse, de dejar salir. Y de hacer rituales para poder lograrlo.
Sobre sus cercanias con el arte. Sus obsesiones. Sobre su
imprevisibilidad y su maldita costumbre de sernos tan necesario.

El amor necesita aparentar. El amor necesita cuerpos.

(Es posible intervenir sobre ellos?
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Sobre la propuesta

La obra plantea una estructura sustentada sobre la idea de
los souvenires y su funcion como poseedores de las memorias
asociadas a ellos. La exposicion de estos recuerdos sera para los
personajes-actrices la excusa que les permitira contar su historia de
amor frustrada.

La puesta en escena esta siendo pensada para ser montada
en cualquier espacio no convencional cuyas dimensiones Lo
permitan. La idea es adaptar las posibilidades de lugares
(preferentemente ligados al arte) y montar una instalacion donde se
expondran obras de arte vivo en forma performatica.

Esta exposicion pretende poner en riesgo el limite entre las
distintas disciplinas: artes plasticas, artes escénicas, mausica,
fotografia; e incluso evidenciar su pertenencia en cuestiones de la
vida misma. ;Es nuestra vida una gran obra de arte?

El texto presenta (a nuestros ojos) una estructura que, una
vez reconocida, puede ser quebrada y nos permite encontrar lugares
de circularidad que resultan familiares durante toda la obra. Se
establecen dialogos entre personajes/actrices, con el publico,
incluso con uno de los souvenires, y en tiempos que fluctlan entre
el presente, y el narrado. Ambigiedades que establecen
interesantes lugares de incertidumbre. Estas propuestas desde lo
literario seran base para el trabajo dramaturgico sobre la escena.

Se trabajara sobre un espacio escénico circular interior, en
el cual se realizara la busqueda necesaria con el fin de romper la
idea de un frente Unico.

Sobre la cuestion visual
Surgi6 de las primeras ideas el convocar a una artista
plastica para producir esta exposicion de arte contemporaneo. Una

instalacion conformada con los souvenires de la vida de estas dos
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artistas. Algunos plasticos, otros metaféricos, otros vivos (el muasico:
René). La idea no es limitar el trabajo del area plastica a la
produccion de esa instalacion, sino ampliarlo al asesoramiento de lo
estético en su totalidad. Esto presenta un desafio que resulta
sumamente interesante, ya que se trata de producir una obra de
arte, desde los ojos de dos personajes ficcionales, unificando
cuestiones estéticas, y con fines y requisitos teatrales. Todo esto sin
que ninguno de los elementos (accidén, mdusica, imagen) quede
deslucido.

Sobre la musica y el musico

René es un personaje que entra en la vida de estas mujeres a
dinamitar su historia. Pero a la vez se constituye como un souvenir
mas, expuesto en la instalacion, que ellas utilizaran para su relato.
Sus intervenciones son limitadas, pero se ha dispuesto como musico
de la velada lo que permitira sonorizar la obra esperando que
genere sorpresa al momento de intervenir como actor.

En resumen, el publico asistira a una exposicion de arte
contemporaneo “CUERPO/ARTE/AMOR” que devendra en una
performance de la vida de sus creadoras. Sus particulares historias y
su gran final. Este transcurrir sera partiendo de una muy artificial
construccién de estereotipos que se quebraran dejando caer por sus
grietas un poco de la humanidad que cada una de estas mujeres
esconde dentro.

1 Una performance o accion artistica es una muestra
escénica, muchas veces con un importante factor de improvisacion,
en la que la provocacion o el asombro, asi como el sentido de la
estética, juegan un papel principal. La performance se opone a la
pintura o la escultura, ya que no es el objeto sino el sujeto el
elemento constitutivo de la obra artistica.
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2 Una instalacion artistica es un género de arte
contemporaneo que comenzo6 a tomar un fuerte impulso a partir de
la década de 1950. Las instalaciones incorporan cualquier medio
para crear una experiencia visceral o conceptual en un ambiente
determinado. Los artistas de instalaciones por lo general utilizan
directamente el espacio de exposicion, a menudo la obra es
transitable por el espectador y este puede interaccionar con ella.
Puede incluir cualquier medio, desde materiales naturales hasta los
mas nuevos medios de comunicacion, tales como video, sonido,
computadoras e internet, o incluso energia pura como el plasma.

El grupo®

“El si de los locos” es una agrupacion en formacion desde
principios del ano 2012, que surge del interés de sus integrantes por
desarrollarse en la actividad teatral en una ciudad de eminente
crecimiento como lo es Neuquén capital. Hoy, atento al escenario
actual de la ciudad, el grupo se perfila pretendiendo brindar una
mirada propia a las producciones locales, especialmente interesado
en dar importancia al nivel de produccion y al desarrollo en las
distintas areas culturales circundantes al teatro.

El grupo se define como “companeros y artistas” ya que
concibe como funcionamiento deseado no solo el desarrollo de otras
disciplinas artisticas complementarias al teatro, sino la asociacion
con otras agrupaciones teatrales o artistas para la gestacion de
obras de mayor calidad y la concrecion de redes entre los referentes
de la ciudad. Por esta razon muchas actividades se llevan adelante
con elencos concertados o coproducciones que creemos que lo
enriquecen.

Sustentado en estas ideas, el grupo comenzo6 a producir su
primer trabajo que fue estrenado en noviembre de 2013: Verduras
imaginarias del autor Martin Giner.
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Verduras imaginarias fue seleccionada en primer lugar en el
Selectivo Provincial de Teatro 2014, organizado por el Instituto
Nacional del Teatro, para representar a la provincia de Neuquén en
la Fiesta Nacional realizada en la ciudad de San Salvador de Jujuy.
Asi mismo contd con la oportunidad de presentarse en diversos
escenarios regionales y nacionales de forma continua durante los
altimos anos.

El grupo ha participado en la gira del circuito por el Valle
que organiza La Hormiga Circular: el Encuentro Teatral “Villa la
Angostura”, el Encuentro Regional de Teatro Ushuaia 2014, el
Circuito Nacional de Teatro “INT Presenta”, los programas Salas en
Red y Formacion de Espectadores de los Ultimos anos, el Corredor
Teatral de la Direccién de Cultura de la provincia de Neuquén y el
Encuentro Provincial de Teatro y Artes Escénicas en TeNeAs, entre
otros.

Como parte de sus producciones, el grupo ha llevado
adelante Talleres de Iniciacion Teatral, un seminario de Orientacion
Vocacional para jovenes interesados en la actividad teatral, y un
taller de herramientas teatrales orientado a artistas de otras
disciplinas dentro de su formacion complementaria. Promover
capacitaciones especificas en nuestro campo de interés es otro de
los objetivos principales del grupo.

NOTAS
! Marcel Duchamp: (Blainville-Crevon, 1887. Neuilly-sur-Seine, 1968) fue un artista
y ajedrecista francés. Su obra ejercidé una fuerte influencia en la evolucion del
movimiento Dada en el siglo XX. Abomino la sedimentacion simboélica en las obras
artisticas como consecuencia del paso del tiempo y exaltoé el valor de lo coyuntural,
lo fugaz y lo contemporaneo. Duchamp es uno de los principales valedores de la
creacion artistica como resultado de un puro ejercicio de la voluntad, sin necesidad
estricta de formacion, preparacion o talento.
2 | as citas textuales pertenecen al texto de Sol Rodriguez Seoane, facilitado por el
grupo de teatro.
3 Curricula de los integrantes del proyecto:
Diego Seage

diegoseage@gmail.com
Actor, egresado de la Escuela Superior de Bellas Artes de la ciudad de Neuquén. En
el afo 2012 fundo, junto a Francisca Arriagada, la compaiia teatral “El si de los
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locos”, desde la cual se llevan adelante la produccion de obras, talleres y otras
actividades ligadas al arte dramatico.

Como actor, ha formado parte de producciones regionales en cartel en la ciudad de
Neuquén, con las que ha tenido la posibilidad de viajar y participar en encuentros y
festivales tanto del Alto Valle patagdnico como nacionales.

Actualmente forma parte del elenco estable de la Escuela Superior de Bellas Artes,
continda sus actividades en “El si de los locos” y mantiene, junto a varios colegas,
“Embarro Teatro” un grupo conformado hace un par de anos con el objetivo de
conservar un espacio de investigacion y entrenamiento actoral orientado hacia la
antropologia teatral. Interesado en la direccion y la dramaturgia comienza su
desarrollo en estas areas.

Formacion

2015 - Seminario “La improvisacion teatral como herramienta pedagogica”.
Profesor: Santiago Salaburu. Neuquén.

2014 - Taller de “Direccion de actores frente a camara”. Capacitador: Alejandro
Pablo Robino. Neuquén.

2014 - Seminario de Entrenamiento actoral. Actor/Director: Cesar Brie. Cipolletti,

Rio Negro.
2014 - Taller “Escenografia, los espacios”. Escenografo: Norberto Laino. San
Salvador de Jujuy.

2014 - Capacitacion técnica en lluminacion. Técnico: Pablo Beato. Neuquén.

2013 - Jornada de capacitacion “El docente como bisagra del destino”. Profesora:
Alicia Cruz. Neuquén.

2013 - Seminario intensivo “Pedagogia teatral 2”, “Método T.l.A. Trabajo de
investigacion del actor”. Profesora: Débora Astrosky. Neuquén.

2013 - Seminario intensivo “Pedagogia teatral, una mirada posible”. Profesora:
Débora Astrosky. Neuquén.

2013 - Seminario “Teatro de objetos”. Profesor: Javier Swedzky. General Roca, Rio
Negro.

2011 - Seminario “Produccion de textos teatrales en contextos educativos”.
Profesor: Fernando Aragon. Neuquén.

2011 - Seminario “Construccion y manipulacion de titeres y objetos”. Profesora:
Silvina Vega. Neuquén.

2005 - Curso “El decir del actor”. Profesora: Alicia Fernandez Rego. Neuquén.

2004 - Seminario “Uso de la voz”. Profesora: Isabel Vaca Narvaja. Neuquén.
2003/2004/2005 - Taller de Formacion Actoral. Profesor: Raul Luduena. Neuquén.
Experiencias

Actualmente, y junto a “El si de los locos”, se encuentra llevando adelante el
montaje de la obra BodyArt de Sol Rodriguez Seoane, en el rol de director.

2016 - El combate de los pozos de Andrea Garrote. Grupo: Elenco estable Escuela
Superior de Bellas Artes. Neuquén. Actor.

2016 - Matriovska. Creacion colectiva. Elenco estable, Escuela Superior de Bellas
Artes. Neuquén. Actor-Dramaturgo.

2015/2016 - Bruma del desamparo. Creacion colectiva. Grupo: “Embarro Teatro”.
Cipolletti, Rio Negro. Actor/Director/Dramaturgo.
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2013 - Verduras imaginarias de Martin Giner, obra seleccionada para participar en
la Fiesta Nacional de Teatro Jujuy 2014. Grupo: “El si de los locos”. Neuquén.
Actor/Productor.
2011 - “La Chacra” Serie Concurso de Series Federales de Ficcion. Roca, Rio Negro.
Participacion secundaria “Notero periodistico”.
2008 - Esperando el lunes de Carlos Alsina. Grupo El Arrimadero. Neuquén. Actor.
2006 - Eramos pocas. Mondlogos de Rafael Mendizabal. Grupo “El Arrimadero”.
Neuquén. Asistente técnico.
2005 - Knepp de Jorge Gondelberg. Grupo “El Arrimadero”. Neuquén. Actor.
2004 - Topografia de un desnudo de Jorge Diaz. Grupo “Volarenvé”. Neuquén.
Participacion secundaria.
Francisca Arriagada

franciscaarriagada@gmail.com
Actriz/Bailarina, egresada de la Escuela Superior de Bellas Artes de la ciudad de
Neuquén. Comenzo su formacion actoral en el afio 2007 y continu6 su desarrollo en
diversos talleres y seminarios con reconocidos referentes de la actividad teatral.
Desde el afio 2012 ha indagado musicalmente en instrumentos de percusion; cajon,
bongo y congas, investigando ritmos folkloricos latinoamericanos. Hace veinte anos
que comenzo su incursion por la danza folklorica argentina.
En el ano 2012 fundo, junto a Diego Seage, la compaiia “El si de los locos”,
companeros y artistas, desde la cual se llevan adelante la produccion de obras,
talleres y otras actividades ligadas al arte.
Como actriz, ha formado parte de producciones regionales en cartel en la ciudad
de Neuquén, con las que ha tenido la posibilidad de viajar y participar en
encuentros y festivales tanto del Alto Valle patagonico como nacionales.
Actualmente forma parte de la Compania de danza TangoFolk de Producciones VAS,
continda sus actividades en “El si de los locos” y es parte del cuerpo de baile del
grupo musical “Quinto mondongo”, musica afroperuana.
Formacion
2016: Seminario de “Improvisacion teatral” dictado por Juan Pablo Rios. Seminario
“Teatro fisico” dictado por Leandro Kess. Seminario de Danzas Afroperuanas
dictado por Lalo Izquierdo (referente de la Cultura peruana a nivel internacional).
Seminario de Ritmos Afroperuanos en Cajon, dictado por Lalo Izquierdo, Neuquén.
2015-2016: Formacion Integral para Bailarines: Danzas Clasicas dictado por Noelia
Martinez Rios y Walter Pailacura. Danzas Contemporaneas dictado por Juan Pablo
Rios. Analisis Musical dictado por Nazareno Soto, Neuquén.
2015: Seminario de “Acercamiento al distanciamiento de Bertolt Brecht”, dictado
por Laura Brauer, CELCIT, Ciudad de Buenos Aires. Seminario de Contac
Improvisacion. Dictado por el bailarin Diego Carlini y Tone San, Cipolletti, Rio
Negro. Seminario Intensivo de Danzas Afro-Bolivianas, dictado por Profesor: Cristian
Sayhueque. Neuquén.
2014: Seminario de Entrenamiento Actoral dictado por Cesar Brie. Cipolletti, Rio
Negro. Taller “Escenografia, los espacios”, escenografo: Norberto Laino, Jujuy.
Seminario de Bioenergia, dictado por Elena Cerrada, del grupo Cirulaxia
Contraataca de Cdrdoba, en Ushuaia, Tierra del Fuego. Critica Teatral, dictado por
el Dr. Jorge Dubatti, Neuquén.
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2013: Seminario Intensivo “Pedagogia teatral 2”. “Método T.l.A. Trabajo de
investigacion del actor” dictado por Profesora: Débora Astrosky, Neuquén.
Seminario Intensivo “Pedagogia teatral, una mirada posible”. Profesora: Débora
Astrosky, Neuquén. Seminario Liberacion de la voz para actores, dictado por
Marcela Canepa, General Roca, Rio Negro.
2011: Seminario “Produccion de textos teatrales en contextos educativos” dictado
por Fernando Aragén, Neuquén capital. Seminario “Construccion y manipulacion de
titeres y objetos” dictado por Silvina Vega, Neuquén.
2007-2009: Taller de Formacion Actoral. Profesor: Raul Ludueia, Neuquén.
Trayectoria laboral
Profesora de Teatro en WyN, estudio de arte desde el aio 2015 (Formacion Integral
de Bailarines). Bailarina en Compafiia TANGOFOLK, de producciones VAS. Bailarina
y coordinadora en cuerpo de Danza de Ritmos Afroperuanos en el grupo “Quinto
mondongo”. Bailarina Invitada por grupo “Lukumi”, musica afrolatinoamericana.
2010-2016, compartiendo presentaciones varias, hasta la fecha.
Actriz: Grupo “El si de los locos”, Neuquén. Obra: Verduras imaginarias, de Martin
Giner. Comedia. Ganadora del Selectivo Provincial de Teatro. Participacion en la
XXIX Fiesta Nacional, Jujuy 2014. Participacion en 22° Circuito Nacional de Teatro
“La Hormiga Circular” y Salas en Red. Participacion en el Encuentro Regional de
Teatro 2014, ciudad de Tolhuin, Tierra del Fuego. Participacion en Festival
Internacional de Teatro 2014, Neuquén. Participacion del circuito Formacion de
Espectadores, Provincia de Neuquén. Participacion en las VI Jornadas de las
Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina, con la ponencia “Proceso creativo de
Verduras imaginarias”, UNCo, Neuquén 2014. Participacion en las V Jornadas de las
Dramaturgias de la Norpatagonia Argentina, como actriz con el trabajo de puesta
en escena Pasen y vean, y ponente con el trabajo “;Quién se olvido el libro?”,
basado en la experiencia como Ofelia en Hamlet en el anfiteatro de A. Finzi,
UNCo, Neuquén 2013. Participacion en el documental Memoria colectiva en
construccion, filmado en Neuquén, 2012.
Silvina Forquera

Sil_ngn@hotmail.com
Actriz y Profesora de Arte Dramatico, egresada de la Escuela Superior de Bellas
Artes de la ciudad de Neuquén, comenzo6 su formacion actoral en el afo 1998 y
continud su desarrollo en diversos talleres y seminarios con reconocidos referentes
de la actividad teatral.
En el ano 2004 se incorpora a la compaiia “Galera-Cirken” (Circo-Teatro)
desarrollando diversas actividades artisticas, desde obras teatrales, talleres,
organizaciones de eventos y festivales. Junto a esta compafia gesta un espacio de
animacion y actividades artisticas en el afo 2010 hasta el 2012. Continda su
desarrollo artistico capacitandose en diversas disciplinas como el circo, clown,
humor e improvisacion, entre otras.
Como docente ha trabajado en Nivel Inicial, Primario, Medio, Terciario y Formacion
especifica de Educacion para el Arte en las carreras terciarias de Formacion de
Actores y Profesores de Teatro en Neuquén.
Como actriz ha formado parte de producciones regionales en cartel en la ciudad de
Neuquén, con las que ha tenido la posibilidad de viajar y participar en encuentros y
festivales tanto del Alto Valle patagonico como nacionales.
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Actualmente desarrolla su actividad docente en la Escuela Superior de Bellas Artes
de Neuquén. Como actriz se encuentra con obras en cartelera en la ciudad de
Neuquén y zonas aledanas. En procesos creativos es parte del elenco de
investigacion de humor de “Crocantes” teatro clown. Se suma como invitada a “El
si de los locos” para una produccion teatral proxima a estrenarse y mantiene, junto
a varios colegas, “Embarro teatro” un grupo conformado hace un par de afos con
el objetivo de conservar un espacio de investigacion y entrenamiento actoral
orientado hacia la antropologia teatral.

Formacion

2015: Seminario “La improvisacion teatral como herramienta pedagogica”.
Profesor: Santiago Salaburu, Neuquén.

2015: “Curso de iluminacion”. Dictado por Marcos Sandoval, Neuquén.

2015: Seminario “Creacion e investigacion escénica”. Dictado por Paula Ailén Belli,
Cipolletti, Rio Negro.

2015: Taller “Impro-clown”. Dictado por Julieta Daga, Neuquén.

2014: Taller de “Direccion de actores frente a camara”. Capacitador: Alejandro
Pablo Robino, Neuquén.

2014: Seminario “Entrenamiento actoral”. Actor/Director: Cesar Brie, Cipolletti,
Rio Negro.

2014: Taller “Con mirada propia (Direccion teatral)”. Dictado por Lili Presti, Teatro
la Estacion, Gral. Roca, Rio Negro.

2014: Seminario “Introductorio a la técnica de entrenamiento actoral ‘La maquina’
de Pompeyo Audivert”. Dictado por Silvina Manueco, Espacio Media de Luna,
Neuquén.

2014: Seminario “Semiotica corporal Técnica Decroux”. Dictado por Alejandro
Rivera.

2013: Seminario “Puesta en escena”. Director: Rubén Szuchmacher, Cipolletti, Rio
Negro.

2012: Seminario “Direccion teatral, espacio de desmontaje”. Director: Carlos
Argento, Cipolletti, Rio Negro.

2012: Seminario “Arte y escenografia ‘proscenio.2012’”. Prof. Lic. José Daniel
Menossi.

2012: Curso “Pedagogia teatral, una mirada posible 2”. Profesora: Débora Astrosky.
Celcit, Buenos Aires.

2011: Curso “Pedagogia teatral, una mirada posible 1”. Profesora: Débora Astrosky.
Celcit, Buenos Aires.

2011: Curso “Proyectos teatrales: Gestion y produccion 1”. Prof. Gustavo Schraier.
Celcit, Buenos Aires.

2011: Curso “Claves para abordar el diseno teatral”. Prof. Jorge Ferro. Celcit,
Buenos Aires.

2006: Seminario “Pedagogia teatral. La accion fisica: una mirada desde la practica
docente en tiempos-espacios institucionales de ensefianza”. Dictado por la Lic.
Gladys Mottes, Neuquén.

2006: Seminario “El teatro como signo: del texto a la puesta en escena”. Dictado
por Fernando De Toro, Neuquén.

2001: Curso “El actor en libertad”. Dictado por Francisco Cocuzza, Neuquén.
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2001: Curso “Introduccion al teatro de Bertolt Brecht”. Dictado por el Lic.
Alejandro Finzi, Neuquén.

2001: Taller “Direccion teatral”. Dictado por Lara Acosta, Neuquén.

Experiencia docente

Actualmente: Coordinacién “Area Circulacion de Espectaculos”. Escuela Superior
de Bellas Artes, Neuquén.

Actualmente/2014: Profesora catedra “Juego dramatico |: Técnicas de
interpretacion y representacion”. Escuela Superior de Bellas Artes, Neuquén.
Actualmente/2010: Profesora catedra “Montaje teatral”. Escuela Superior de Bellas
Artes, Neuquén.

Actualmente/2010: Profesora catedra “Seminario de arte teatral”. Escuela Superior
de Bellas Artes, Neuquén.

2016/2010: Prof. Catedra “Espacio de experimentacion estético-expresiva:
Teatro”. Instituto de Formacion Docente, Plottier, Neuquén.

2016/2010: Profesora catedra “Lenguajes artisticos: Teatro”. Instituto de
Formacion Docente. Plottier, Neuquén.

2010: Ayudante de catedra en carrera de Actor y Profesorado de Arte Dramatico,
Escuela Superior de Bellas Artes, Neuquén.

2010/2009: Profesora Teatro “Ciclo de educacion por el arte”. Escuela Superior de
Bellas Artes, Neuquén.

2010/2009: Profesora “Expresion teatral”, Neuquén.

2010/2009: Profesora “Taller de teatro”. CPEM N° 19, Neuquén.

2008: Profesora “Taller de teatro”. CPEM N° 23, Neuquén.

2008: Ayudante de catedra en carrera de Actor y Profesorado de Arte Dramatico.
Escuela Superior de Bellas Artes, Neuquén.

2006/2007: Profesora de “Juego teatral”. Nivel inicial, Neuquén.

Experiencia artistica

Actualmente se encuentra en proceso creativo de dos proyectos teatrales. Junto a
“El si de los locos”, llevando adelante el montaje de BodyArt de Sol Rodriguez
Seoane, en el rol de actriz.

2016: Esperando la carroza. Elenco: Arrimadero. Director Gustavo Lioy. Neuquén.
Actriz.

2016: Habitus. Elenco: “Creo teatro”. Directora: Judith del Pino. Neuquén. Actriz.
2016: 2do Festival Nacional de Humor y Clown “CLOWNFLUENCIA”. Elenco:
“Crocante”. Neuquén del 9 al 12 de junio de 2016. Organizadora.

2016: Obra clown Variété poniendo huevos. Elenco “Crocante”. Directora: Ain
Andrés. Neuquén. Actriz.

2016: 2° Encuentro Teatral “Campo Teatral”. Grupo: “Embarro teatro”. Ciudad de
Cinco Saltos, Neuquén. Organizadora.

2015/2016: Bruma del desamparo. Creacion Colectiva. Grupo: “Embarro teatro”.
Cipolletti, Rio Negro. Actriz/Directora/Dramaturga.

2014/2015: Impro-clown. Elenco: “Cddigo morsa”. Directora: Ain Andrés. Neuquén.
Actriz.

2014: 1° Encuentro Teatral “Campo Teatral”. Grupo: “Embarro teatro”. Ciudad de
Cinco Saltos, Neuquén. Organizadora.

2012: 2° Ciclo de Magia Infantil. Compania: “Galera-Cirken”. Neuquén.
Organizadora.
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2011: 1° Ciclo de Magia Infantil. Compania: “Galera-Cirken”. Neuquén.
Organizadora.
2010/2009: Obra clown Chancleta y Chirulete. Compahia: “Galera-Cirken”.
Espectaculo presentado en gira en Neuquén, Rio Negro, Buenos Aires. Actriz.
2007: Obra de circo-teatro Cirkomico. Compania: “Galera-Cirken”. Espectaculo
presentado en gira en Neuquén, Rio Negro, Buenos Aires. Actriz.
2007/2006: Obra teatral infantil Superkomic’s. Compaiia: “Galera-Cirken”.
Neuquén. Ganadora Selectivo de Teatro Pcia. de Neuquén 2006. Asistencia de
direccion.
2006: Las polacas. Dramaturgia: Patricia Suarez. Direccion: Ricardo Bruce.
Neuquén. Actriz.
2005: Cortometraje El héroe y la mente. Produccion ARAN (Asociacion de
Realizadores Audiovisuales del Neuquén). Actriz.
2005: Obra teatral infantil Vivencia y fantasia. Compania: “Galera-Cirken”.
Neuquén. Asistencia técnica.
2004: Obra de circo 29 Gran variété. Compaiia: “Galera-Cirken”. Neuquén. Actriz.
Ailin Fernandez

ailinfo@yahoocom.ar
Curso estudios en el INSA, Instituto Superior Nacional de Artes, (Gral. Roca, Rio
Negro). Egresé con el titulo de Profesorado Nacional en Artes Plasticas,
especialidad Grabado y Pintura. Actualmente se desempena como artista visual y
trabaja en la Escuela Superior de Bellas Artes de Neuquén. Forma parte del equipo
de investigacion “La construccion de sentido en el grabado contemporaneo”, y en
el Instituto de Formacion Docente N°9 en Centenario, como docente del espacio de
experimentacion estético-expresivo.
Desde 2002 participa en exposiciones, seminarios, clinicas de arte y talleres, con
distintos artistas y tedricos, entre ellos: Leticia Obeid, Marcela Sinclair, Patricia
Hacking (Bs. As.), Ana Maria Saavedra (Chile), Maria Lovino (Colombia) FNA, Rafael
Cippolini, Diana Aisemberg, Eva Greinstein, Tomas Espina, Estanislao Florido, Lara
Marmor, Florencia Qualina, Eduardo Medici, Luis Tomasello, Nicolas Menza, Juan
Carlos Romero, Alicia Candiani, Jorge Sepulveda, Fabhio Di Camozzi, Isabel Caccia.
Ultimas exposiciones, participaciones, capacitaciones
2016: Alucine -2 encuentro- residencia de artistas. Beca del Fondo Nacional de las
Artes. Bariloche, Rio Negro.
------ : Laboratorio de arte actual 2016 -Bicentenario de la Independencia-
Diagramas para una nueva cartografia el arte argentino. Tucuman. Ministerio de
Cultura de la Nacion.
------ : Seminario “Semiologia del arte”, con Paolo Fabri. UNRN, sede Viedma.
------ : Desbordes Resistentes. Taller a cargo de Sebastian Friedman. Escuela
Superior de Bellas Artes, Neuquén.
2015: NQN contemporaneo, Proyecto Cenizas, en conjunto con Martin Motta, MNBA,
Neuquén.
------ : Beca del FNA para clinica de produccion con Marcela Sinclair, proyecto
federal de formacion, en Neuquén.
------ : Participacion como tallerista en Encuentro de Saberes, proyecto becado por
el FNA, y gestionado por MANTA, San Martin de los Andes, Neuquén.
------ : Colectiva en CASA GRIS galeria de arte, Cipolletti, Rio Negro.
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------ : VICEVERSA, dibujos en dialogo con escritores argentinos, Casa de la Cultura,
General Roca, Rio Negro.
------ : Litografica, exposicion grupal de BAT taller de litografia, y Orugas taller de
artes graficas y multimedia, Casa de la Cultura, General Roca, Rio Negro.
2014: Participacion con ponencia en el 2° Simposio Internacional de Arte Impreso.
Facultad de Artes, Universidad Nacional de Tucuman.
------ : Alucine-residencia para artistas, autogestion, grupo “Alucine”. Aluminé,
Neuquén.
2013: Feria Internacional del Libro en Neuquén, expositora en el marco de la
Jornada de Educacion Artistica.
2012: Trastienda en Sala de Arte La Fabriquera. Gral. Roca, Neuquén.
------ : Bienal 2012 de la Habana en Neuquén, intercambio Patagonico, Evento de
produccion simbdlica a cargo de la Master Julia Grecia Portela Ponce de Ledn
(Cuba). Subsecretaria de Cultura de la Municipalidad de Neuquén, Universidad
Nacional del Comahue.
2011: “Verano” junto con Verdnica Virasoro y Barbara Rodriguez Nuesch, curadora
Mariana Vidal, en Una Casa, San Telmo.
------ : “Pertenencia”, por la diversidad cultural argentina, Fondo Nacional de las
Artes (FNA), en representacion de la ciudad de Centenario, Neuquén, en Buenos
Aires.
------ : Sitio especifico en la escalera, curado por Juliana Garcia, “Ella encuentra”,
Sala de Arte SOSUNC, Neuquén.
2010: Nosotras, curador Oscar Smoljan, Secretario de Cultura de la provincia de
Neuquén, Sala de Arte Emilio Saraco.
------ : Galeria virtual-facebook HABITABLE, curador Fabhio Di Camozzi.
2009: Participacion en Trienal de Chile, Residencia proyecto Pasamontaina, curador
Eva Grinstein, Valdivia, Chile.
------ : Trama, Artistas Norpatagodnicos, curador Alejandra Hernandez, Sala de Arte,
Fundacion OSDE, Neuquén.
------ : Residencias UNO Centro Arte Contemporaneo, Gral. Roca, Rio Negro.
2008: Casa trece invita un domingo a Estudio 13, Casa Trece, Cordoba.
------ : Muestra colectiva, Cactus en Cardumen, sala ex correo Centro Civico,
Bariloche, Rio Negro.

Sol Rodriguez Seoane
Dramaturga, guionista, docente e investigadora universitaria.
Es Licenciada en Actuacion, Magister en Dramaturgia de la UNA (Universidad
Nacional de las Artes). Realizo el Curso de Dramaturgia de la EMAD, coordinado por
Mauricio Kartun. Y es egresada de la Carrera de Guionista para Cine y Television
del Laboratorio de Guion, coordinado por Patricio Vega.
Estudio dramaturgia con Lola Arias, Mauricio Kartun, Alejandro Tantanian, Luis
Cano, Ignacio Apolo, Lautaro Vilo, Ariel Barchilon y Susana Torres Molina. Guion
con Gustavo Barrios y Patricio Vega. Entre otros docentes, se formé como actriz
con Silvina Sabater, Maricel Alvarez y Ricardo Bartis, y estudid puesta en escena
con Rubén Szuchmacher.
Premios y reconocimientos como dramaturga
* Por Plantas de interior: 2do premio en el 15vo. Concurso de obras teatrales del
Instituto Nacional del Teatro (2013).
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* 2do premio en el Concurso Nacional de obras teatrales de la UCES (2011).

* Mencion en el Concurso German Rozenmacher de Nueva Dramaturgia (2011).

* Seleccionada en el Concurso “Contar 1" organizado por Argentores y la AADET
(Asociacion Argentina de Empresarios Teatrales) en 2014.

* Semimontado dirigido por Ciro Zorzoli en el teatro El Picadero.

* Por Body Art: 1er premio en el Concurso “Primera obra”, organizado por
Argentores y el INT (2007).

* Espectaculo seleccionado para participar del VIl Festival Internacional de Buenos
Aires, FIBA 2009.

* Finalista Concurso obras teatrales “Proyecto 34°S Teatro en Traduccion”
Argentina-Sudafrica, por lo que formé parte de la primera edicion del proyecto
realizandose un semimontado en Sudafrica (2011).

* Publicada por Interzona en la antologia de teatro joven “Off! Novisima
Dramaturgia Argentina”. Compilador: Ricardo Dubatti.

* Seleccionada para formar parte de la Bienal de Arte Joven 2015.

* Seleccionada para participar del FAUNA (Festival Universitario de la Universidad
de las Artes). Realizo funciones en el Ciclo “Entra” en el Estudio 1 de la Television
Publica.

Actualmente

-Dialoguista colaboradora en 100 dias para enamorarse. (Underground-Telefé)
Autores: Ernesto Korovsky, Silvina Fejdkes, Alejandro Quesada. Direccion General:
Sebastian Ortega. Buenos Aires. Estreno: abril de 2018.

-Body Art. Direccion: Diego Seage. Compania “El si de los locos”. Dramaturga.
Neuquén. TeNeAs 2017, 2018.

Otras producciones

* Plantas de interior. Direccion: Miguel Israilevich. Dramaturga. Buenos Aires.
Teatro Portefo, 2017.

* Orfeo Mezzosoprano. Direccion: Miguel Sorrentino. Dramaturga. Buenos Aires. CC
Rojas, 2016.

* Los que fueron a la fiesta. Direccion: Cintia Miraglia. Dramaturga. Buenos Aires,
Patio de actores, 2016.

* Body art. Direccion: Miguel Israilevich. Actriz, dramaturga. Buenos Aires, ElKafka
Espacio Teatral, 2008, 2009. Reestreno: Abasto Social Club, Febrero 2015.

* Algo que no era. Dramaturgia y direccion: Pablo Quiroga. Actriz. Vera Vera
Teatro. Buenos Aires, 2012, 2013. Seleccionado para participar en la Bienal de Arte
Joven 2013, Festival Off del Centro Gabriela Mistral (GAM) en Santiago de Chile, en
el Festival Zicosur de Antofagasta y en el X Festival Internacional de Buenos Aires,
2015.

* Me desconozco pero tengo memoria. Dramaturgo y director: Leandro Airaldo.
Actriz (unipersonal). Buenos Aires, 2014.

* Noche de reyes de Shakespeare. Directora: Analia Fedra Garcia. Version vy
adaptacion. Buenos Aires, 2013, 2014.

* Ostende. Dramaturga, directora. ElKafka Espacio teatral. Buenos Aires, 2010.

* La pelicula. Dramaturga, directora. Centro Cultural Matienzo. Buenos Aires, 2010.
Y Abasto Social Club, 2012.

* El perpetuo socorro. Dramaturgia y direccion: Sergio Boris. Teatro Puerta Roja,
2008.

178



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

* Visages de Hubert Colas. Direccion: Miguel Israilevich. Actriz. ElKafka Espacio
Teatral. 2009, 2010, 2011.
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EL LEON Y NOSOTROS (2004) DE ALEJANDRO FLYNN
Contar la Guerra de Malvinas
Ricardo Dubatti'

En el presente articulo analizaremos El ledn y nosotros de
Alejandro Flynn, escrita en 2004 y estrenada en version para
radioteatro durante 2009. Mediante conceptos de la Poética
Comparada’ examinaremos como se cruzan tres coordenadas
historicas diferentes para proponer una mirada particular sobre la
Guerra de Malvinas. Dentro de los parametros de nuestra
investigacion®, observamos que la producciéon dramatica de los
Ultimos 36 anos se caracteriza por su potencia como “vehiculo” de
la memoria (Jelin, 2002). Durante la Postdictadura, novedosa etapa
cultural para la Argentina (Cattaruzza, 2012:82-83), el pasado
reciente deviene “irrevocable” (Bevernage, 2015). Esto se refleja
en el prefijo “post-”: el término Postdictadura puede leerse como
“lo que viene después” de la dictadura, pero también como lo que
ocurre “como consecuencia de”.

En este contexto, la Guerra de Malvinas ocupa un lugar
significativo®. En Pensar Malvinas (Ministerio de Educacion de la
Presidencia de la Nacion, 2009) se senala que la guerra juega un rol
central en la declinacion del gobierno de facto (14). Debido al
elevado valor simbdlico social de la causa y a la manera en la que es
manipulado, el impacto de la derrota se potencia haciendo
imposible retrotraer la situacion. Esto ocurre tanto para la Junta
Militar como para la sociedad (Guber, 2001). Este impacto es tal,
que al dia de hoy la guerra se mantiene vigente, especialmente a
partir de sus efectos y acontecimientos (Lorenz, 2012), que se
proyectan en el tiempo como marcas ineludibles’. Debido al rasgo
dilematico de la guerra (Rozitchner, 2015) y al caracter
fuertemente simbdlico (Guber, 2001; Vitullo, 2012) y subjetivo
(Palermo, 2007; Gamerro, 2012) de la causa, Malvinas se transforma
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en una zona donde las representaciones aparecen tensadas desde
multiples miradas®.

Teatro y Memoria son fendmenos de la cultura viviente,
ambos  constituyen  manifestaciones  sociales  “radicantes”
(Bourriaud, 2009) que se arraigan en las coordenadas espacio-
temporales especificas dentro de las que se producen y se
recepcionan. A su vez, comparten un caracter fluctuante, efimero,
inaprensible y vinculante (Halbwachs, 2004; J. Dubatti, 2010). A
partir de estas relaciones, el teatro se posiciona en la Postdictadura
como un terreno rico para la concepcién de “representaciones” que
permiten apropiarse de aquello que aparece como conflictivo
(Chartier, 1992; 2007). A través de la configuracion de “metaforas
epistemoldgicas” (Eco, 1984), el teatro puede asi hablar de lo no
“decible” (Mancuso, 2010) y activar “los trabajos de la memoria”
(Jelin, 2002)".

Estimular las conexiones

El ledn y nosotros se escribe en 2004, pero se estrena en
20098, Es un texto dramatico pre-escénico, estructurado en un acto
y 17 escenas, concebido como unipersonal. Se articula a partir de
tres personajes ubicados en diferentes coordenadas historicas: un
Orador que “relata la Segunda Invasion Inglesa” (Flynn, 2012:303)%;
Ramon Luna, un “Soldado argentino en las Islas Malvinas durante la
guerra” (303); y Bobby Sands, “miembro del Ejército Republicano
Irlandés” (303)". Cada uno porta una historia particular, pero a
medida que se van alternando las voces, lineas vinculantes se
proyectan y conectan las tres miradas. Finalmente, todos tienen dos
elementos en comun: un mismo cuerpo y “el ledon” como enemigo.

Observa Flynn en una entrevista que le realizamos'":

[EL ledn y nosotros] surge de una reflexion vinculada con las
semejanzas de ciertos procesos histéricos. “El Leon”
britanico, simbolo del imperio, es el eje a través de los
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tiempos. Unifica en nuestro caso un sentimiento de
independencia, que no es ajeno al del pueblo irlandés en la
persona de Bobby Sands.

Luego senala que:
(..) de algin modo toda la idea surge simultanea. La
necesidad de libertad une los momentos y los paises a través
de los siglos, incluso cuando la opciéon de una guerra, por
parte de Argentina, en el caso Malvinas, no haya sido
impulsada por una democracia sino por una dictadura.

La pieza se encuentra dedicada “a los chicos de Malvinas y a
la lucha del pueblo irlandés por su independencia” (303). Esto
responde a la voluntad del autor de explicitar la proyeccion del
contenido de la pieza hacia el ambito social. Flynn sugiere:

Tal vez porque casi todas mis obras nacen de la intencion de
meterse con temas que puedan impulsar al debate y a la
revision de cuestiones que hacen a nuestra historia, la original
o la mas reciente, desde Mayo de 1810 hasta hoy.

El leon y nosotros propone al espectador trabajar sobre una
serie de relaciones criticas que se hacen visibles al mostrar tres
relatos paralelos.

En su articulo “La memoria construye la historia: El ledn y
nosotros de Alejandro Flynn” (2012a)'?, Gloria Siracusa plantea un
conjunto de valiosas observaciones sobre la poética del texto
dramatico, con las que coincidimos. Conecta la pieza con el teatro
historico. Sostiene que se trata de:

(..) un drama de interpretacion historica, porque el
dramaturgo no se limita a presentar un material documental,
sino que lo interpreta, plasma su propia concepcion historica y
su cosmovision ideoldgica. (327)

182



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

Para Siracusa, Flynn lo hace con el fin “de poner el pasado
en escena, de mirar ese pasado para construir una memoria
colectiva” (327). Conecta esta intencionalidad con una obra
posterior de Flynn, Mondlogos de la Revoluciéon (2009), estudiada
por Siracusa en otra oportunidad (2011). Siguiendo a Kurt Spang
(1998), afirma que la relacion con el teatro historico convierte a El
leén y nosotros en “un drama documental, social, politico, de
compromiso, testimonial” (328) y que, de acuerdo con Theodor
Adorno (2003), “la historia no tiene significado en si misma sino en
relacion con el presente, y por lo tanto, como concepto critico, que
ayuda para comprender ese presente” (328). De acuerdo con Spang,
diferencia a Bobby Sands en tanto “sujeto historico” (figura real de
la historia, militante del IRA, muerto en la carcel durante una
huelga de hambre en 1981) respecto del orador y de Ramon Luna,
que representan a “individuos historicos”, ejemplos de
“supraindividualidad de los hechos singulares que protagonizan”
(nota 7, 335). Retoma a Paul Ricoeur (1983-1985) para distinguir a
Sands como “figura representadora” y al orador y Luna como
“figuras significadoras” (nota 7, 335). Para Siracusa las tres historias
conectadas “giran en torno a una isotopia: la resistencia al
colonialismo” (329). Los protagonistas y algunos de los personajes
secundarios tienen en comun la juventud, la experiencia de la
muerte (ya porque la padecen o porque la atestiguan) y su
condicion de “martires” (329). Con acierto Siracusa identifica en las
tres historias la presencia de personajes femeninos, madres o
hermanas, que constituyen “todas una sola figura femenina
multiple” (331), a la que se opone Margaret “Maggie” Thatcher.
Observa recurrencias en las distintas historias, entre ellas los
suenos. En el sueno de Ramon Luna se vincula a Thatcher con el
simbolo del “ledn” britanico, que alude al colonialismo (331). Flynn
recupera la memoria historica “desde la narracién, la comunicacion
personal y la confesion intima del discurso epistolar, discurso del
personaje en el que habla su subjetividad” en oposicion a “los
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discursos tergiversadores de los que escribiran una parte de la
historia: los militares y algunos periodistas e historiadores” (332).
Se construye a través de los personajes individuales un “mensaje
supraindividual del drama” (332).

Cartas desde Malvinas

Nuestra intencion es aportar algunas otras observaciones
sobre la poética de El ledn y nosotros. Debido al interés que suscita
pensar la pieza desde la perspectiva de las representaciones de la
Guerra de Malvinas, tomaremos como eje el relato del conscripto
Ramon Luna.

Luna aparece por primera vez en la escena 2. Se encuentra
sentado en el suelo y escribe en un bloc de hojas. Sus parlamentos
consisten en la repeticion en voz alta de las cartas que va
escribiendo. Antes de que empiece a hablar, se oye el comunicado
de la Junta Militar mediante el cual se anuncia “la recuperacién de
las Islas Malvinas y las Georgias y Sandwich del Sur” (304). Ramon
escribe a su “mami” (304). Comienza contandole sobre su estadia,
que comen correctamente y que la pasan bien a pesar del frio (304).
A pesar de encontrarse solo en escena, en sus palabras se hacen
presentes el estado de animo y las voces de sus companeros. Luna
comenta que él considera que no va a haber guerra y que pronto
van a volver a casa. En contraste, sus companeros le reprochan:
“deja de joder, Ramon, para qué carajo vinimos aqui si no es para
cagarlos a palos a esos guachos, me decian” (305). El conscripto
agrega que “aqui nos aseguran que los ingleses no van a venir” y
concluye lamentandose ante la posibilidad de perderse el Mundial
de Futbol en Espana: “jJusto ahora se nos ocurre invadir las islas!”
(305).

Ramon reaparece en la escena 5. Continla escribiendo, pero
el tiempo ha avanzado. Cuenta a su madre que “ya no estan tan
seguros los chicos de querer que vengan los ingleses, como te decia
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en la carta anterior” (306), las aguas se dividen entre quienes
quieren combatir y quienes no. Tras referirse nuevamente al
Mundial, hace mencion por primera vez a un “amigo que habla
inglés” (307). Es mediante este compainero que Ramodn se familiariza
con la figura de “Maggie” Thatcher y con los apodos -e insultos- que
los conscriptos le dan. Al ver como su amigo escribe “Maggie”,
Ramon asocia su nombre con “los calditos” (se trataria de la marca
Maggi) y comenta sus ganas de tomar una “buena sopa” (307). La
alimentacion ha cambiado: “Aqui nos dan una cosa que ellos llaman
sopa, pero que es agua caliente salada, con dos fideos. Una
porqueria intomable” (307).

En la escena octava Ramédn dice que “parece que vienen los
ingleses nomas” y asocia el inminente combate con las invasiones
inglesas (309). Inmediatamente cambia de tema y desliza que
prefiere pensar en Kempes y Maradona jugando juntos. El Mundial le
ayuda a distraerse, aunque se vincula a la guerra por el triunfo y el
éxito: “todos creen que ganamos, en Espafa y aca también” (309).
Se produce una nueva asociacidén, “a mi me parece que no va a
pasar nada, que va ser como con los chilenos, que al final se arreglo
todo. Dicen que estan negociando” (309). Antes de concluir la
escena, Ramoén comenta ingenuamente: “Bueno, ustedes alla saben
mas que nosotros, ;no?” (309).

La escena 11 comienza con el Comunicado N° 16 del Estado
Mayor Conjunto en el cual se informa que se “presume” el
hundimiento del Crucero ARA General Belgrano tras un ataque por
parte de un submarino. Ramén se manifiesta abiertamente
enojado, especialmente debido a que le han dicho del accionar
malintencionado de Thatcher, quien “sabia que podia terminarse
todo con la mediacion de Per(” (311)™ y agrega que los ingleses
“quieren la guerra nomas, porque les conviene por politica” (311)".
La bronca y el miedo se juntan. “El pibe que sabe inglés” le
transmitido a Ramon rumores sobre el operativo britanico: llegar a la
playa, aprovechar sus sofisticados equipos y desplegar a los brutales
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gurkas, mitad monstruos, mitad mercenarios, “que son mas malos
que la mierda” (311). Luego Ramoén menciona que “a veces” pasan
un poco de hambre y frio (311) y explica que los del Norte son los
que peor experimentan la situacion por no estar adaptados al frio -
aunque inmediatamente agrega “yo que soy de Buenos Aires mucho
que digamos tampoco” (311)-. La compasion, el miedo y la pena se
entrecruzan. Antes de concluir la escena, el conscripto vuelve a
referirse al Mundial: “si nos llega a agarrar acA me muero. Te
imaginaras que no hay muchos bares con televisién por aqui que
digamos” (312).
La escena 14 comienza explicitamente vinculada a la escena
13, ya que la didascalia remarca que “como en el caso de Sands, el
tono de sus palabras -aunque por otros motivos- tiende claramente
a decaer” (314)'®. Ramén relata un suefio interrumpido por los
bombardeos, “que se siente cada vez mas cerca” (314). Debido a la
sintesis de imagenes que contiene, citamos en extenso:
Eramos un montdn de gente adentro del barco. El barco, de
pronto, estaba lleno de agua, aunque por momentos no habia
nada. Estabas vos, papa, la tia Mirta y Oscar; el pibe soldado
que habla inglés y otros chicos, también de aqui, de nuestro
grupo. No teniamos uniforme me parece. Y estaba la seleccion
también, por lo menos habia varios jugadores, ademas de
Menotti, que también estaba. Kempes le preguntaba algo a
papa y los dos se morian de risa. De pronto teniamos el agua
por la cintura, pero no nos importaba. Entonces, asi, como un
rayo, cruzaba corriendo adelante nuestro un leén y se perdia
por una escalera. {Un leon! Como va a haber un leén aqui en
el mar, decia yo y la tia Mirta me decia si, qué raro, ;no? Y
que también lo habia visto antes. ;Qué barco es este? Le
preguntaba Menotti a alguien y le decian el Belgrano y le
aclaraban, el crucero General Belgrano que hundieron los
ingleses y en el que murieron cuatrocientos argentinos.
(Pausa.) Asi le decian. De golpe, otra vez, pero ahora por

186



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

atras de todos nosotros, aparecia el leon y daba un rugido
terrible. Cuando yo me daba vuelta lo Unico que veia era su
melena, empapada por el agua y a Maradona que decia
“dejamelo a mi” y le tiraba un pelotazo como un penal, para
que se vaya, pero no le daba. Después no me acuerdo como
seguia el sueno, pero el final si, lo Gltimo que me quedo
cuando me desperté con las explosiones de las bombas. Era la
cabeza de ledn, inmenso y me miraba. Y a que no sabés: tenia
la cara de la Thatcher. (Pausa. Se detiene sobre lo que
escribié y remarca algo.) Margaret Thatcher. Ahora si lo
escribi bien, ya aprendi. (Pausa.) “La Dama de Hierro”, dice
mi amigo que le dicen. La vieja de mierda, digo yo. (314-315)

En la escena final, la musica de gaitas de la escena anterior
baja su intensidad para dar lugar al final del Gltimo comunicado de
la junta, “en el que se informa sobre la rendicion del 14 de junio”
(317). Ramén comienza su carta “;Se termind, mama! ;Estoy vivo!
Ya ves que era todo mentira, nunca estuvimos ganando como
decian. Ya te voy a contar de este infierno” (318). Luego agrega
que:

El chico que hablaba inglés murié en un bombardeo... Nos
habiamos hecho muy amigos. Nos ibamos a juntar en Buenos
Aires para ver los partidos de la seleccion. (Pausa.) Murieron
muchos chicos, mama, muchos. Yo estuve cerca... Vi cosas
espantosas. (Pausa.) Un pibe me dijo hoy que Argentina perdio
contra Bélgica. No importa. Decile a papa que no se preocupe,
que igual vamos a ser campeones. (318)

Mientras la luz decrece, Ramon continta escribiendo y la
pieza concluye.
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Una poética de lo transhistérico y lo transterritorial

A continuacion abordaremos la poética de El ledn y nosotros
desde diversos angulos. En principio, nos detendremos en el
relevamiento de los topics. En segunda instancia, analizaremos el
titulo de la pieza y el sentido que despliega. Veremos a su vez como
los diversos procedimientos del mondlogo interno, género epistolar
y la narraciéon se constituyen como variantes del género bélico.
Finalmente, sopesaremos la metafora epistemolodgica sobre la que
se construye la pieza.

A lo largo de la obra de Flynn se producen numerosas
referencias a hechos directa o indirectamente vinculados a la
Guerra de Malvinas. Para este tipo de imagenes, resulta (til la
nocién de topic propuesta por Eco (1993), es decir, aquellas
referencias que estimulan inferencias abductivas en el lector y en el
espectador, que permiten acotar el sentido al que apunta
estratégicamente un texto (125-134). De esta manera se hacen
presentes las imagenes de la falta de preparacion de los conscriptos
para la guerra; la mala organizacion logistica; las “fricciones”
(Clausewitz, 1948) en la planificacion de la guerra'; la situacién de
hambre y frio experimentada por muchos combatientes; los vinculos
fraternales inesperados que se producen por la convivencia; la
muerte del companero; la incertidumbre como parte de la vida de
los conscriptos en las islas, con el rumor como moneda corriente; el
exitismo; la intervencion de los medios de comunicacion en la
manipulacion de los hechos; la presencia del fatbol como
acontecimiento masivo que desvia la mirada; los gurkas como
mercenarios sanguinarios; el leon como simbolo del imperialismo; el
arraigo de la causa Malvinas en las guerras de independencia; los
suefnos, que resaltan la irrealidad de vida en las islas; y la guerra
como herramienta de intereses politicos. A través de estos topics,
Flynn construye una mirada de la guerra centrada en las vivencias
de Luna como “chico” de la guerra. Esto se extiende a sus
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companeros, ya que, si bien Luna habla siempre desde su
subjetividad, sus compaferos se hacen presentes a través de sus
cavilaciones.

La nocién de “chico” de la guerra -no olvidemos la
dedicatoria que abre la pieza- no incluye en este aspecto un
caracter paternalista, sino que apela a matices que complejizan la
manera en la que Flynn lee a Luna y a buena parte de sus
companeros. Los conscriptos manifiestan constantemente
incertidumbre sobre aquello que va a pasar, a medio camino entre
la ingenuidad y la falta de preparacion, pero Luna nunca evidencia
realmente temor. Se enoja, el tono de su voz “tiende claramente a
decaer” en la escena 14 (314), pero nunca parece sentir ni miedo ni
tristeza. Incluso tras senalar que ha visto un “infierno” y que ha
fallecido su amigo que sabe inglés, no se olvida de hacer referencia
al Mundial, con optimismo pese a la derrota de la seleccion
Argentina frente a Bélgica (318)'. El hecho mismo de tratar de
contener a su padre, funciona como sintesis del caracter ambiguo
de Luna y lanza interrogantes: ;Realmente puede seguir pensando
en el Mundial en esos términos? ;El joven comprende lo que ocurrio?
;Trata de evadirse una vez mas? ;Proyecta la voluntad de
contencion que desea para si mismo? El espectador puede proponer
sus propias hipotesis, pero no hay manera univoca de interpretar su
verdadero caracter.

Esta mirada sobre la Guerra de Malvinas va a ser
complementada por las otras coordenadas que proveen el orador y
Sands. Es en el cruce de estos diversos angulos que se hace visible la
problematica del colonialismo, como sugiere el titulo. Flynn observa
en la entrevista que le realizamos que “el Leon es alusion al simbolo
imperial, constante a través de la historia como emblema que lo
identifica”. Luego agrega: “Estos personajes intentan hablar a la
conciencia, la de todos y cada uno, una. Creo que esa fue siempre
la idea que tuve al desarrollarlos”. La clave de lectura de la obra se
basa entonces en una confrontacion: el simbolo del leén, como
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metafora del imperio britanico -y por lo tanto como sintesis del
colonialismo-, se encuentra contrastado por un “nosotros” amplio,
no delimitado de manera explicita. Los tres personajes generan un
entramado que no delimita un sentido explicito de ese “nosotros”,
pero que si desliza una serie de condiciones. Flynn enfatiza una
deliberada oposicion de caracteres que tiene como resultado la
configuraciéon de un “nosotros” heterogéneo e inclusivo. En diversos
matices, Sands y Sandoval representan la conciencia de lucha. En
contraste, Luna y Flaghertie™ sufren la situacion de ser llevados al
frente. Todos se oponen al ledn, incluso a pesar de sus caracteres
diferentes, manifiestos, por ejemplo, en los suenos. Sands percibe
un mundo sin violencia, una pura infancia. Luna tiene una pesadilla,
donde la realidad -el hundimiento del Belgrano, una Thatcher/ledn
que ataca por la espalda- se confronta con el fatbol, posiblemente
como metafora de su voluntad de evasion®.

Si, como observa Lorenz, “la guerra y sus protagonistas
oscilan entre dos extremos inaccesibles a la discusion: el limbo de
las victimas, o el Panteon atemporal de los héroes y martires de la
Patria” (2012:327), Flynn abre la discusion al proponer personajes
que muestran un espectro amplio, no libre de contradicciones. Esto
opera como una declaracion de principios encarnada en el “todos”:
la relacién con el leon es Unicamente posible como oposicion. En
este aspecto, el autor otorga un valor particularmente significativo
a la figura de Sandoval como “negro esclavo, dieciocho anos” (310),
que no solo posiciona la defensa de Buenos Aires como una gesta
popular, sino que a su vez reivindica las raices negras de la ciudad
portefia, habitualmente negadas (Picotti, 1998) o “silenciadas”
(Schavelzon, 2003).

En este aspecto, no solo es significativo examinar el
contenido de las voces del orador, de Sands y de Luna, sino que
debemos tener en consideracion la semantizacion de la forma
(Szondi, 1994). Cada personaje construye un enfoque diferente ya
desde la manera en que se estructura su relato. En el primer caso,
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se trata de una narracion de fuerte impronta épica. En los relatos
de Sands, de un mondlogo interno. Finalmente, Luna recurre al
género epistolar. Se estimula asi la multiplicacion de matices
también mediante el uso de relaciones diferentes que representan
variantes del género bélico. Como observabamos anteriormente, si
bien se hace presente la nocion “los chicos” de la guerra, no es
posible pensar El leén y nosotros dentro de las versiones de
“triunfalismo” ni “lamento” que proponen Blanco, Imperatore y
Kohan (1993). La potencia de la pieza radica en su capacidad de
problematizar a los personajes: Ramoén, a pesar de haber vivido un
“infierno”, continua interesado en el Mundial.

La obra construye entonces una mirada de lo transhistoérico y
lo transterritorial. A pesar de tratarse de coordenadas diversas, el
conflicto de fondo de las tres voces trasciende las especificidades
de cada caso y configura una continuidad. Lo colonial se transforma
en una invariante a lo largo del tiempo debido a que, como observa
Agamben en el caso de Auschwitz, no ha dejado de ocurrir
(2000:15).

La conexion entre las escenas es reforzada por un
movimiento espiralado gradual, con elementos que van formando un
hilado de resonancias que conectan simbolicamente las acciones de
los tres personajes: por ejemplo, la comida mencionada por Sands y
asociada a la presion que ejercen las autoridades inglesas en la
escena 3 (305) resuena en la escena 5, cuando Luna asocia el
nombre Margaret con “Maggie” y con la empresa de caldos (307); el
concepto triunfalista del Mundial de 1982 mencionado por Luna en
las escenas 5 y 8 (305 y 309, respectivamente), resuena en el relato
del orador sobre Juan Sandoval, que muere entre los gritos de
triunfo del pueblo -“El acceso de sangre entre sus labios no puede
tapar su sonrisa ni sus ultimas palabras: jLes ganamos, carajo!”
(310)-; el reiterado interés por el futbol que expresa Luna
reaparece en las palabras finales de Sands de la escena 16 (316-
317).
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El leén y nosotros configura un universo poético donde los
tres personajes de la pieza se ven vinculados por un mismo cuerpo.
Como senala la didascalia que da comienzo a la obra:

El escenario a oscuras. Suena una musica de gaitas escocesas
que crece. Se mantiene en un mismo nivel de intensidad y
luego se reduce para obrar de fondo a las palabras. Con la luz
surge el orador, que es también Ramon Luna y Bobby Sands.
(303; bastardilla en el original)

Al tratarse de diferentes figuras en un Unico cuerpo, donde
se cruzan -utilizando una vez mas los conceptos de Spang (1998)
citados por Siracusa- un “sujeto historico” (Sands) y dos “individuos
historicos” (el orador y Luna), el intérprete se transforma en una
manifestacion de ese “todos”, que deviene a su vez en un cuerpo
transhistérico y transnacional. Si como observa Marvin Carlson
(2001), toda obra de teatro podria ser llamada Espectros -en
referencia al texto de Henrik Ibsen-, el cuerpo del actor se
transforma en una manifestacion no solo de un acontecimiento
artistico sino también de memoria. En el caso del texto de Flynn, el
cuerpo teatral implica entonces tanto resistencia como una
proyeccion del pasado hacia el presente y, especialmente, el
futuro. El caracter convivial del teatro y su potencial vinculante,
sirven como estimulo para que, como bien observa Siracusa (2012b),
el espectador no reproduzca interpretaciones, sino que por el
contrario se movilice en nuevas miradas ante un colonialismo que
continda ocurriendo al dia de la fecha.
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NOTAS

' CONICET/UBA, IAE.

2 Sobre Poética Comparada, véanse Claudio Guillén (1985) y Jorge Dubatti (2009,
2012a, 2016).

3 Beca Doctoral del CONICET “Representaciones de la Guerra de Malvinas (1982) y
sus consecuencias socioculturales en el teatro argentino (1982-2017): poéticas
dramaticas, historia y memoria”. Bajo la direccion de Hugo Mancuso y la
codireccion de Mauricio Tossi.

“ Conflicto bélico ocurrido entre Argentina y Reino Unido entre el 2 de abril y el 14
de junio de 1982. Su duracion total fue de 74 dias. En ese periodo, Argentina sufre
649 bajas. La tasa de suicidios posteriores a la guerra no posee datos oficiales, pero
se estima entre 300 y 500.

> De manera analoga a la nocion de Postdictadura, es posible identificar como
Posguerra aquellos fendmenos que se desprenden del acontecimiento bélico y que
contindan repercutiendo en la sociedad argentina. A pesar de tener presentes los
conceptos de Postdictadura y Posguerra, privilegiaremos en nuestro analisis el
primero. Esto responde a dos grandes motivos. En primer lugar, a causa de la
lectura que realizan diversos autores sobre la Guerra como parte del proyecto del
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“Proceso de Reorganizacion Nacional” (Guber, 2001; Lorenz, 2012, 2014;
Rozitchner, 2015, entre otros). En segundo, porque permite considerar una mayor
amplitud de procesos en tension. La guerra se arraiga en contextos sociales
complejos, como por ejemplo las relaciones entre Buenos Aires y el resto de las
provincias del pais.

® Vicente Palermo sugiere: “[la cuestién Malvinas] tiene el poder temible de
hacernos creer que posee casi los mismos significados para todos” (2007:22).
Siguiendo un razonamiento diferente, Carlos Gamerro observa: “Hasta el 2 de abril
de 1982, las islas Malvinas eran el territorio privilegiado de la imaginacion, el
simbolo nacional, el significante vacio de la nacionalidad. La experiencia de las
islas no iba, en la mayoria de los casos, mas alla del reconocimiento de su silueta:
y en esa silueta, que en mi novela Las Islas alguien compara con un [test de]
Rorschach, cada uno veia lo que queria. Después de la guerra, las islas pasan a ser
parte de la memoria viva de mas de 10.000 argentinos, y a través de la
amplificacion mediatica, cinematografica y literaria de éstas, de nuestra memoria
colectiva” (2012: s/d).

7 para un primer listado cronolégico de las piezas teatrales que, de diferentes
formas, proponen representaciones de la guerra, véase nuestro trabajo “Proélogo.
La Guerra de Malvinas en el teatro, el teatro de la guerra” (2017).

8 Ficha artistica y técnica: Elenco: Alba Burgos, Aureliano Massoni Muioz, Gabriela
Nemifa, Horacio Bascuian, Lucia Abella, Lucia Descarrega y Mariana Elder.
Asistencia técnica y artistica: Diego Castro. Musica original de apertura y cierre:
Pehuenia de Carlos Bello. Locucion artistica: Miguel Bascuian. Adaptacion y
direccion general: Margarita Garrido. Se incluyeron los fragmentos musicales de El
inglés, de Juan Carlos Gené, con musica de Rubén Verna y Oscar Cardozo,
interpretada por Pepe Soriano y el Cuarteto Zupay. Puede escucharse en
http://vocesenescenablogspot.com.

® Todas las citas son extraidas del texto dramatico publicado en la antologia La
dramaturgia de Neuquén en el desafio (EDUCO, 2012), dirigida por Margarita
Garrido. Agradecemos a la profesora Garrido por su generosidad a la hora tanto de
facilitarnos el volumen como de ponernos en contacto con el autor.

10 Nacido en Irlanda del Norte en 1954, fue integrante del Ejército Republicano
Irlandés provisional (IRA Provisional en inglés) y parlamentario britanico. Su figura
es particularmente reconocida a partir de su participacion en la huelga de hambre
de 1981 en la prision de Long Kesh, donde fallece el 5 de mayo de ese ano. Dicha
huelga de hambre marca uno de los episodios mas visibles de The Troubles,
conflicto que dura tres décadas (1968-1998) y que enfrenta a unionistas -
partidarios de la preservacion de los lazos con el Reino Unido- y republicanos
irlandeses. La disputa se encontraba fuertemente arraigada en la Particion de
Irlanda firmada en 1921 y se vio dramatica complejizada por factores sectarios y
religiosos. La huelga concluye tras el fallecimiento de 10 prisioneros.

" Entrevista realizada entre el miércoles 25 y el jueves 26 de abril de 2018. El
material completo se encuentra disponible en nuestro archivo de investigacion.

"2 Sjracusa publicé dos versiones de este trabajo, primero como ponencia (2012a) y
poco después como prologo a la edicion de El ledn y nosotros (2012b). En lo
sustancial coinciden, aunque el primero contiene notas mas extensas. Por ello
elegimos realizar las citas por el primero.
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'3 Debido a que la voz de Ramén siempre esta mediando la informacion, la escena
11 se situaria entre el 2 y el 4 de mayo, entre el ataque y el momento en el que se
confirma que fue efectivamente hundido por el HMS Conqueror, fuera de la zona de
exclusion. En esta situacion fallecen 323 tripulantes.

4 Refiere a la intervencion de Fernando Belainde Terry (1912-2002), presidente de
Pert entre 1980 y 1985. Su propuesta de mediacion se ve interrumpida por la
noticia del hundimiento del Belgrano, dando fin a la posibilidad de una salida
diplomatica (Rice y Gavshon, 1984).

'>'La imagen publica de Thatcher previa a la Guerra de Malvinas se encontraba en
una situacion delicada debido a diversos factores, la situacion econémica, entre
otros (Rice y Gavshon, 1984).

16 Bastardilla en el original debido a que se trata de una didascalia.

7 Karl von Clausewitz propone la nocién de “friccién” para referirse a las
diferencias que se producen entre la guerra como plan abstracto, previo a la
batalla, frente a las condiciones que se dan y se desarrollan en la practica.

'8 El seleccionado argentino de fltbol -como campedn defensor tras el Mundial del
78- juega el partido inaugural del torneo el 13 de junio, un dia antes de la firma de
la rendicion en la guerra. El partido concluye con derrota argentina.

1% Sandoval y Flaghertie no son encarnados por el actor, pero reciben un lugar
central dentro del relato del orador.

20 Resuena en esta instancia a su vez el futbol como herramienta del poder. Cabe
recordar que tanto el Mundial de 1978 como el de 1982 fueron aprovechados como
acontecimientos mediaticos con el fin de distraer la mirada de la sociedad
argentina de hechos escandalosos como las desapariciones.
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EL PROCESO
En busca de un autor dramatico
Betiana Lombi

“El teatro es poesia

que se levanta del libro y se hace humana.
Y al hacerse humana,

habla y grita, llora y desespera”.
(Federico Garcia Lorca)

Una novela puede generar en quien lee tantas imagenes
visuales y sonoras que pareciera acercarse a otras formas de
representacion, practicamente del orden de lo dramatico. Esto es lo
que me ha ocurrido al leer El proceso de Franz Kafka, novela que
propone una relacion directa con la espectacularidad, el cuerpo y el
juego, puntos algidos para el teatro. Entonces, la siguiente
ponencia que surge desde una propuesta de trabajo en el marco del
Seminario de Literatura Europea de 2015 (UNCo), intentara
confirmar la siguiente hipotesis: la teatralidad en el discurso de El
proceso de Kafka. Para ello, abordaré textos que teorizan sobre el
discurso teatral y la adaptacién, la novela misma' y la reciente
adaptacion del dramaturgo argentino Alejandro Finzi (2016).

Claves para la adaptacion teatral

El lector de una obra literaria, claro esta, puede y debe
involucrarse en la construccion de sentidos, dicho de otro modo, en
la obra hay mucho que se dice, pero también hay otro tanto para
reponer desde la subjetividad lectora. Por ello, y centrandome en la
novela que nos convoca, en este apartado me propongo destacar
aquellos aspectos que aproximan la narracion a la representacion
escénica. Existe un equilibrio en la estructura de signos que forman
una representacion. El teatro es una accion temporal de varios
codigos simultaneos y heterogéneos, lo cual le otorga la
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caracteristica mdvil. La novela El proceso se constituye como una
narrativa en la que lo visual -sea gestual, luminico- o lo sonoro
también es reconocible y separable del conjunto para ser analizado.

Por esta razon, considero que solo se termina de completar
la interpretacion de esta novela cuando se concibe como texto
dramatico. A modo ilustrativo, seleccioné algunos indicadores que
se pueden leer desde esta perspectiva.

En primer lugar, se pueden observar los diversos pasajes de
la obra de Franz Kafka en los que se exponen numerosos aspectos
acerca del hacer, de ocultamientos, de sombras y de seres que
estan fuera de cuadro a los que se alude y que apenas se insindan.
Un paradigmatico es el del Juez de la causa, al que conocemos de
modo casi secreto mediante un cuadro de Tittorelli: la voz narrativa
observa a “un hombre grueso con abundante barba negra, que le
subia por las mejillas [...] estaba tratando de levantarse con gesto
amenazador” (Kafka, p. 155) y anade el pintor: “los sefores son
vanidosos [...] cada uno tiene prescripto estrictamente el modo en
que debe hacerse pintar” (Kafka, p. 156). También la madre de
Josef es uno de los personajes apenas bosquejado desde la palabra,
inclusive en uno de los fragmentos que estan fuera del cuerpo de la
novela (omitidos en la edicion final): a K “siempre lo habia repelido
[...] la ternura de la madre que vivia aun, medio ciega, afuera, en la
pequena ciudad inalterable” (Kafka, p. 269) y le dedica un capitulo
externo completo, “Visita a la casa de la madre” (p. 283),
construccion sintactica en la que el nlcleo es la casa y no la
persona ni su relacion. De este modo, estos personajes se instituyen
como entes fantasmagdricos’ que van ocupando espacios de manera
ilusoria que pueden transformarse en halos y voces.

En segundo lugar, los personajes se hacen carne en los
actores y en cada re-presentacion se juega una nueva red de
significados que surgen y reverberan frente al espectador como
fantasmas, como mascaras fugaces. Esta idea se liga directamente a
la falta de identidad que subyuga al personaje de la novela. Ya en la
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misma trama narrativa, K desaparece y aparece para los demas y
para si mismo. La Ley ha urdido una trama escenografica que le
impide ser lo que él deseaba, aunque mas no sea una fachada
social: no es ni un hombre, ni un dependiente, menos un amante.
Para ilustrar esta idea, me detendré en la presentacion ante los
juzgados de K. Una memorable accidon en que el protagonista es
confundido por otro, tratando de imponérsele una mascara de otra
profesion, por un “pintor de brocha gorda” (Kafka, p. 48). En esta
situacion vale resaltar que la escena se acerca a la clasica comedia
de enredos o al Teatro del Absurdo de los afos cuarenta del siglo
XX, corriente que abreva en el Existencialismo. Entonces, puedo
arriesgar que el texto kafkiano podria resultar un precursor de este
tipo de representacion en la que lo absurdo de la existencia
impregne al personaje que debe vivirla, y en la que sea el
espectador quien capte lo subrepticio.
Para continuar el recorrido con la accién y el verbo, escojo

las palabras del tedrico Jorge Dubatti (2011):

Como el nombre lo indica, actor es el que lleva adelante la

accion, una accion con su cuerpo, que solo puede ser fisica o

fisico-verbal, nunca puede ser solo verbal. (p. 33)

Esto es vinculable directamente con la oratoria de K en su
primera audiencia dado que, de ser utilizada esta escena como
parte de una adaptacion teatral, se estableceria una doble mirada
de espectador: la del auditorio propio del proceso y la del publico
mismo que asiste como cuarta pared. Es un convivio® multiplicado
como cajas chinas: un espectador dentro de otro espectador, donde
los actores ponen su cuerpo. A su vez, al entrar K el espacio se
reorganiza: toma un cuaderno de notas del Juez sin permiso, se
ubica en el centro como si se lo hubiesen indicado -un director
teatral-, elige a quiénes dirigirse, dividiendo al auditorio-fiscal en
dos, los de la izquierda y los de la derecha. Desde ese lugar, -
entendiendo “lugar” como un complejo: su historia biologica, su
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historia social, su conocimiento parcial del lugar, los participantes-

Josef habla de su proceso judicial como tal.
Solo se sintié perturbado por el silencio de la mitad izquierda
de la sala, que se encontraba exactamente detras de él [...]
Reflexiond en lo que podia decir para conquistar a todos de
inmediato o, en el caso de que esto no fuera posible, para
conquistar también a los otros, al menos temporariamente.
(Kafka, p. 48)

Es practicamente el resultado de una “performacia
escénica” a cargo de un actor, en la que confluyen el discurso, la
proxémica (relaciones -de proximidad, de alejamiento, etc.- entre
las personas y los objetos durante la interaccion, las posturas
adoptadas y la existencia o ausencia de contacto fisico) y la kinésica
(movimientos corporales y de los gestos, no orales, de percepcion
visual, auditiva o tactil).

Extrapolacion genérica: la adaptacion de Alejandro Finzi

En el 2014, el profesor y escritor Alejandro Finzi tuvo a su
cargo la tarea de transformar la obra narrativa, asunto del presente
analisis, en obra representable teatralmente. Crear, fabricar,
organizar una adaptacion desde un texto en prosa, supone diversos
grados de interpretacion. Por una parte, Kafka eligio los personajes,
los pensamientos y los espacios que deben transitar su novela. Esta
ultima es el pre-texto que Alejandro Finzi, nuestro dramaturgo,
tiene para fundar su interpretacion®. Al mismo tiempo, para la
concretizacion en las tablas existe un ante-texto que atane a las
caracteristicas del género teatral’. “A la adaptacion concierne tanto
la escritura entendida como dramaturgia textual como aquella
implicada en la construccion del artefacto escénico” (Finzi,
2005:71). A esto se suma la lectura, la actualizaciéon del director
que puede estar atravesada por las dos anteriores, por dos
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textualidades que pasaran a su poiesis final. Y, por su parte, el
actor reelabora su texto al ponerle voz y cuerpo en la realizacion
del texto dramatico. Por Gltimo, esa conjuncion de interpretaciones
llega al espectador que lee desde su background toda la obra, en
ese efimero hacer artistico interpretado e interpelado varias veces.
En principio, la lectura de la primera indicacion escénica se

refiere a las mascaras que permitiran el acotamiento en el nUmero
de actores. No obstante, no esta librado al azar quién podra
representar mas de un papel: “Si se elige esta opcion, el actor que
haga de Ordenanza, interpretara también al Fabricante. El abogado
Huld sera interpretado por el actor que tenga el rol de Tio Karl”
(Finzi, 2016:37). Practicamente, es la aplicacion de la técnica del
“fundido” (Finzi, 2006:105) pero no necesariamente de personajes
sino mas bien en los actores, lo cual provoca una confluencia de
rasgos entre los personajes: siguen siendo dos pero en un solo
cuerpo, bajo dos apariencias diferentes. Inversamente, la seforita
Blirsner concentra las cualidades de ella misma mas el futuro oficio
de mecandgrafa de un abogado, es decir, el papel que en la novela
cumple Leni la secretaria del abogado Huld, la cual no existe en el
reparto de la obra dramatica pero confunde al protagonista cuando
va a entrevistarse con el apoderado:

Joseph K esta solo frente a la puerta. La sefiorita Griistner®

la abre.

Joseph K- jSenorita Grustner!

Anna- ;Senorita Grustner? ;Senorita Grustner? Schh... No me

llamo Griistner. Soy Leni, secretaria dactilografa del Dr. Huld.

(Finzi, 2016:65)

Esta variacion resulta pertinente debido a que las dos
mujeres se sienten atraidas por el proceso judicial, por los acusados
y, al igual que la Ley, confunde y se divierte con Josef K.

Al mismo tiempo, la escritura del dramaturgo no deja de ser
poética, connotativa. Una indicacion de la primera escena en
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relacion a un reloj senala: “No sé a qué hora dejoé de funcionar, ni
cuando, pero ahi esta, sombrio, mintiéndonos, como si acaso el
tiempo pudiera detenerse” (Finzi, 2016:39). Entonces, la creacion
del texto para la representabilidad afade su caracter polisémico y
portador de emociones en funcion de una necesidad del hacer:
aunque no se lea, es importante para llevar adelante la eleccion de
los materiales y su ubicacion en el espacio de la comunicacion
dramatica, para que ese signo poético del discurso se convierta en
realidad, la enunciacion. En esto se produce una coincidencia con el
estudio de Jorge Dubatti:

(...) el teatro no comunica estrictamente: [...], el teatro mas

bien estimula, incita, provoca (Pradier), implica la donacion

de un objeto y el gesto de compartir, de compaiia. (2011:17)

En relacion al sonido, también hay una directiva desde el
autor teatral: “El campo sonoro tendra un exhaustivo desarrollo a lo
largo de todo el espectaculo” (Finzi, 2016:37). Es este fragmento el
que le ha llevado a concluir a Fernando Frassetto, encargado de
presentar el libro en la Universidad Nacional del Comahue, que lo
sonoro propone la condensacion de la obra narrativa’. Es una marca
para sintetizar el agobio, la soledad del personaje y su
desconcertante situacion. Sumamos a la idea, la voz de Finzi:

Un texto teatral para mi es una partitura musical. Es decir, la
composicion del texto que tiene que respirar el actor, la
puntuacion respiratoria para el actor, es una notacion
musical, una notacién pentagramica. (Finzi y Bustos
Fernandez, 2015:72)

Y es aquel reloj, aparentemente estético, el que comienza a
oirse una vez que la accion culmina, alumbrado y acompanado por
el simbolo nocturno ya finziano.

La luz de la luna sélo puede iluminar ahora el inmenso reloj.
;Acaso ese reloj, diganmelo ustedes, no es la mismisima luna
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llena que ha estado siempre alli, colgada del cielo? El reloj,
hasta este preciso instante, siempre detenido, comienza a
funcionar y su tic-tac es todo cuanto se escucha. (op. cit, p.
85)

Entonces, podria pensarse que es otro el tiempo que vivio
Josef, un tiempo onirico, burocratico, insolito, no mensurable con
los artefactos ya creados, que se tiene en la historia de un solo
hombre, del proceso de un ano de un solo ser humano. Recién
cuando finaliza ese lapso, comienza el tiempo de otros y tal vez un
nuevo proceso legal.

Para cerrar este apartado, solamente algunas de las
operaciones novedosas del texto del dramaturgo argentino se
podrian enumerar del siguiente modo:

o Ampliacion, entendida como “la reorganizacion del
objetivo y funcion de un determinado personaje” (Finzi, 2006:79) a
la par que constituye una “duplicacion”, que se da a través de
adjetivos opuestos, los cuales otorgan mas relevancia al mismo en
relacion a la novela: una sefiora Grubach joven y otra senil. Este
Ultimo aspecto descriptivo tampoco se encontraba explicitado por
Kafka, aunque se soslayara.

. Palabra en accion. Los dichos de los personajes traen
a escena la descripcion de lo extraescénico. La palabra del
personaje actualiza la accion y el espacio. Por caso, tenemos el
siguiente dialogo durante la notificacion del arresto:

Joseph K- ;Al Banco? ;Como puedo ir al Banco si estoy
detenido?

[...]

Inspector- No ha entendido. Por supuesto que esta arrestado.
Esto no impide que vaya a su trabajo. (op. cit, p. 47)

En conclusion, el texto que cred nuestro escritor propone
explicitamente las claves para la adaptacion escénica en todo lo
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que concierne al acontecimiento, el cual integra “el discurso
verbal, gestual, espacial, de la imagen y del campo sonoro” (Finzi,
2006:90) y pone en evidencia la complejidad del lenguaje en la obra
teatral, donde lo que parece a veces es y no es, juega en el limite y
el intersticio de lo posible y comunicable.

A modo de cierre: un Kafka, varios géneros

El proceso como novela del siglo XX deja entrever
posibilidades de ser parte de un proceso adaptativo teatral, como se
ha visto en la version de Alejandro Finzi. Cabe destacar que en lugar
de pensar la obra kafkaiana como el punto de partida interesa mas
ver qué posibilidades ofrece de ser transmutada en otro género
literario®. En ello reside la plasticidad del codigo lingiiistico en la
narracion en cuestion. Por esta razén, no se pueden leer las
operaciones de Finzi bajo los tensos opuestos de la deformacion o
traicion versus la fidelidad de la novela, sino como la busqueda y la
construccion de un codigo que habilite a la creacion poiética
teatral, a la creacion de una geografia escénica diferente,
recontextualizada.

En este punto es menester referirnos a las palabras de Jorge
Dubatti que abren la edicion de Alejandro Finzi acerca de qué
puede aportar una adaptacién teatral de un clasico, y quedarnos
con una que atane a mi profesion docente, la de propiciar la
“divulgacion didactica” de una obra que puede resultar muy extensa
en términos de la velocidad y poca determinacion para la lectura de
una novela sélida en este presente de tiempos liquidos’, en los que
el sujeto a ensenar o compartir caminos literarios vive
constantemente hiperconectado y esperando lo imprevisible,
aunque no sepa bien como resolver lo emergente. Por eso, el codigo
teatral puede mostrar una variante y una posibilidad pedagdgica; no
obstante, quien conozca la version kafkiana podra revisar y
enriquecer su lectura y el convivio. Inclusive, de no conocerla,
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puede despertar el interés por el texto de partida con el que el
escritor teatral trabajo. De esta manera, puedo considerar que
Alejandro Finzi actué como un mediador-interventor en diversos
niveles: entre los géneros literarios, entre el publico y Franz Kafka
y, por ultimo, entre las temporalidades de las obras ya que entre
ellas, media aproximadamente un siglo.

De este modo, y como he tratado de demostrar, la obra
kafkiana no se encierra en una frontera genérica sino que se
descentra, desplaza y desterritorializa hacia la zona de la actuacion
y el convivio. Retomando a Garcia Lorca, el teatro se levanta del
texto fuente de Kafka, Finzi lo recoge, lo metamorfosea
artesanalmente y lo devuelve en su version poética a la humanidad,
casi como un monumento desde y para las tablas del siglo XXI.
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NOTAS

' La versién escogida para ejemplificar es la de editorial Colihue, Buenos Aires,
2012.

2 En el diccionario de Laplanche y Pontalis se define a “Fantasma” como
“escenificacion imaginaria en la que se halla presente el sujeto y que representa
en forma mas o menos deformada, por los procesos defensivos, la realizacion de un
deseo y, en Ultimo término, de un deseo inconsciente”. Probablemente, sea esa
madre ausente desde lo afectivo para el autor checo, Julie Lowy.

3 “El acontecimiento convivial: Sostenemos que el punto de partida del teatro es la
institucion ancestral del convivio: la reunion, el encuentro de un grupo de hombres
y mujeres en un centro territorial, en un punto del espacio y del tiempo”.
Dubattihttp://www.casa.cult.cu/publicaciones/revistaconjunto/136/dubatti.htm.

“ La obra de este escritor fue escrita en 2014 y puesta en acto en agosto de 2015 en
el Teatro La Aduana de San José de Costa Rica. A los fines de este trabajo, antes
de la edicion en papel del corriente afio, amablemente, el autor me envid su
trabajo en formato digital.

5 “El ante-texto esta alli como marco operatorio y fuente de instrumentos de un
sistema dado”. (De Toro, p. 59)

® Notese la semejanza grafica con el apellido de la sefiorita Biirstner. Incluso, en la
primera version que pude leer aparece bajo el nombre de “Anna”.

’ La presentacion del libro se llevd adelante en el marco del Segundo Coloquio
Internacional “Literatura patagonica y esencialismo estratégico: ficciones
fundacionales y ‘literatura regional’ en el siglo XXI”, el dia 04/10/16, en la
Universidad Nacional del Comahue, Neuquén Capital.

8 También existe al menos una version teatral de su novela corta: La metamorfosis:
adaptacion teatral de la obra de Franz Kafka (Tufic Mardn Rage, Ediciones Teleta,
1959).

® Retomo la idea de Zygmunt Bauman en su texto Modernidad liquida.
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HAMLET EN EL ANFITEATRO DE ALEJANDRO FINZI
Drama aplicado/teatro aplicado e intertextualidad shakesperiana
en Neuquén
Jorge Dubatti’

Hamlet en el Anfiteatro (2012), de Alejandro Finzi,
constituye un caso singular en la historia de las apropiaciones vy
reescrituras que el teatro argentino realiza de los textos de William
Shakespeare, problematica que venimos investigando en la
Universidad de Buenos Aires, a través de los lineamientos teoricos
del Teatro Comparado, con vistas a componer una cartografia
shakesperiana de la Argentina y Latinoamérica’.

Por su doble dimension de literatura dramatica y
acontecimiento performativo (en su sentido de subversion de la
representacion, Prieto, 2017) dramaturgia y espectaculo, Hamlet en
el Anfiteatro es al mismo tiempo un drama aplicado (applied
drama) y teatro aplicado (applied theatre), en el sentido en que
usan estos términos Helen Nicholson (2005) y Joseph A. Obermueller
(2013). Para Nicholson la tendencia “aplicada” consiste en:

(...) forms of dramatic activity which primarily exist outside
conventional mainstream theatre institutions, and that are
specifically intended to benefit individuals, communities and
societies. (2005:2)

Obermueller sintetiza:
Applied Theatre, very simply put, is an application of theatre
in the real world (or outside traditional theatrical contexts)
that can be observed. (2013:8)

Usamos el término “aplicado” para identificar un teatro
puesto al servicio de una causa politica, social y/o cultural
concreta, un teatro que establece un vinculo de ancilaridad con
algun acontecimiento externo que lo excede, lo inspira y con el que
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quiere colaborar. Como ha sehalado Maria Fukelman (2017:55-73),
el teatro aplicado se vincula, al mismo tiempo, con la tradicion del
“teatro util” en la Modernidad (Redmon, 1991) y con las practicas
de la liminalidad®.

Nos interesa en esta ponencia destacar algunos
procedimientos intertextuales’ sobre el teatro de Shakespeare de
los que se vale Finzi para la escritura de su drama aplicado, y que
se trasvasan al texto espectacular por la puesta en escena, en la
que el mismo Finzi participo.

La defensa del Anfiteatro como causa

El texto dramatico y su Unica representacion se generaron en

mayo de 2012 como inmediata respuesta politico-cultural-artistica a
una violenta iniciativa de la Municipalidad de Neuquén. A fines de
abril el intendente Horacio “Pechi” Quiroga dio la orden de tapar,
rellenar, sepultar el Anfiteatro del Parque Central con escombros y
tierra. Finzi pone en boca de uno de los integrantes del coro de
excavadores, a manera de prélogo shakesperiano dirigido al publico,
el relato de los acontecimientos:

Un triste dia de fines de abril de este ano de 2012, el

intendente de Neuquén, capital de los Derechos Humanos,

capital de la cultura patagonica, mando6 tapar con escombros y

tierra el Anfiteatro del Parque Central... (p. 5)

Al dia siguiente de la accion municipal, se produjo una
espontanea movilizacion social: artistas y vecinos, indignados, se
congregaron para repudiar la medida e iniciar comunitariamente las
tareas de desenterramiento. La obra también lo cuenta en las
palabras iniciales del personaje prologuista:

Los artistas de la ciudad dejamos nuestros zancos, nuestras
guitarras, la pluma, los pinceles y el bombin, para tomar picos
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y palas y recuperar lo que a todos ustedes pertenece por
igual. (p. 5)

Otros dos personajes excavadores, Marcelo e lvan, volveran
enseguida sobre el tema cuando vean acercarse a Hamlet: “jOtro
vecino mas, muy bien! {Van sumando! jMas somos, mas rapido
terminamos!” (p. 6).

Se han escrito trabajos y testimonios sobre el
acontecimiento: Juliana Betancor (2014), Pablo Frizan (2016),
Esteban Picasso (2014), son artistas y universitarios que participaron
en la movilizacion y dejan registro de ella. Finzi y la cientifica Laura
Vega, su esposa, se sumaron inmediatamente a las acciones
populares (Betancor, pp. 341-342). Una semana después, el
dramaturgo ya tenia escrita Hamlet en el Anfiteatro. La escritura
del texto aparece fechada en la edicion de Cuadernos de Picadero:
“Neuquén, 4-6 de mayo de 2012” (p. 8).

El 13 de mayo de 2012 se realizd una Unica representacion
del texto en el Anfiteatro, a la manera de las experiencias site
specific (Pérez Artaso, 2017), organizada por integrantes de la
Escuela Superior de Bellas Artes. Entonces “la arena central se
encontraba descubierta aproximadamente en un sesenta por ciento”
(Picasso, p. 330). Finzi actu6 como parte del coro de los
excavadores: “con una enorme nariz de payaso oficio de
presentador”, recuerda Frizan (p. 10). La funcion debio hacerse con
una precaria e improvisada iluminacion, ya que la Municipalidad
cortd las luces de ese sector del Parque para dificultar, o acaso
impedir, la realizacion del espectaculo. Contra viento y marea logréo
concretarse:

Nos valimos de celulares, encendedores, un tacho de luz de
baja capacidad y la lampara de una filmadora que registrd
todo el momento. (Frizan, p. 10)
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El Anfiteatro, que puede albergar unas setecientas personas
sentadas (Picasso, p. 329), tiene al menos un doble valor historico-
cultural para la ciudad de Neuquén: vale en si mismo, como espacio
publico de reunion social y actividades artisticas (el texto teatral lo
define como “espacio de creacion, libre y solidario. Corazon de la
alegria y reino de la imaginacion”, Finzi, 2016:5); y por la base
histérica de su locacion, que remonta a la génesis urbana de
Neuquén, ya que el Anfiteatro se construydo en “la fosa de
maniobras del ferrocarril, casi piedra fundamental de la ciudad”
(Frizan, p. 9).

Intertextualidad shakesperiana

Shakespeare aparece en el texto dramatico desde el titulo.
Finzi juega deliberadamente con un efecto ambiguo: el titulo
parece sugerir que se trata de una cronica, una critica teatral o un
ensayo sobre una presentacion de la obra Hamlet, de Shakespeare,
en el Anfiteatro. En tanto Finzi, ademas de dramaturgo, es
investigador-artista y académico de la Universidad Nacional del
Comahue y escribe frecuentemente articulos, es posible pensar que
se trate de un ensayo. Esa lectura del titulo es complementaria con
la funcion que cumple el Anfiteatro y revela la necesidad de su
existencia: un lugar donde hay actividad artistica, donde el vecino
podria encontrarse al aire libre con la representacion de una obra
clasica. Sin embargo, pronto advertimos que estamos ante una
breve pieza teatral, no ante un ensayo, y que el Hamlet al que hace
referencia el titulo no es toda la obra (de hecho no esta en
bastardilla ni entre comillas, como es comuin en el sistema de
notacion), sino solo su personaje protagonico. Hamlet “visita” (p. 5)
el Anfiteatro. Al mismo tiempo, Hamlet esta en contexto (un teatro)
y fuera de contexto (en el Parque Central de Neuquén, en la
Patagonia). Siguiendo a Martinez Fernandez (2001:94), se trata de
una des-contextualizacion y re-contextualizacion del personaje.
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Como un artista o un vecino neuquino, Hamlet se moviliza hacia ese
“corazon” que se ha convertido, ahora mas que nunca, en un centro
de convocatoria. Frente al atentado a la cultura neuquina, nada
menos que la criatura shakesperiana se hace presente para sumarse
a la movilizacion. La fuerza de la imagen es tal que podemos
imaginar que, tras la “visita” de Hamlet, se sienten convocados por
este centro de energia muchos otros personajes del teatro argentino
y universal.

A la manera pirandelliana, con un artificio de la poética
teatralista y el trabajo con la autorreferencia teatral®, el personaje
de Shakespeare se autonomiza del texto de su autor, cobra vida y
voluntad propias, dice palabras que su creador no escribid, salta de
las paginas de “un libro de Shakespeare” que se supone alguien ha
dejado olvidado en un banco del Parque Central (p. 6), pero que
luego es encontrado por Marcelo entre los escombros, como libro
enterrado (p. 8). Hamlet sale del libro “a dar una vuelta” (p. 6) y
acude al escenario que artistas y vecinos estan recuperando.
Resulta cémico ver como Hamlet se reconoce parte de “un libro de
Shakespeare” (p. 6) o mas tarde propone que se llame a su propio
autor (p. 8) para que explique el sentido de su personaje.

Inicialmente Hamlet cree que esta viendo a los
“sepultureros” del cementerio en el comienzo del Acto V, cuando se
produce su regreso a Elsinore. Metateatral, autorreflexivamente, el
mismo personaje cita el texto para justificar su interpretacion de lo
que pasa: “En el libro, fijense: la primera escena del Acto Quinto.
Ahi llego yo en compaiiia de Marcelo y otro mas” (p. 6). Pero con el
desarrollo de la intriga Hamlet se transformara en un excavador
mas: “{El trabajo continta! (Y todos, entonces, retoman la labor.)”
(p. 8). Anfiteatro enterrado/libro enterrado/personajes enterrados:
Finzi afirma que la medida municipal es un ataque brutal al arte, a
la ficcion, a la imaginacidon poética y contribuye con la obra a la
defensa de los valores de la cultura. La convencion teatralista,
pirandelliana, elegida por Finzi adquiere asi una relevante
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dimension de metafora epistemoldgica (Eco, 1984:88-89): el
personaje se autonomiza como simbolo de la revuelta del arte
frente al ataque municipal, simbolo del arte que enfrenta a la
arbitrariedad del poder politico estatuido. Como demuestra Hamlet
en el Anfiteatro, el arte, cuando lo atacan, adquiere una fuerza
agregada y sale a defenderse, desborda el libro o la puesta y gana
una vida mas amplia en la que las fronteras entre arte y realidad se
desdibujan.

Por otra parte, el titulo enmarca ya una convencion que
tendra potencia constructiva a lo largo del texto, como enseguida
veremos. Se trata de la conexidén comparativa y contrastiva de dos
series territoriales, al mismo tiempo diversas y complementarias:
Hamlet/Anfiteatro, es decir, el tiempo de Shakespeare/la
contemporaneidad de Finzi, la Inglaterra isabelina/la Neuquén del
siglo XXI. Por extension, el arte/la vida cotidiana, o también: la
imaginacion/la realidad social y politica concreta. Toda presencia
del texto de Shakespeare en la obra de Finzi adquirira esa
dimension particular de la co-referencialidad (retomando a Rozik,
2014), verticalizada a su vez por el site specific, ya para generar un
efecto comico (quiproquo, malentendido, el tomar una cosa por
otra) o marcar coincidencias, puentes y diferencias entre
territorios.

La segunda referencia shakesperiana es una cita, a manera
de epigrafe:

Si alguna vez hubo un lugar para mi en tu corazon,
Renuncia a ese reposo que ahora ansias

Y vive, vive, respirando la amargura del mundo alrededor
Para que puedas contar mi historia. (p. 5)

Finzi precisa la procedencia de la cita al final: “Hamlet, Acto
V, Escena 2, de William Shakespeare”. Efectivamente, se trata de
los versos 298-301 de dicha escena (Shakespeare, 1991:687), casi
sobre el cierre de la tragedia. Hamlet agonizante, pide a Horacio
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que no se mate y sirva de testigo de lo sucedido. En el nuevo
contexto aplicado, la voz de Hamlet parece transfigurarse,
animisticamente, en la voz del Anfiteatro y, por extension, en la
voz del Arte como genérico: el Anfiteatro, el Arte instan a Finzi, a
las artistas y los vecinos (quienes asumen el lugar del interlocutor
Horacio) a salir de su tranquilidad cotidiana y movilizarse para
contar la historia del violento ataque municipal y mantenerla en la
memoria. El texto de Finzi preservara viva la memoria de los
acontecimientos para que no puedan repetirse ni multiplicarse. Hay
que poner esta cita, y su implicita interlocucion, en conexién con la
dedicatoria inmediatamente siguiente en el texto: Finzi ofrece su
pieza “A los artistas que recuperaron el Anfiteatro del Parque
Central” (p. 5). También hay que enlazarla con las dos citas finales
de Shakespeare, que analizaremos enseguida. Drama aplicado,
teatro aplicado a una causa, Hamlet en el Anfiteatro celebra el
compromiso movilizador, la accion social politica en tanto es
impulsada por los valores e intereses de la pdlis. “Vive, vive,
respirando la amargura del mundo alrededor”: Finzi piensa un arte
integrado a la vida, por mas amarga que sea, lejos del aislamiento
de la “torre de cristal” y del elitismo, un arte imbuido en el propio
contexto.

La primera situaciéon teatral reenvia al cementerio de la
Escena 1 del Acto V (Shakespeare, 1991:682-685), como el mismo
Hamlet se encargara de explicitar (p. 6), a la manera de los
intertextos marcados (Martinez Fernandez, 2001:96). Finzi juega
con el paralelo entre los sepultureros de Hamlet, que estan
desenterrando unos huesos (entre ellos, los de Yorick, bufon del
rey) para habilitar la tumba donde sera sepultada Ofelia, y el coro
de los excavadores que estan liberando al Anfiteatro de tierra y
escombros. Todos, personajes shakesperianos y excavadores
neuquinos, con palas en las manos. Como en el texto de
Shakespeare, que abren Clown | y Clown II, se destacan del coro dos
excavadores: Marcelo e Ivan. Por la condicion de “bufones” de los
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sepultureros shakesperianos®, los excavadores de Finzi llevan nariz
de payaso (p. 5), lo que explicita su condicion de artistas. Pero Finzi
establece ese paralelismo para marcar una diferencia sustancial:
aunque todos cumplen con la accion de desenterrar, pala en mano,
los excavadores no se reconocen como “sepultureros” (p. 6); por
contraste, Finzi enfatiza que estan salvando al Anfiteatro. El
intertexto parte de una coincidencia en el desenterramiento, pero
al mismo tiempo invierte el sentido radicalmente. El coro de
excavadores trabaja no para la muerte, sino para la vida.

Es importante destacar que la cancion que interpreta el coro
mientras trabaja (“Mahana en mi ventana...”), que abre y cierra la
obra, no procede del corpus shakesperiano sino que es creacion del
mismo Finzi, como nos ha sefialado en una entrevista:

;Conoceras el libro de Auden sobre la mlsica en Shakespeare?
Bueno. ;Figura la cancién en el repertorio de El Cisne? No. Esa
letra es de mi autoria y la melodia desaparecié en el otofo
neuquino, aquel atardecer inolvidable’.

Dentro de esa situacion inicial, Finzi incluye otro intertexto
en funcion ludica. Cuando Marcelo e Ivan ven aparecer a Hamlet, se
preguntan si es “algun funcionario municipal” o “el intendente” (p.
6). Marcelo interroga: “;Es o no es?” (p. 6), en evidente
reelaboracion, en otro contexto ficcional, del “To be, or not to be;
that is the question” (Hamlet, Acto lll, Escena 1, v. 58, edicion de
la Oxford University Press, 1991:669).

Finzi juega comicamente con el contraste de
territorialidades: asi como Marcelo e Ivan se sorprenden de su ropa
y su aspecto, Hamlet no entiende de qué hablan cuando oye los
términos “intendente”, “Neuquén”, o la locucion “Eramos pocos y
parié la abuela” (p. 6). En el sentido contrario, entiende a Ivan
cuando este cita la expresion latina Vulnerant omnes, ultima necat
(Todas hieren, la Ultima [hora] mata), que seguramente Ivan ha
tomado del contexto religioso y que acaso no comprende, pero que
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le sirve para demostrar (quiproquo comico) que Hamlet “es” el
intendente.

El quiprogquo se multiplicara enseguida por los nombres
coincidentes entre los personajes de Hamlet y algunos de los
excavadores neuquinos, en el juego con el cruce de las series
territoriales. Para favorecer este procedimiento Finzi se permite
una licencia que lo aparta del hipotexto: le hace decir a Hamlet que
“en el libro, fijense: la primera escena del Acto Quinto. Ahi llego yo
en compania de Marcelo y otro mas” (p. 6). En verdad en el texto
de Shakespeare, Marcelo no aparece en esa escena del Acto V junto
a Hamlet, sino Horacio®. Finzi combina deliberadamente el cambio
del nombre del personaje con otro artificio: Ivan empieza a resumir
la historia de Hamlet en alguno de sus acontecimientos principales.
Cuenta que “a este pobre hombre le mataron al padre”, y se refiere
a continuacion, breve, coloquialmente, a los hechos que involucran
a Claudio, al fantasma del Rey, a Ofelia. Cada referencia va
generando un nuevo quiproquo, potenciado por la co-
referencialidad. Cuando Marcelo se entera de la muerte del padre
de Hamlet, recurre a su propio imaginario territorial para entender
lo sucedido: “;Y como fue? ;Un ataque cardiaco leyendo el recibo de
jubilado, tratando de cruzar la multitrocha...?” (p. 7). Asi como
antes Marcelo, Claudio sera confundido con un excavador, lo mismo
le sucedera a Ofelia. Marcelo pregunta si Ofelia murié en el Rio
Limay:

;Pero adonde pasd? ;En el Paseo de la Costa o por un lugar
menos peligroso? ;Se parti6 la cabeza con un cacho de
cemento? (p. 7)

En un sentido inverso y complementario, el quiproquo hace
que Hamlet identifique a Ofelia con una excavadora, y al ver que
esta viva, que no se ahogo, la persigue para declararle su amor. La
Ofelia neuquina lo rechaza: “;Quién es este tipo? jSaquenmelo de
encima! Por favor. Qué le pasa. iDegenerado!” (p. 7). Finzi genera
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comicidad confrontando territorialidades, y sostiene al mismo
tiempo que los argentinos somos parecidos y muy diferentes a las
criaturas shakesperianas. ;Qué es un fantasma para los neuquinos?
Marcelo afirma: “jSi los fantasmas no existen, por favor! Hay uno en
la Torre Talero, dicen, pero vaya uno a saber...” (p. 7).

No solo esta presente el intertexto de Hamlet, sino también
la historia de sus interpretaciones. Uno de los topicos de la lectura
hamletiana que regresa a la pieza de Finzi es la pregunta por la
“locura” del protagonista, su grado de fingimiento controlado o de
enfermedad. Ivan resume que “el Principe Hamlet se hizo pasar por
loco con el objetivo de encontrar el momento donde cumplir con su
padre y matar a Claudio”. Marcelo interroga: “;Se hizo el loco o
quedé ‘medio medio’..?” (p. 7). El mismo Hamlet duda qué
responder y propone pirandellianamente resolver la inquietud de
Marcelo yendo a la fuente: “;Por qué no le preguntan al autor?” (p.
7).

En la referencia al libro “entre los escombros” (p. 8) resuena
el intertexto de otra pieza shakesperiana: el libro enterrado por
Prospero en el ultimo acto de La tempestad, pero cambiado de
signo por los nuevos sentidos de la contemporaneidad. Nuevamente
Finzi invierte radicalmente el sentido del simbolo jacobino. Si
Shakespeare, premoderno, monarquico y ptolemaico, considera que
el libro debe ser enterrado porque al ser humano no le corresponde
el saber sino ponerse en manos de Dios, porque lo mejor que puede
pasarle es no acceder al conocimiento y concentrarse en la fe, en
direccién contraria la cultura argentina (de raigambre moderna) ve
en el libro sepultado bajo la tierra un simbolo negativo, recuerdo
del horror de la dictadura, la represion, la censura, el oscurantismo
totalitario y fascista.

Marcelo desentierra el libro al rescatarlo de los escombros.
Una nueva cita de Hamlet se hace presente en el texto de Finzi,
pero esta vez a través de la relacion con el libro que hace Marcelo
lector: “{El mundo esta fuera de juicio...! {Suerte maldital... Que
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haya tenido que nacer yo para enderezarlo” (p. 8). Se trata de los
versos finales del Acto | de Hamlet: “The time is out of joint. O
cursed spite/ That ever | was born to set it right!” (vv. 189-190,
1991:663). Finzi realiza una traduccion mas libre de out of joint:
“fuera de juicio”, o acaso se trate de una involuntaria errata de
tipeado por “fuera de quicio” (traduccion mas cercana a la
instruccion del original). La voz de Hamlet, en la co-referencialidad,
se vuelve la voz del pueblo neuquino, que debe enfrentar al poder
municipal. Asi la pieza adquiere su potencia critica y su sentido
politico aplicado.

Finalmente sera Hamlet quien asuma la ultima referencia al
texto shakesperiano. Le agradece a Marcelo por leer el fragmento
antes citado (Acto I, Escena 5) y pide que vuelvan a recitarlo mas
tarde “en un tablado, en un Anfiteatro” (p. 8), es decir, que la obra
de Shakespeare vuelva a ser representada. Apuesta a la repeticion
creativa de la ritualidad de representacion del clasico. Pero cita
luego otro texto de Hamlet vinculado a los artistas que llegan al
castillo de Elsinor para la representacion:

Senores, reciban a los artistas como se merecen. ;O0yen? Que
reciban el mejor trato, pues son el resumen y la cronica del
presente! (p. 8)

Corresponde a la Ultima escena del Acto Il:
(To Polonius.) Good my Lord, will you see the players well
bestowed? Do ye hear? Let them be well used, for they are
the abstracts and brief chronicles of the time. (1991:668, en
prosa en el original)

Costa Picazo traduce: “porque son el compendio y la breve
historia de los tiempos” (2004:64). En el texto de Finzi, Hamlet
remata la cita con “jEl trabajo continta!” (p. 8), en referencia no
solo al desenterramiento del Anfiteatro, sino también al trabajo del
arte en Neuquén y en el mundo. Finzi expresa su reclamo final para
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que el arte sea respetado por el poder politico en Neuquén y el
mundo. Denuncia que el mundo contemporaneo puede avasallar al
arte, y que la sociedad necesita del arte y debe protegerlo. Hay que
conectar esta Ultima cita con la dedicatoria del inicio.
;Por qué Hamlet? Porque Hamlet es consciente de la

potencia politica del teatro:

He oido decir

Que las personas culpables que presencian una obra de teatro,

Al sentirse impresionadas por el hechizo de la escena,

Que les ha llegado hasta el alma,

Han proclamado su delito. (Acto Il, Escena Il, 2004:66)

Hamlet sabe que “la obra es el lugar/Donde la conciencia del
rey he de captar” (ibidem, 2004:67). Hamlet llama a su obra “La
ratonera”: “;Que como se entiende el titulo? Pues en forma
figurada” (Acto Ill, Escena 2, 2004:86). En su caracter de drama
aplicado y teatro aplicado, Hamlet en el Anfiteatro es “la ratonera”
del contexto neuquino.

Por su condicion site specific, que aprovecha el territorio
real (espacio material y dimension subjetiva) como espacio poético
y tensiona esa relacion entre mundo y poiesis, Hamlet en el
Anfiteatro es una expresion de teatro liminal entre vida y arte,
entre performance politica y representacion ficcional. Por eso el
Anfiteatro es tan protagonista de la pieza de Finzi como Hamlet o
los excavadores. Finzi trabaja con una variante del drama espacial,
que Juan Villegas define por oposicion a drama de accion y drama
de personaje:

El drama de espacio entrega, predominantemente, un mundo
a la contemplacion del lector (...) incita a contemplar
“sosegadamente” el mundo. La obra dramatica de tipo
espacial, conservando su posibilidad apelativa, mas que un
tenso dirigirse hacia el desenlace es un ir mostrando vy
caracterizando los sectores del mundo. (1982:64)
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Finzi se vale de la pieza como instrumento de revelacion del
Anfiteatro en tanto territorio social y artistico. El arte como una
forma de ver mejor la realidad y, recursivamente, como una forma
de construir y habitar la realidad.

En suma, por su poética site specific y liminal, de drama
aplicado y teatro aplicado, por su reelaboracion intertextual y sus
juegos con la co-referencialidad y las relaciones inter-territoriales,
la autorreflexividad y la convencion consciente, la ficcion y la
performatividad, por su sentido politico, Hamlet en el Anfiteatro
constituye uno de los capitulos relevantes en la historia de la
recepcion de Shakespeare en la Argentina y Latinoamérica.
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NOTAS

! Director del Instituto de Artes del Espectaculo, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires.

2 véanse Dubatti 1996, 2013, 2014, 2016, 2017a. Todas las citas de Hamlet en el
Anfiteatro, de Finzi, se hacen por la edicion de 2016.

3 Llamamos teatro liminal, opuesto al drama absoluto, a un teatro fronterizo con el
no-teatro, con componentes dramaticos y no-dramaticos, diverso al teatro
convencionalizado por la Modernidad. Para describirlo destacamos cinco ejes:
revelacion del convivio, convencion consciente, hibridez, no-ficcion, capacidad de
absorcion de materiales no teatrales (Dubatti, 2017b:28-29).

4 Para el concepto de intertextualidad, seguimos a Martinez Fernandez, 2001:73-
82. En un sentido amplio, comprendemos como intertextualidad “las relaciones
entre textos que se establecen dentro de un texto determinado” (p. 74).

% Desde el punto de vista de la Poética Comparada, el teatralismo es la poética de
la convencion teatral expuesta y consciente. El teatro, a través de diversos
procedimientos combinados jerarquicamente, pone en evidencia deliberadamente
su entidad de artificio, de construccion, de lenguaje con reglas propias. El teatro
se muestra en tanto teatro, la enunciacion teatral se transforma en enunciado. Es
una variante de la funcion metalinglistica, radicalizada. Segin John Gassner
(Teatro moderno, 1967:126 y passim) el teatralismo se opone en su propuesta al
“ilusionismo”, que persigue la ilusion de efecto de realidad (identificacion de la
verosimilitud artistica con la verdad empirica). Patrice Pavis prefiere el término
“autorreflexividad”: “Cuando un texto, dramatico o de otro tipo, cuando una
puesta en escena o una performance hacen referencia a si mismas, son
autorreflexivas (autorreferenciales, se dice también). Esta referencia puede tener
que ver con la ficcion de la obra (en cuyo caso se habla de metaficcion), con su
construccion (y deconstruccion), o con su tematica (alusion, teatro dentro del
teatro)” (2016:48).

® Sobre los bufones, véase observacion de Costa Picazo en nota 97 de Hamlet,
2004:78.

7 Entrevista realizada por correo electrénico el 17 de junio de 2018.
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8 Marcelo es, en Hamlet, uno de los oficiales que en la guardia nocturna ve al
fantasma del Padre de Hamlet (Acto I).
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“EL TEXTO CORPOREO”
TALLER
(12 y 13 de octubre 2017)
IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina
Mariana Sirote

“En la danza, el cuerpo en si mismo es el texto.
El cuerpo como texto trae a la superficie el
lenguaje del inconsciente. Coreografiar es
escribir en el espacio”.

(Gabriele Brandstetter)

“La narracion consiste por lo tanto en hacer
cantar el material. Esa materialidad es
indescriptible a priori... y es la narracién a través
de su forma, la que puede darle a ese magma
neutro, un sentido. Narrar no consiste en copiar
lo real, sino en inventarlo”.

(Juan José Saer)

Las palabras inquietan y motivan el movimiento, los textos
afectan el modo en que nos movemos. En este Taller nos
propusimos descubrir y desarrollar esas afectaciones entre el
lenguaje de la palabra y el del movimiento. Asi como trabajar en la
transformacion de ambos.

Los objetivos fueron asomarse a la investigacion sobre el
cruce de lenguajes a través de trabajar sobre el significado y la
literalidad, sobre la sonoridad y su repercusion en el movimiento.
Asi como entender el proceso de abstraccion.

Danza y Literatura
La danza y la literatura estan vinculadas por una larga
historia de relaciones y dependencias que se remonta a la Antigua
Grecia cuando “el movimiento, el ritmo, el canto y la prosodia

conformaban una Unica sinergia”’. La dependencia de la literatura
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se manifiesta también durante el s. XIX con el ballet romantico
(“Giselle” de Théophile Gautier) y continta hasta el siglo XX, en el
que las obras coreograficas dejaron de crearse siguiendo el
material literario, y en su lugar, asi como sucedio con la autonomia
respecto de la musica, ya no se tratd de traducir una historia al
movimiento, sino que al trabajar directamente desde las energias
del cuerpo, los materiales se comienzan a narrar como historias del
cuerpo, y no como literatura bailada.

Pero no es mi objetivo historizar esa relacion, sino
establecer nuevos vinculos desde el lugar de la autonomia, como
punto de partida para generar en la danza un mundo propio de
estimulos y asociaciones. La propuesta es incluir en ese campo de
las letras y la danza, diversos “integrantes” de la escritura,
pertenecientes a la gramatica y la sintaxis, para explorar la
corporeidad de la palabra, darle a la lengua, la agilidad dinamica
de un cuerpo vivo y proveerla de un espesor organico. Asi como lo
hace Jacques Derrida a través de estas contundentes y corporeas
metaforas, con las que propone cocinar y masticar las palabras, a
fin de transformarlas.

(...) me senti como arponeado por la literatura [...] flechas de
metal o de madera, cuerpo penetrante de palabras
envidiables, temibles, inaccesibles, aiun cuando entraban en
mi, frases de las que habia que apropiarse y a la vez
domesticarlas, engatusarlas, es decir amarlas inflamandolas,
tal vez destruirlas, en todo caso mascarlas, transformarlas,
cortarlas, forjarlas, incorporarlas al fuego, hacerlas volver de
otra manera.

De la palabra al movimiento
Letras en danza

El interés en descubrir y desarrollar relaciones entre el
lenguaje de la palabra y el del movimiento me llevo a establecer
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procedimientos de exploracion especificos, que puse hace algunos
anos en juego con alumnos de danza, teatro y docentes de letras.
Los textos impactan en el modo en que nos movemos, tanto
desde la sonoridad: el fraseo del movimiento, los niveles, la
dimension; como desde los sentidos: acciones, metaforas, imagenes
a partir de las cuales “puede gestarse un tipo de movimiento, que a
su vez potencie la poética de la que proviene, confiriéndole un
discurso ‘en paralelo’ y dotandola de nuevos sentidos”.
Los ojos hablan,
Las palabras miran,
Las miradas piensan.
Qir los pensamientos,
Ver lo que decimos,
Tocar el cuerpo de la idea
Los ojos se cierran, las palabras se abren. (Octavio Paz)

En el dictado de talleres sobre esta tematica, el trabajo se
implemento a partir de la experimentacion semantica, fonica y
morfoldgica. Investigamos sobre el significado y la literalidad, sobre
las formas y la sonoridad de las palabras, que provocan e impactan
en el movimiento y sobre el “proceso de abstraccidon”?. Se
emplearon textos literarios en prosa y poesia, aunque también se
recurrié a la escritura personal. Planteamos estructuras sintacticas
y las relaciones posibles con las estructuras coreograficas. Se
buscaron contenidos de la gramatica y de las figuras retoricas para
descubrir sus correlatos en la danza: las oraciones con las frases,
los acentos con los impulsos, la puntuacion con las pausas, los
verbos con las acciones en el movimiento. A partir de lo cual
pudimos verificar la transformacion de ambos lenguajes deviniendo
muchas veces en un nuevo formato al que podriamos llamar: texto
corporeo.

Nuestro proposito fue el de motivar la experimentacion con el
propio cuerpo, un proceso fisico de construccion de

227



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

significados, una alternativa para articular e involucrar el
cuerpo con el pensamiento. Una vinculacion que propicia la
indagacién de las propias capacidades motoras y expresivas,
en tanto y en cuanto, pueda concebirse la danza no para
representar palabras, sino para crear nuevos sentidos. (Plan
de Lectura del Consejo Provincial de Educacion de Neuquén
2006)

Aclaracion:

Debo decir que en absoluto soy especialista en letras, por lo
que mi asomo a este campo tiene que ver con mi asombro por las
palabras: Como inquietan y motivan el movimiento, como impactan
y abren universos, emociones, fuerzas internas que generan
relaciones corporales. Palabras con las que mantengo una intima
relacion y que estan presentes en muchas de mis obras.

Gesto, voz y movimiento

Ninguna palabra existe sin la corporeidad que la envuelve y le
da carne. “Los gestos son los tambores de agua de las
palabras” (proverbio tuareg). (Le Breton)

El trabajo combinado con la voz, el gesto y el movimiento,
genera una forma particular de conexion entre los distintos
recursos del campo compositivo, provocando en la danza, como
decia al comienzo de este capitulo, una “fuerte impronta teatral y
una dramaturgia que centra su atencion en la corporalidad”.

El contenido emocional del sonido, en sus maultiples
posibilidades (la emision de fonemas, textos, canciones, etc.)
interviene y repercute de manera especial en el cuerpo, en su
gestualidad y en el movimiento. Esta manera articulada de trabajar
en simultaneo los tres recursos, provoca un efecto “hacia afuera”,
que tiene que ver con la proyeccion en tanto comunicacion y

228



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

potenciamiento de la expresividad. E incluso, pero velado, provoca
un efecto al interior, mas auténtico, que tiene que ver con la
aparicion y produccion de imagenes, emociones, recuerdos que
habitan en ese sujeto, todos elementos que podrian sin dudas,
formar parte de la Puerta QUIEN. Por la razon de compartir
contenidos de varias puertas, es que me decido por ubicar a este
nuevo tema, formando parte del Ultimo capitulo.

Propongo una serie de pautas de improvisacion basadas en
dos ejes de trabajo: el potenciamiento de la expresividad del
movimiento a través de la emision de la voz, tanto desde la
respiracion como desde la busqueda del sonido proveniente de su
fuente. Y por otro lado, la trascendencia hacia lo escénico desde la
expresion cotidiana, aplicando las variaciones de espacio, tiempo,
energia.

Relatoria Taller “El texto corpéreo”

*Realizamos ejercicios de calentamiento en el piso.

*Durante una caminata comenzamos a buscar un pulso en
comudn y a unirlo con numeros, luego silabas y por Gltimo palabras
de dos silabas por cada paso.

*El texto de cada uno: Formas de recordarlo, de escucharse
y de unirlo progresivamente con el movimiento.

Armamos una estructura de movimiento individual: camino,
me siento, ruedo y me paro. Le agregamos el texto. Agrandamos la
estructura con una entrada al piso, un gateo y una deslizada. Le
agregamos el texto con el cuidado de hacerlo evitando la
fragmentacion y buscando la conexién organica y fluida entre
palabra y movimiento.

De a dos: se tomaron de una mano y mientras mantenian los
brazos tirantes, sintiendo el sostén del peso del cuerpo del otro en
ese punto de las manos tomadas, tomaban aire y lo largaban al
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bajar el nivel, en simultaneo o como un subibaja. Luego
remplazaron el aire por el texto. Agregaron la mirada hacia afuera:
misma accién, mismo texto pero mirando y diciendo el texto a otro
companero.

* Libre asociacion de las palabras con el movimiento:
Ejercicios que permiten observar cual es la primera respuesta fisica
al impulso de la palabra.

En una ronda con dos o mas personas en el medio, los
integrantes de la ronda van tirando palabras sueltas con suficiente
velocidad como para que la respuesta fisica de los de adentro sea
automatica.

Observacion: En general al comienzo de los ejercicios, el
cuerpo reacciona literalmente, es decir representando a través de
la mimesis, la palabra escuchada, o con movimientos
estereotipados de las técnicas de danza. Esto sucede con alumnos
de poca experiencia en la improvisacion y recurren a imagenes
convencionales que tienen en la memoria.

Podriamos llamar a esta primera reaccion, periférica.

;Como transformarla en otro tipo de reacciones?

Desde la escucha: a partir de la sonoridad de las palabras y
no del significado. A partir de la silaba acentuada.

Desde el cuerpo: reaccionar con una forma abstracta:

con un gesto

con un cambio de nivel

con un cambio de frente.

*Trabajamos la abstraccion a partir de los verbos:

Extraemos tres verbos del texto y generamos tres
movimientos.

Recursos aplicados para el proceso de abstraccion:

-delimito el espacio

-elijo un nivel

-imprimo una energia particular

-lo realizo con una parte diferente del cuerpo

230



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

-determino una dimension

-pongo en ritmo

Luego se agruparon de a tres y compusieron de acuerdo a la
secuencia de cada uno. Intentamos adivinar los verbos al observar
la danza, y surgieron NUEVOS VERBOS.

*Fuentes y emision del sonido:

La funcion de las fuentes o resonadores es amplificar la
conduccion de la voz emitida, direccionando el aire a una parte del
cuerpo determinada. Subjetivamente se tiene la impresion de estar
hablando con esa parte del cuerpo. Son cuatro fuentes de sonido a
las que se asociara con cuatro elementos: la tierra ubicada en la
zona entre el pubis y el ombligo, la madera en el pecho, el metal
en la glotis y el aire en la frente.

Trabajamos sobre la fuente de la tierra:

. Buscamos el sonido a partir de los rebotes de las
rodillas para sentir la conexion de la pelvis con la tierra (ubicar la
fuente entre pubis y ombligo). También cayendo desde parado a las
manos, en el momento de la caida emitir el sonido. Por ultimo
cantamos juntos el himno desde ese sonido. Luego decimos el
propio texto.

° Generamos una pequefa partitura de movimiento a
partir de tres gestos personales, un movimiento de esconderse, un
giro, una carrerita y un movimiento expandido en el nivel medio.
Agregamos el texto con sonido de la tierra.

Dia Dos:

*Realizamos ejercicios de calentamiento en ronda moviendo
las articulaciones, respirando y largando aire con sonido: suspiro,
luego la voz de la tierra.

*El texto de cada uno:

Abrir la ronda diciendo el texto y cerrarla tomando aire.
Variamos velocidad y volumen de la voz.
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Luego cada uno armé una pequena serie de movimientos a
partir de cuatro articulaciones, a la que le sumaron la cancion.
Cantaron su cancion frente al publico mientras hacian los pequefos
movimientos, para potenciar el cuerpo lo hicieron llorando y luego
riendo.

*Fuentes y emision del sonido:

Trabajamos sobre el metal, buscando el sonido al sacar el
aire como si fueran a empafnar un vidrio y luego mandando el
sonido desde la glotis. Lo buscamos también emitiendo sonidos con
la boca cerrada (lengua hacia el paladar). Tomamos ese sonido para
decir el texto.

En parejas: uno se desplaza muy lentamente, en nivel
medio, y el otro elije momentos dificultosos que tengan que ver
con el equilibrio, los pasajes de peso, los movimientos amplios,
para tocarlo como aviso para que se detenga. Respirar en la
detencion y largar el texto con el sonido del metal. Vuelve a
tocarlo para que continle el desplazamiento.

* Bailarin y escritor: Para entender hay que estar en los dos
lados...

Se agrupan de a cuatros personas: Una persona lee su texto
a otra que le pone coreografia. Lo repiten varias veces hasta tanto
la lectura como la danza tengan una clara definicion de intensidad
y ritmo.

En un segundo momento aquellos que bailaron, ahora
ocupan el lugar de los que dicen su texto y viceversa.

En un tercer momento: Cada integrante del cuarteto repasa
por separado su danza y su texto.

En el proximo paso, dos de ellos le bailan a otros dos y estos
escriben el texto que la danza les sugiere. Invierten los roles.

Resultado que se muestra: un texto dicho e interpretado por
la danza, luego se lee el texto que la danza origind. Lo mismo para
cada integrante del cuarteto. Se realiza un analisis del proceso.
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Diferencias y coincidencias en las percepciones. Enriquecimiento
del texto y de la danza.

NOTAS

' “Margenes. La danza en los umbrales de la literatura” de Roberto Fratini
Serafide, en Filosofia de la danza. Universidad de Barcelona.

2 El proceso de abstraccion es un modo de alejarse de la imitacion o
“reproduccion” fiel o verosimil de las acciones y de los significados literales,
mediante el trabajo (transformacion) sobre la forma, la calidad y todas las
variables de energia, espacio y tiempo propias del movimiento.
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HACIA LA PRAXIS DEL ESPECTADOR HISTORICO-REAL
DESDE UNA FILOSOFIA DEL TEATRO
Jorge Dubatti
Universidad de Buenos Aires

En octubre de 2017, en el marco de las IX Jornadas de las
Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén (En
Homenaje a Cristina Mancilla), organizadas por la Universidad
Nacional del Comahue, la investigadora Juliana Betancor presentd
con estas palabras las Narrativas expectatoriales en la Norpatagonia
que el lector tiene ahora en sus manos:

Con esta publicacion la licenciada Alba Burgos Almaraz da
espacio, voz y visibilidad a quienes son, en sus propias
palabras, imprescindibles: los/as espectadores/as del hecho
teatral.

Betancor sefalaba que se podia observar en el campo teatral
neuquino una tendencia a considerar “discursos menores tanto la
critica zonal como la devolucién expectatorial”. Betancor afirmaba,
con acierto, que este libro nacia de la voluntad de revertir esa
tendencia, con el objetivo de “visibilizar esos discursos”. Y
agregaba:

Estas narrativas expectatoriales son ni mas ni menos que un
aporte al campo cultural de la zona. Aqui se recogen
experiencias de docentes y estudiantes de la Escuela Superior
de Bellas Artes, de la Facultad de Humanidades de la
Universidad Nacional del Comahue, del Instituto Superior San
Agustin (Rio Negro) y aun de experiencias en el Programa
Formacion de Espectadores del Instituto Nacional del Teatro.
Como metodologia se propone el registro escrito de lo que se
conjuga cuando asistimos al teatro, aquello sin lo cual se hace
difuso el sentido de la poiesis: nosotros/as, nuestros cuerpos,
la espera, la expectativa y la conciencia de que algo pasa para
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ser mirado.

;Como nacid, entonces, el proyecto de este libro, por qué el
interés por la expectacion? Alba Burgos nos contestd en una
entrevista que realizamos en octubre de 2017:

La idea del libro surge a partir de la valoracion del trabajo de
estudiantes y profesoras integrantes del proyecto “Corpus
donde mirar-nos. Teoria/praxis teatral”. Tal proyecto surgio
en el Area de Formacion General de la Carrera de Profesorado
de Arte Dramatico en la Escuela de Bellas Artes del Neuquén.
Necesitabamos pensar las practicas docentes y teatrales en la
escuela. Se piensa en general un lugar para la teoria y otro
para la praxis. Postulamos que estan juntas. Al considerar la
relacion convivio/poiesis/expectacion segun la Filosofia del
Teatro, nos identificamos con la pregunta: ;qué hacemos en
este espacio del que mira? Sabemos también que, en
principio, la escuela nos “ve” (;vigila?) cuando miramos. ;De
qué hablamos y como antes, durante y después de ver una
obra de teatro? Atravesamos muchas crisis (con el auxilio de
Juan Carlos Gené con sus verdades sobre el teatro), entre
ellas, la de preguntar: ;qué nos ocurre, cémo nos afecta la
presencia de cuerpos en convivio? Se extienden luego los
espacios: de la escuela al teatro, de la universidad al teatro,
el teatro en el profesorado, una actriz expectando su propia
obra, profesoras hablando de teatro. Todos los espacios
atravesados de las palabras que nombran, y que luego narran
sucesos en convivio. Ahora ocurre que teatristas nos llaman a
los ensayos, a los estrenos, a funciones y nos dicen: “escriban,
digan qué ven”.

;De donde provienen los materiales que integran este
volumen? Alba Burgos, en la misma entrevista, nos sefalo:
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El proyecto Dramaturgia(s) de la Norpatagonia (Facultad de
Humanidades), cuyo equipo integramos, abri6 el espacio desde
las practicas de expectacion en la Catedra de Literatura
Griega Antigua y Lengua y Cultura Griega (Departamento de
Letras). Consideramos pertinente el registro de algunos
trabajos realizados en otras instituciones mencionadas
atendiendo a la entidad de espectadores que crean su propia
version del acontecimiento teatral. Las fuentes son, entonces,
la Universidad del Comahue, la Escuela Superior de Bellas
Artes Manuel Belgrano, el Instituto Superior San Agustin y el
Programa Formacion de Espectadores.

Este libro pone en practica las coordenadas de una Filosofia
del Teatro, disciplina de la Teatrologia que, en la acepcion mas
raigal del término, es una Filosofia de la Praxis Teatral, un
pensamiento producido desde una Razén de la Praxis, es decir,
como ha senalado Mauricio Kartun, desde una reflexion sobre el
“teatrar” del teatro a partir de la experiencia misma del teatrar.

La Filosofia del Teatro sostiene que el teatro es
acontecimiento convivial-poético-expectatorial (segun la sintesis del
teatro-matriz, tesoro cultural de la Humanidad: convivio + poiesis +
expectacion) y, por lo tanto, hay que indagar ese acontecimiento
desde la singularidad de su acontecer mismo, en el que lo que pasa
no puede ser pensado desde una Légica racionalista ajena a las
dinamicas que impone el acontecimiento. Ab esse ad posse [si es,
puede ser]: del ser (del acontecimiento teatral) al poder ser (de la
teoria teatral) vale, y no al revés. Se priorizan los recorridos
inductivos de investigacion (pasaje de observacion empirica a
elaboracion de ley empirica, y esta a elaboracion de ley abstracta) y
el examen critico, la revision y el cuestionamiento de los recorridos
deductivos que parten de un saber a priori. No se puede pensar lo
que no acontece.
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La Filosofia del Teatro busca una Razon Practica'. Lo que
pasa en el teatro solo pasa en el teatro, en la construccion de su
zona Unica de experiencia y subjetivacion. Entender el teatro
implica, en consecuencia, condiciones especificas de produccion de
conocimiento y validacion, que surgen y son reclamadas por el
mismo acontecimiento. Se necesitan una Epistemologia, una Teoria,
una Metodologia que atiendan a esa singularidad. Una Epistemologia
de las Ciencias del Teatro, emparentada en muchos aspectos (no en
todos) con una Epistemologia de las Ciencias del Arte, en tanto
como ha escrito Jean-Luc Nancy, hay artes (en plural) y no un Unico
arte que las englobe a todas. La base empirica y la actitud
radicante son fundamentales. Se trata de percibir y problematizar
una diferencia del teatro, no de anularla.

El teatro es un acontecimiento territorial, de alli que el
pensar teatral debe asumir una actitud radicante. Nos apropiamos
libremente del sentido que otorga al término radicante Nicolas
Bourriaud. El estudio consiste no en aplicar un principio radical a
priori a lo estudiado, sino en reconocer un territorio, sus detalles y
accidentes, su rugosidad e irregularidades, desde un descubrimiento
radicante en su territorialidad.

Estos materiales de una Filosofia de la Praxis Teatral
reunidos por Alba Burgos son pensamiento cartografiado en la
realidad de la territorialidad neuquina. La praxis teatral no solo
incluye el poner mundos poéticos a existir a través de la
dramaturgia, la direccion, la actuacion, la iluminacién, etc.;
también implica expectar esos mundos, co-crearlos desde el
ejercicio del espectador como parte inseparable de la funcion
ontoldgica del acontecimiento teatral. Ser espectador es praxis
teatral, por lo que pensar la expectacion es Filosofia de la Praxis
Teatral. Una de las dimensiones menos estudiadas de la
complejidad del teatrar es la dinamica del espectador real, muchas
veces imprevisible y sorprendente, como algunas paginas de este
libro lo demuestran.
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Podriamos construir a priori un sujeto espectador ideal, un
modelo, consistente y riguroso desde el punto de vista logico, que
no entre en contradiccion con los basamentos cientificos
racionalistas. Sin embargo, jese modelo ideal cifraria las dinamicas
del espectador real, historico, en su encrucijada territorial,
temporal, la contundencia del individuo que se sienta en la sala y
crea/participa en la zona de experiencia convivial del
acontecimiento desde la peculiaridad de su comportamiento, la
contundencia de los individuos que construyen zonas de
subjetivacion plurales dentro del mismo acontecimiento,
apropiandose de él? Si seguimos el enfoque de la Filosofia Analitica,
no nos interesaria tanto “el” espectador como “este” espectador,
“estos” espectadores que asumen conductas acaso Unicas,
impredecibles y que desafian la previsibilidad de la Lodgica
racionalista.

Justamente con este/estos Ultimos espectadores reales,
concretos, particulares (“individuos”, segun P. F. Strawson) venimos
trabajando desde 2001 en el marco de la Escuela de Espectadores
de Buenos Aires. A lo largo de 17 anos de trabajo ininterrumpido, la
EEBA se ha ido transformando en un espacio de (auto)observacion
de los comportamientos de los espectadores histérico-reales, asi
como en la plataforma de una Filosofia de la Praxis Expectatorial.
De la misma manera, a través de las practicas neuquinas, Alba
Burgos y equipo se proponen pensar algunas cuestiones vinculadas a
las practicas de los espectadores, observadas empiricamente y que
se trata de analizar sin perder su origen empirico.

El lugar del espectador en la zona convivial
En los ultimos afios se ha asistido a la reconsideracion del
teatro como acontecimiento. No se trata solo de un acontecimiento
de lenguaje y comunicacion. La base del acontecimiento teatral es

la estructura ancestral de la reunion, el convivio, el fenomeno
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humano de la cultura viviente en el que se genera una zona singular
de experiencia(s) y subjetividad(es) colectiva(s). En el teatro, en
una encrucijada de espacio y tiempo, se reunen los artistas, los
técnicos y los espectadores. Si cambian los espectadores, cambia el
convivio, y en consecuencia cambia el acontecimiento. La
relevancia del espectador en el convivio lo llevo a Eduardo
Pavlovsky a imaginar esta situacion en su obra recuperada Camello
sin anteojos, no por ionesquiana y absurdista menos reveladora:
EL DELEGADO: Las demas personas del publico tampoco lo
oyen. (Pausa. Con voz fuerte.) Yo soy el representante de
todo el publico. (Se paray se sienta.)
EL ORADOR: (Sumamente confundido.) ;Ud. es el
representante? ;El representante del publico?
EL DELEGADO: (Se para.) He sido nombrado hace dos dias en
votacion democratica en el Sindicato del Publico de Teatro. ;O
no sabe Ud. que nosotros también tenemos nuestro sindicato?
(Se sienta.)
EL ORADOR: (Confundidisimo.) ;Sindicato? ;Representante del
publico?
EL DELEGADO: Si, yo soy el delegado. He ganado en votacion
democratica el derecho de representar al pUblico en todos los
teatros de la ciudad. Tengo derecho (Saca un reglamento.) por
nuestro articulo 142 inciso 8 a interrumpir la obra cuando
quiera y las veces que quiera. (Guarda el reglamento. En voz
fuerte.) Un derecho social. El publico teatral ha logrado
también el derecho de tener su representante, su delegado.
(Pausa.) ;Por qué? ;Le parece mal?
EL ORADOR: (Muy nervioso.) No, no. Digo. Si. Si claro. Me
parece correcto. Claro. Los derechos sociales. (Eduardo
Pavlovsky, 2010:35-36)

Nadie va al teatro para estar solo. La reunion teatral consiste
en vivir con los otros, sentir, mirar, emocionarse, interactuar,
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discutir con los otros. Es una reunion de cuerpo presente, auratica,
territorial y efimera, que no se deja intermediar tecnoldogicamente
por la television, la radio, el cine, la red digital o cualquier otro
mecanismo que permita la sustraccion del cuerpo presente. Hemos
analizado las relaciones entre convivio y tecnovivio. El convivio es
necesario e irrenunciable en el acontecimiento teatral; el
tecnovivio, solo contingente. Si el convivio desaparece, se produce
un cambio de paradigma, que reclama otra constelacion categorial.
En el teatro no se puede sustraer la presencia de los cuerpos vivos
del artista, del técnico y del espectador. El teatro no se deja
enlatar ni capturar con maquinas, de la misma manera que no se
puede detener el tiempo. Esta singularidad del teatro (que hemos
definido como “teatro-matriz”) lo hace Unico y uno de los tesoros
culturales mas maravillosos de la Humanidad.

Sin espectadores no hay teatro. De la mano de la Semiédtica y
la Teoria de la Recepcion, se ha asistido a una valorizacion de la
presencia y el rol del espectador en el acontecimiento teatral. El
espectador es un “co-creador”. Lo ha dicho Alfredo Alcén, desde
una razon de la praxis sostenida por una vasta experiencia actoral,
en dialogo en la EEBA:

El teatro se hace entre los que estan abajo y los que estan
arriba del escenario. Si el barrilete vuela, si se produce el
hecho de comunion, es porque se hizo de a dos, no lo puede
hacer solamente el actor sin el publico.

La palabra teatro proviene del griego (théatron) y puede
traducirse como “mirador”. Sin embargo, el espectador no se limita
a “mirar”, ni se resigna a la supuesta pasividad de la
contemplacion, ni acepta que carece de la fuerza y el talento
necesarios para subir a escena. Marco De Marinis (En busca del actor
y del espectador. Comprender el teatro Il) coincide con Alcon:

El espectador no es un actor fracasado sino uno de los dos
protagonistas de la relacion teatral, de la misma manera en
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que no se puede evidentemente considerar al lector como un
escritor fracasado.

Felizmente, como demuestran estas Narrativas
expectatoriales en la Norpatagonia, el espectador se ha convertido
en el lugar por excelencia para repensar y redefinir el teatro. El
espectador puede ser hoy un laboratorio de (auto)percepcion
teatral. De alli la importancia del trabajo con los espectadores
historico-reales, la necesidad de crear escuelas y de investigar en su
campo de experiencia.

Espectadores histérico-reales
explicitos, abstractos y voluntarios

En nuestro trabajo en la EEBA distinguimos al menos cuatro
tipos de espectadores. Creemos que todos ellos estan presentes en
las paginas de este libro.

Hay un espectador “historico-real”, que posee sus propias
caracteristicas unicas (su historia, su personalidad, su relacion con
el teatro, su ideologia y su subjetividad, su memoria, su deseo y su
proyecto, su pertenencia de clase, sus gustos, sus emociones
cambiantes, su educacion, su vinculo con la sexualidad y las
practicas de género, sus circunstancias, etc.). Es el individuo del
que habla la Filosofia Analitica. Un espectador incapturable e
impredecible en vastas aristas, insondable, contradictorio, siempre
en desvio o francamente desenmarcado de la convencion esperada.
Un espectador del que solo podemos tener una aproximacion
parcial, fragmentaria y siempre relativa, del que nunca sabremos
del todo qué hace con los espectaculos. Es el que asiste a los
acontecimientos teatrales y se incorpora como alumno de las
escuelas. En términos de Teatro Comparado y Poética Comparada,
este concepto de espectador historico-real tiene su correlato en la
nocién de micropoética: es el “microespectador”, el individuo.

241



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

Podemos pensar las dinamicas y observaciones de la relacién de este
espectador historico-real con el acontecimiento en términos de una
micropoética. Cada espectador construye una micropoética Unica,
cada espectador es en cada ocasion teatral una nueva micropoética.
La posibilidad de agrupar a estos espectadores individuos en
conjuntos (por ejemplo, el conjunto o grupo de espectadores que
asisten a la EEBA o los que escriben en el presente volumen)
establece un correlato de la nocion comparatista de macropoética.
Espectador/individuo, grupo de espectadores/conjunto de
individuos.

En segundo lugar, hay un espectador “imaginado vy
explicitado” por el/los artistas y otros hacedores de la praxis teatral
(productores, gestores, criticos, politicos culturales, educadores,
etc.), generalmente para organizar sus practicas o consecuencias de
estas. Incluso para negarlo, como en el caso de Eugene lonesco:

Un productor me proponia cambiar todo en mis piezas y
volverlas accesibles. Le pregunté con qué derecho se
inmiscuia en los problemas de mis construcciones teatrales
que sblo a mi me concernian y mi director de escena; pues me
parecia que el hecho de dar dinero para producir el
espectaculo no era una razon suficiente para dictar, para
corregir mi obra. Me declar6é que representaba al publico. Le
contesté que nosotros, justamente, teniamos que luchar
contra el publico, es decir, contra él, el productor. Luchar en
contra o no tenerlo en cuenta. (Notas y contranotas)

Esos disenos de espectadores explicitos responden a
diferentes concepciones teatrales, como parte de las poéticas con
que trabajan, incluso opuestas, por ejemplo segin se desprende de
la confrontacion de estas observaciones de Federico Garcia Lorca y
Manuel Galvez:

Yo espero para el teatro la llegada de la luz de arriba siempre,
del paraiso. En cuanto los de arriba bajen al patio de butacas
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todo estara resuelto. Hay millones de hombres que no han
visto teatro. jAh, y como saben verlo cuando lo ven! (Garcia
Lorca citado por José L. Cano, Garcia Lorca)

Eramos aristarcos o crefamos serlo. Condenabamos a los que,
como Garcia Velloso, escribian para el gran publico. Pero
Garcia Velloso descendia a los bajos gustos populares -o
“subia”, porque el publico populachero va al paraiso- por
razones de doctrina, si puede decirse. El creia que con los
actores y el publico de ese tiempo -los actores y el publico del
teatro vernaculo, entiéndase- no era posible hacer literatura
de calidad elevada, pareciale necesario ir formando
lentamente a los intérpretes e ir educando la sensibilidad y el
gusto del publico. (Manuel Galvez, Recuerdos de la vida
literaria)

Estos espectadores imaginados o explicitos no necesitan
coincidir necesariamente (y por lo general no coinciden) con los
espectadores historico-reales que asisten a los espectaculos de
Lorca o de Galvez. No solo los artistas construyen espectadores
explicitos: también lo hacen los mismos espectadores. En la EEBA
escuchamos a los alumnos disefiar todo el tiempo espectadores
imaginarios, ya sea para pensarse a si mismos en sus propias
practicas, o para especular sobre posibles ejercicios de la
expectacion. Es frecuente oirlos hablar del espectador que pide
Ibsen, o el que reclama Pina Bausch, o de como imaginan el
espectador del teatro comercial. Aparecen diseminados también en
las paginas de estas Narrativas...

En tercer lugar, hay un espectador “abstracto”, modelo ideal
surgido de una construccion intelectual de los teatrélogos,
autosuficiente, consistente, riguroso, fundamentado, dotado de
previsibilidad, desprendido de una relacion directa con los casos
particulares, como muchos de los que ha disefiado la Teoria de la
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Recepcion Teatral en tanto rama interna de la Semiotica del Teatro.
Por ejemplo, el “espectador emancipado” del que habla Jacques
Ranciére. El correlato de este espectador abstracto, en el plano de
la Poética Comparada, es la poética abstracta o archipoética. Estas
construcciones tedricas de los espectadores, asi como observamos
antes respecto de los imaginados o explicitos, no necesitan coincidir
necesariamente (por lo general no coinciden) con los espectadores
historico-reales que asisten a los espectaculos. Estos ultimos son
muchisimo mas complejos, heterodoxos, producto de mezclas
contrastantes, plenos de variables y en permanente metamorfosis.

Finalmente hablamos de un espectador “voluntario” o
implicito, que es el que disenan idealmente los espectaculos,
correlato de la nocion de espectador-modelo de Umberto Eco
(Lector in fabula). ;Qué espectador voluntario o implicito disena
esta obra, es decir, qué modelo de espectador esta reclamando esta
obra como maquina inteligente, mas alla de lo que piensen los
artistas?

Dadas estas cuatro diferencias, cabe preguntarse, ya que es
la presencia real de las Escuelas de Espectadores: ;quién es el
espectador historico-real, el que se sienta en la sala donde se retne
la escuela? Pregunta dificil de responder, porque se caracteriza por
su inasibilidad. Las encuestas sociosemioticas, los estudios de
mercado, el conocimiento que da la experiencia en el campo teatral
durante anos, no alcanzan para develar el misterio del
funcionamiento del puablico en tanto suma de espectadores
histérico-reales. Alfredo Alcon reflexiond sobre los espectadores en
la reunién de la EEBA:

Hay dias que uno tiene la impresion de que no sabe para qué
fueron al teatro esa noche. Hay funciones en que parece que
se juntan los que no tienen ganas de jugar. Hay dias que el
publico esta pintado. Solemos decir: “‘Son de (Saulo)
Benavente’, es decir, estan dibujados, son de decorado”.
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Y agrego:
Tengo la fantasia de, alguna vez que el publico esta asi,
adelantarme hasta candilejas y con una gillette cortarme las
venas. Estoy seguro de que seguirian impavidos. Esas noches
no hay manera... Asi como otros dias el publico se rie de
cualquier minima moneria. Es tan dificil esa comunion.

Pero tal vez el mayor misterio radica en qué pasa en su

interior, como piensa los espectaculos, qué lo estimula, si se deja o
no conducir por lo que la obra propone, por qué se aburre, por qué
rie, qué recuerda, y qué hace con los espectaculos cuando
terminan. Alcon llamaba a esa experiencia interna el “viaje del
espectador”. August Strindberg mostré su preocupacion por la
imprevisibilidad del publico en su prologo a La sefiorita Julia en

1888:

En la vida real, un acontecimiento -jesto es, relativamente un
descubrimiento!- es, generalmente, el resultado de una serie
de motivos mas o menos profundos; pero el espectador elige,
en la mayoria de los casos, aquél que su mente entiende con
mayor facilidad o el que enaltece su propia capacidad de
discernimiento. Alguien se suicida. jProblemas de negocios!,
dice el burgués. jAmor desgraciado!, dicen las mujeres.
iEnfermedad!, dice el enfermo. iEsperanzas frustradas!, dice
el fracasado. jPero muy bien puede ocurrir que el motivo esté
en todas partes, o en ninguna, y que el muerto haya ocultado
el motivo fundamental de su accion destacando otro
cualquiera que embellezca considerablemente su memoria!

Tempranamente Strindberg desestima la posibilidad de guiar

al espectador en una Unica direccion de estimulo. Cada uno esta
haciendo su propio viaje, diria Alcon. El espectador hace con los
espectaculos lo que quiere (en materia de subjetividad), y lo que
puede (en materia de formacion). De alli la importancia de las
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Narrativas expectatoriales en la Norpatagonia, por su gesto de
atencion cientifica a los espectadores reales (retomando las
palabras de Juliana Betancor, los “imprescindibles”) y por los
materiales textuales que reunen, en los que podemos leer trazos de
las experiencias y las dinamicas del misterioso espectador real.
Felicitamos al equipo de la Universidad Nacional del Comahue por
este giro de la investigacion hacia el espectador, y esperamos que a
este volumen sigan otros en la misma linea de preocupaciones.

NOTA

' Oponemos una Razoén Practica (vinculada a la observacion del acontecimiento, de
lo que acontece en la praxis), a una Razon Ldgica (que encuentra su fundamento en
la pura coherencia abstracta, no necesariamente conectada a los hechos
observados) y a una Razdn Bibliografica (aquella que, de acuerdo a un criterio de
autoridad, magister dixit, sostiene que alcanza con que algo haya sido
escrito/publicado para tomarlo como verdad confiable). En nombre de la razén
logica y de la razdn bibliografica se puede perder el vinculo con el objeto
estudiado. Razon practica, razén logica y razon bibliografica implican tres
concepciones y ejercicios epistemoldgicos profundamente diversos.
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LA RELACION EXPECTATORIAL

A partir de unas primeras reflexiones sobre el teatro griego antiguo,
las siguientes ponencias revelan el ejercicio de una experiencia -
primera experiencia, en muchos casos- con el teatro
norpatagonico actual.

Desde la asignatura de Literatura Griega Antigua, carrera de Letras
de la UNCo, acompaia este proceso de expectacion y escritura, la
Prof. Margarita Garrido.
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MUJERES EN OFERTA

Ficha técnica

Dramaturgia: Federico Roca
Actuacion: Raul Braga, Barbara Veselis, Analia Calvo, Itati Figueroa,
Agustina Lucero, Alejandra Kasjan Maroa, Mariel Suarez

Asistencia técnica-Vestuario: Yazmin Mer

Disefio audiovisual: Galia Guerrero

Fotografia: Emiliano Ortiz
Direccién y puesta en escena: Carlos Barro
Grupo: Escénica TeaDanz Experimental
Lugar: Ambito Histrién (Chubut 240)

(Estreno en Neuquén, 16 de octubre de 2015)
(Participo en la XXXII Fiesta Provincial de Teatro, 2017)
Mas informacion: https://mujeresenoferta.wordpress.com/
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LA VIOLENCIA A TRAVES DEL TEATRO
Onelio Farias

La trama comienza con la historia de un ama de casa
agotada por el tedio de su matrimonio, de la convivencia con su
suegra y de una vida rutinaria que comenz6 al casarse. Se
arrepiente de su matrimonio y de no haberse casado con quien
ahora seria el duefio de una cadena de supermercados. Esta escena
es protagonizada por un actor disfrazado de mujer. Este travestismo
es utilizado con el objetivo de empatizar con el espectador, de
aportarle un ingrediente satirico al comienzo de la obra, que nos
ayude a introducirnos en lo que luego sera una propuesta un tanto
mas seria.

La siguiente actriz representa a una esposa mas joven la cual
llevaba un matrimonio normal hasta que un dia su pareja la golpea
por no haber ella preparado la comida que habian acordado, de esta
manera se volvié habitual el hecho de ser golpeada. La protagonista
experimenta una “peripecia” viendo en su pareja un cambio
repentino en su actitud y también siendo un hecho que su vida no
volvid a ser la misma ya que los episodios de violencia, segun ella,
se volvieron habituales. Y a su vez también se podria observar una
“anagnorisis” en el reconocimiento que la protagonista hace sobre
un aspecto de su pareja que hasta el momento en que es golpeada
no habia notado. Va a referirse a esto como “algo muy oscuro
dentro de su corazon”.

Vemos en la siguiente escena a una mujer exitosa, dueha de
una empresa que ofrece diversos productos, madre de dos hijos,
divorciada de un marido al cual terminé odiando. Nos cuenta que al
momento del parto de su segundo hijo, parto por cesarea, el médico
observé que existia la posibilidad de que en un hipotético embarazo
posterior la salud de la madre corriera riesgo con lo cual considero
la ligadura de trompas, pero al estar ella sedada delegd la decision
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en el marido y asi ella se encontré viviendo con un cambio en su
cuerpo del cual no tuvo opinion alguna.

Observamos en la siguiente actriz, el personaje de la madre
de una hija que llevaba una vida normal, iba a la escuela, tenia una
amiga y estaba esperando su primer periodo menstrual, hecho que
la ponia muy ansiosa ya que era la ultima de su grupo de amigas en
tenerlo. Un dia como cualquiera salio a la escuela y no regreso en el
tiempo esperado. Esto preocupdé a la madre quien comenzd a
averiguar, llamo a la escuela pero le contestaron que ella no habia
asistido a clases. Llamo por teléfono a la madre de su amiga a lo
que esta contestd que tal vez se estaba viendo con algun chico, y
esto le parecio logico hasta que escuché de fondo a la amiga de su
hija la cual comenté: “Pero mama, si Valeria no tiene novio”. La
madre desesperada traté de hacer una denuncia en la comisaria
donde solo tuvo como respuesta que la denuncia era tomada pero
para que se iniciara una blUsqueda debian pasar como minimo 48
horas. De noche, la madre sinti6, de alguna manera, que su hija
habia sido asesinada. Lo sintio tan intensamente que supo que era
real y en ese mismo momento se descompensoé. Se despertoé después
de una pesadilla, para enterarse de que su hija estaba muerta. En la
morgue tuvo que reconocerla y al verla ahi en la cama fria,
golpeada, herida y blanca, solo pudo decir: “no puede ser que esa
sea mi hija”. Mas alla de la peripecia y anagnorisis que se
encuentran claramente en este relato, se puede trazar una analogia
con la historia de la joven sacrificada en Ifigenia en Aulide, no
tanto por el rol que cumple el padre sino mas bien por el contexto
de violencia masculina en donde se ve inmersa tanto la madre como
su hija.

A continuacion la obra nos presenta a una mujer humilde que
vive con su madre, y un marido alcohdlico. Su vida es miserable
hasta que luego de asistir a una iglesia, la cual le prometia fortuna y
una buena vida, resulté ganadora de la loteria y se convirtio en
millonaria. Pero, aunque no le volvid a faltar dinero, su vida siguio
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siendo miserable, ademas sospechaba que su madre y su marido
estaban teniendo relaciones a pesar de que antes de ser millonarios
vivian peleando. Ella puso una peluqueria, obviamente como un
intento de darle sentido a su vida, pero que a pesar de su éxito
decidi6 cerrar pronto.

La antelltima actriz en escena representa a una mujer que
amaba a un hombre, lo extranaba ya que este se habia marchado:
“mi cama ahora es muy grande”. Mostro como vive una mujer el
desamor.

Finalmente nos encontramos con una cocinera profesional
que nos cuenta como a los 8 anos se da cuenta -gracias a que su
madre, quien se encontraba enferma, le pide que prepare un té-
que su vocacion es la cocina. Se dedica toda su vida a ello hasta que
en un momento se enamora de un hombre, también cocinero. Se
casan y viven felices por un tiempo hasta que ella se da cuenta de
que la estaba enganando. Se da cuenta de esto gracias a su olfato,
del cual ella esta muy orgullosa y del que él no hacia un buen uso.
Gracias a esto una noche lo esperd con una comida en donde habia
colocado veneno, este ultimo solo era percibido por el olfato con lo
cual él disfruto de su comida sin la mas minima sospecha. Asi ella
continud con su vida, esta vez sola, con su primer amor que fue
siempre la cocina. Aqui encontramos un fuerte correlato con ciertas
protagonistas de las tragedias griegas -Clitemnestra, Medea- que
escapan del lugar predeterminado por su sociedad y cobran sus
venganzas sin dudarlo.

De esta manera termina un hecho teatral donde se desarrolla
claramente y desde diferentes perspectivas, el contexto social y
cultural en donde viven las mujeres actualmente. La problematica
de género esta presente de muchas formas, basada en la propiedad
del cuerpo de la mujer por parte del hombre, cuyos fundamentos se
encuentran en la religion que dice que la mujer es la “naturaleza”
y, por lo tanto, la naturaleza esta a disposicion del hombre.
Entonces vale decir que, asi como el hombre puede destruir la
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naturaleza porque él es su dueio y sefor -segin la cultura
judeocristiana- también puede destruir lo que es parte de la
naturaleza que es el cuerpo de la mujer.

Es interesante ver que, a pesar de que han pasado miles de
anos desde la Grecia antigua hasta hoy, se siguen repitiendo
patrones de conducta en las sociedades, en donde el hombre
siempre detenta el poder relegando a la mujer al rol de objeto.
Tanto en muchas tragedias griegas como en Mujeres en oferta se ve
planteado esto, y en esos casos se ve como hay mujeres que
intentan salir de ese paradigma. Esto nos ayuda a problematizar una
situacion que se da a menudo y que evidentemente acarreamos
hace ya mucho tiempo.
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OFERTANDO HISTORIAS
Carolina Otermin

En esta oportunidad quiero expresar algunas consideraciones
sobre Mujeres en oferta de Federico Roca, dirigida por Carlos Barro,
que vi en el Ambito Histridn de la ciudad de Neuquén.

Federico Roca estrend la obra en Uruguay (su pais de origen)
y alla tenia una forma escénica a partir de una lectura muy distinta
de la realizada aca en Argentina. Fue Carlos Barro quien la organizd
de la manera que podemos ver hoy en el teatro de Neuquén, segln
cuenta una de las actrices, Alejandra Kasjan, a Radio y Televisién
del Neuquén.

El Ambito Histrion como lugar fisico es bastante menor a lo
que yo imaginaba. Tiene un espacio para el “café” donde ponen
musica y la gente puede pedir algo para tomar (gaseosas,
infusiones, alcohol) o comer (tostados, medialunas, empanadas,
pizzas). Esa parte esta decorada con cuadros. Y antes de entrar a la
sala teatral hay un hall con una pequena biblioteca y un cartel con
una frase de Eduardo Galeano: “Mucha gente pequena en lugares
pequenos, haciendo cosas pequenas puede cambiar el mundo”.

Con respecto a la sala de teatro propiamente dicha era mas
0 menos como la imaginaba, con sillas rojas todas como en gradas
que, segun nos dijeron ahi, anteriormente fueron de plastico. El
espacio escénico me parecié mas grande que la platea.

Antes de presenciar el hecho teatral estaba muy ansiosa y
entusiasmada ya que siempre me gusto ir al teatro (fui unas tres
veces de chica pero no a ver obras que yo habia elegido y no a ese
teatro especificamente), y hacia unas semanas que queria ver una
obra. Cuando desde la catedra de Literatura Griega Antigua se nos
asigno la tarea de hacer una monografia sobre nuestra experiencia
expectatorial, busqué obras y dos me llamaron la atencion: Mujeres
en oferta y Aun asi los quiero. Siendo sincera, tenia mas ganas de
ver la segunda pero por una cuestion de tiempo vi la primera. Unas
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horas antes de llegar al lugar, algunos companeros de clase dijeron
que ya habian visto Mujeres en oferta y que no les habia gustado, si
bien no especificaron qué no les gustd (imagino que fue porque
trata de temas delicados y fuertes). Esto me desanimo muchisimo
porque ya de por si tenia mis dudas. De igual forma fui a verla y me
gustd mas de lo que imaginé.

Se trata de una puesta en escena en la que se muestran siete
historias, de siete mujeres diferentes, cada una en un ambito
distinto. Estas historias nos llevan desde el llanto a la risa y de
vuelta al llanto, historias de mujeres que de algin modo han sido
“sacrificadas” por esta sociedad. Encasilladas en un rol “de mujer”
se han sacrificado sus sentimientos, sus tiempos, sus familias, sus
cuerpos. Con estas historias, los espectadores pueden sentirse tanto
identificados como totalmente ajenos a lo que se les esta contando.
Los personajes que se nos presentan son:

“Maria” interpretada por Radl Braga. Segin conté a una
radio, su personaje estaba inicialmente interpretado por una mujer
pero por cuestiones personales la actriz tuvo que dejar la obra y
quedod él en el papel (antes estaba como asistente de direccion).
Maria es una sefnora quizas de unos cuarenta afnos, ama de casa. Ella
nos introduce en la cotidianidad de su vida en la que tiene que lavar
la ropa de su marido y de sus hijos, cocinar, hacer los mandados y
aguantar a todos. Dice también que parece una “sirvienta” de
tantas cosas que hace en su casa, sin la ayuda de nadie. Esta
calificacion me parecio muy triste pero real.

El siguiente personaje es “Mariela” interpretada por Barbara
Veselis. Mariela es otra ama de casa pero que sufre la violencia
familiar a manos de su esposo. Ella nos cuenta como fue el primer
golpe: su marido le habia pedido una comida especifica para el
almuerzo pero ella, entre una cosa y otra, se quedo sin tiempo para
comprar los ingredientes entonces cociné algo diferente. Cuando él
llegd de trabajar, ella lo estaba esperando para almorzar pero algo
diferente paso, él la golpe6 por no cumplir con lo que le pidi6. Ella
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cuenta que esa escena se repitid6 muchas veces mas, y que cuando
fue a hacer la denuncia no le prestaron atencion.

Itati Figueroa interpreta a “Alma”, una madre a la que le
secuestran y matan a su hija.

El siguiente personaje es el de “Nélida” interpretada por
Analia Calvo, una mujer que de ser un ama de casa pasd a ser la
duena de una empresa exitosa.

El siguiente personaje es el de “Teresa”, de la mano de
Mariel Suarez. Es una cocinera excelente que se enamora
perdidamente de un chef famoso, con el cual después viven juntos
hasta que un dia él llega a casa con un perfume extrano. Teresa
tiene buen olfato y lo nota. Eso se repite varias veces hasta que
confirma que él la engana. Ella en una comida le pone veneno de
ratas. Cuando termina su relato nos damos cuenta de nos cuenta
todo eso desde la carcel.

También esta el personaje de “Sandra”, interpretada por
Alejandra Kasjan Maroa. Es una mujer que se separ6 de su pareja o
él se murid, eso es algo que no me quedod claro porque ella no lo
dice en ningln momento. Ella cuenta que hace cuatro o cinco anos
espera que él vuelva.

Y el ultimo personaje es “Jaqueline” que fue interpretada
por Silvana Farinelli aunque en el folleto aparece Agustina Lucero.
Jaqueline tenia una familia disfuncional. Todo eso cambia cuando
ganan varias veces la loteria y se vuelven millonarios.

Con cada personaje senti emociones diversas. Con Maria y
Teresa me rei muchisimo. Primero porque la obra empieza con
Maria, eso fue una buena introduccion a esta experiencia convivial.
El hecho teatral podria decirse que empezé mucho antes de que nos
sentaramos en las butacas, bajaran las luces de la platea y nos
pidieran que apaguemos los celulares. Empezo con Maria, en el bar
del teatro, mientras haciamos la fila para entrar a la sala,
diciéndonos que siempre la gente deja sucia esa parte del lugar;
ella dice que siempre pide que dejen un poco de orden pero que
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nadie le hace caso. Eso llamé muchisimo la atencion porque no es
algo que pase en todas las propuestas teatrales, que los actores
interactlen directamente con el espectador. Incluso la gente que
estaba fuera del bar sintio curiosidad sobre lo que estaba pasando
adentro y entré con rapidez.

Y con Teresa la cosa fue diferente porque ella desprendia
“locura”. Su forma de hablar mostraba cordura pero sus gestos me
hacian dudar. Me hizo caer en el pensamiento de que esta mujer
esta verdaderamente loca. Y el final de su acto fue espléndido
cuando se da una peripecia, (“paso de una situacion a su contraria
por parte de quienes actlan”, concepto propuesto por Aristoteles
en Poética) porque -personalmente hablando- de pensar que ella
nos contaba toda la historia tranquila, en su casa, se nos revela un
pequeio dato que nos hace dar cuenta de que esta presa, y que
todo el relato se hace desde la carcel.

Siguiendo con esto de las emociones, llega la indiferencia.
Con tres casos senti eso, con el de Sandra, Nélida y Jaqueline.
Entendia sus situaciones pero no me llegaban por completo. Por
ejemplo, en el acto de Jaqueline no entendi cual era el punto de lo
que nos contaba. Creo que querian transmitir el mensaje de que la
gente con plata puede vivir materialmente mejor que el resto pero
que su vida personal y la de su familia seguian siendo las mismas,
que la plata no cambia a la gente. Ella se quejaba de que le habia
pedido ayuda a Dios, y de que él le habia dado como “demasiada
ayuda”.

El caso de Nélida me dio risa por la forma en que hablaba,
como supuestamente hablan las mujeres “con mucha plata”. Pero
tampoco entendi el punto de todo eso, no me quedo claro. Lo que
rescato de todo su dialogo son estas palabras: “;Por qué hay tipos
que se creen que pueden decidir sobre el cuerpo de una?”, en un
contexto en que su marido habia decidido, mientras ella estaba
anestesiada durante su ultimo embarazo, que le liguen las trompas
de Falopio. Esa pregunta me hizo mucho ruido y considero que es de
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suma importancia. Las mujeres deben ser las Unicas que puedan
decidir sobre su cuerpo.

Por ultimo, estda Sandra, una mujer que se separd de su
pareja o él se muri6. Su parte en la obra me fue indiferente, no me
llam6 la atencidn. Ella cuenta que aun cuando todo termind, sigue
esperando que vuelva, y que extrana los momentos vividos con él. El
Unico sentimiento que saqué de su acto fue el de la soledad.

Con Mariela y Alma senti dolor, compasion, angustia. La
escena de Mariela fue algo familiar, ya que conozco personalmente
a mujeres que han sido maltratadas por sus maridos. En Argentina y
el resto del mundo es algo desgraciadamente muy normal. Yo creo
que Mujeres en oferta es un llamado de atencion a situaciones
como estas. Puedo identificar la anagnorisis (reconocimiento, “el
paso de la ignorancia al conocimiento”, concepto dado también por
Aristoteles en Poética) porque Mariela, de forma rapida, se da
cuenta de que esta en una situacion de violencia.

Y con Alma fue muy diferente. Me permiti llorar, sentir el
dolor de una madre aunque no lo soy; senti la desesperacion de
alguien a quien le matan a un familiar, aunque nunca me pasé. La
actriz interpreto tan bien su papel, se metié tanto en el personaje,
que por un segundo pensé que eso de verdad le habia pasado. Y no
fui la Unica a la que esto le pasd, mucha gente en la sala lloro
también.

Aunque tuve sentimientos diferentes ante cada monoélogo,
me impresiondé de forma general que todo el elenco rompio la
cuarta pared haciéndonos participar de la escena. Senti que ellas
nos contaban sus historias como si nos conociéramos, con ese trato
con el que se le cuenta algo a alguien que conocés hace tiempo. Por
ejemplo, Alma cuando contaba su historia, miraba a los ojos a los
espectadores. Esto es algo que considero importante ya que el
mensaje se recibe mejor, aparte se deja claro que ella esta
hablando a la gente, no al “aire”.
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Y con respecto a romper esa cuarta pared, en el caso de
Teresa, ella cuenta que lo primero que cocind a la edad de siete u
ocho anos fueron scones. Mientras cuenta su historia hace como si
estuviera preparando algo, que son los scones que luego se reparten
al publico.

Otra cosa que también me llamo la atencion fue que todos
los que participaban en la obra actlan mientras se cuenta una
historia ajena a las suyas. Quiero decir que mientras Mariela estaba
en su rol protagénico, las demas mujeres acomodaban la
mesa/vaso/plato/silla que aquel personaje iba a usar. Estaban
todas dentro de una misma escena, estaban todas sumergidas en sus
respectivos papeles. Referido a eso, en la parte en que Mariela
grita: “iY me pegaba, y me pegaba, y me pegaba!”, el resto grita lo
mismo y todas se mueven como si estuvieran siendo golpeadas, al
mismo tiempo que suena Sweet dreams en la version de Marilyn
Manson. Esto me provocd la sensacion de que cuando una mujer
esta siendo maltratada, todas sienten su dolor.

Cada una en forma de monodlogo cuenta su historia, sin
embargo se trata de un dialogo teatral aunque nosotros no
respondamos.

Si tuviera que describir como fue la iluminacion de la escena
durante el hecho teatral, diria que era oscura. No en el sentido de
que no habia iluminacion, sino que era tenue. Habia algunas luces
de colores que se usaron todas al mismo tiempo, si no me equivoco,
en la escena donde Mariela y las demas gritan: “;Basta!”, cuando la
golpea el marido. Siempre hubo una iluminacién central del espacio
escenografico protagonico y el resto quedaba a oscuras, acentuando
a quien estaba contando su historia.

Para concluir, en forma de risa y llanto creo que Mujeres en
oferta nos hace ver las cosas en las que la sociedad esta mal. Por
ejemplo en la historia de Mariela, ella dice que fue a hacer la
denuncia pero no se la recibieron. Esto no es ficcion, esto pasa
todos los dias. Por negligencia de la justicia, esas denuncias no son
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tomadas y sigue la violencia hasta que ocurre una desgracia. Con
Alma, es una situacién similar. Porque la justicia no les hace nada a
los violadores y a las mujeres les siguen pasando cosas asi. La hija
de Alma fue secuestrada, violada y asesinada e incluso no se nos
dice si hubo justicia. Con Maria se da algo no tan fatal pero que
tiene mucha importancia. Ella se siente una sirvienta en su propia
familia. Es algo que a muchisimas mujeres les pasa. Y aunque se ha
roto ya con ese estereotipo de “mujer”, hay mujeres que siguen
estando en esa posicion y no de forma voluntaria. No tienen
descanso. Y con Nélida puede rescatarse la parte en que ella cuenta
que su marido tomo una decision sobre su cuerpo, sin su propio
consentimiento. Esto también puede verse dia a dia, con el aborto
por ejemplo.

Todas estas historias pueden llevarnos al acto de
reconocimiento (anagndrisis) de nuestros problemas como sociedad.
Aunque sea una obra de teatro, con personajes ficticios, tratan
temas muy reales y si se presta un poco de atencion podemos
darnos cuenta de que la mujer esta representada en cada una de
esas historias. Una ama de casa, como Maria. Una mujer con ganas
de emprender un negocio y ser exitosa, como Nélida. Una mujer
golpeada, como Mariela. Una mujer enganada, como Teresa. Una
mujer con el corazdn roto, como Sandra. Una mujer con una familia
disfuncional, como Jaqueline.

Y mientras un personaje esta en su rol protagonico, el resto
del elenco participa de algin modo. Creo que, a mi parecer, esto
podria decirnos que todas las mujeres tienen que ver cuando a una
mujer la maltratan. Todas llevan un poquito de cada mujer en ellas
mismas. Todas las mujeres al fin y al cabo terminan siendo Mujeres
en oferta.
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UN CHOQUE CON LA REALIDAD
Sol Saez

Hacia mucho que no iba al teatro, en realidad creo que fui
una vez en mi vida por eso me sentia un poco nerviosa. Por cercania
y comodidad elegi ver Mujeres en oferta en el Ambito Histrién, lo
cual me generaba mas nervios porque no conocia el lugar. El ambito
teatral estaba un poco escondido. Al entrar me encontré con un
buffet donde se podia tomar alguna bebida previamente al hecho
teatral. En un costado estaba una sefiora que cobraba las entradas;
me acerqué a ella, pagué mi entrada e hice la fila aguardando que
abran las puertas de la sala. La espera fue larga. Habia pasado
quince minutos. Yo me sentia impaciente y nadie anunciaba la
entrada a la sala hasta que sucedi6 algo inesperado. Una persona
con una voz bastante fuerte aparecié quejosa por la limpieza del
bar. Era un hombre con ropa de mujer, una peluca, un plumero y un
magquillaje exagerado. Fue él quien luego de hacerme reir nos invito
a miy al resto de las personas a entrar a la sala.

Pensé que iba a encontrarme con un escenario rectangular,
alto y butacas formando hileras una detras de la otra pero por el
contrario, observé una escenografia totalmente diferente. Las
butacas eran como las imaginaba pero el escenario no, y eso
llamaba mi atencion. El publico estaba a oscuras mientras que las
luces iluminaban el centro del espacio escénico. La escenografia era
sencilla pero al observarla detalladamente me hacia imaginar de
qué podria tratar la obra. Habia seis mujeres como estatuas, una
cama, sillas, mesas, vajilla y dos mufecas en el piso. Con este
ultimo detalle pensé ;Por qué eligieron muiecas en vez de agregar
actores que fueran nifos? ;Cual seria el sentido de esas muiiecas?

Asi dio comienzo la obra escrita por Federico Roca y dirigida
por Carlos Barro. Se trataba de los monologos de siete personajes
femeninos. Cada mujer contaba su historia. No eran historias lindas,
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romanticas o felices, eran historias que reflejaban los temas mas
dificiles que atraviesa la mujer desde hace muchisimo tiempo.

El primer personaje denuncia el trabajo duro y sin pausa que
hace Maria como ama de casa descuidando sin querer su feminidad
0 asuntos personales. Este personaje fue el que nos recibio en el
bar. Antes parecia un personaje apurado por dejar todo limpio,
intentando hacer reir, pero luego, en el espacio escenografico,
cambid por completo, abri6 sus sentimientos contando lo dificil que
es cumplir con las tareas del hogar. Asi me permiti observar mejor
su ropa. Un vestido viejo con un delantal y unas alpargatas rotas
eran el reflejo triste de su infelicidad.

En otra escena, el dolor de Mariela cuando al hacer la
denuncia por violencia de género tiene que explicarle al oficial el
“porqué le pegaron”, atravesando una vez mas ese horrible
recuerdo. Este monologo me impacto por completo. La historia la
contaba ella con gritos, llantos y angustia y los personajes
femeninos se convertian por un segundo en oyentes simulando
compartir el dolor que expresaba el personaje que principal. Luego,
cuando Mariela comienza a contar cémo la golpearon, las demas
mujeres actUan en la escena haciendo mas real el momento. Esta
actriz mostraba un vestuario desarreglado, sin maquillaje, dando a
pensar que estaba arruinada, destruida y sin animos. Tras ver sus
expresiones, escuchar la mulsica que transmitia dolor, e imaginar
como la golpearon, no pude contener las lagrimas.

Le sucede la escena del remordimiento y bronca de Nélida
cuando su marido decide, luego del parto, el ligamento de trompas
sin importarle sus deseos de ser madre nuevamente. Ella hizo un
personaje comico, hablaba gracioso, tenia una postura segura de si
misma y demostraba ser una mujer de clase social alta. Su
actuacion me llevo a pensar que intentaba esconder su dolor y su
bronca detras del dinero. Usando ropa cara, perfumes caros y
carteras extravagantes ocultaba ese horrible sentimiento que deben
sentir muchas mujeres.
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Luego, el rencor e impotencia que sinti6 Alma, una madre
que pierde a su hija de la peor manera. Este monologo estaba
cargado de dolor y lagrimas. Esta actriz era una demostracion de lo
que es una familia feliz hasta que una desgracia arrebata por
completo ese sentimiento. En esa escena aparecen las mufnecas que
representan a aquel personaje que ya no esta, que es invisible pero
que se interpreta como existente, como un recuerdo. Me llevo por
un camino de sufrimiento porque pude sentir lo que el personaje
buscaba transmitir. En ese momento reconoci que la escenografia,
la muUsica melancélica, las luces bajas y los demas personajes
femeninos escuchando con lagrimas esta desconsolada historia,
provocaban en los espectadores una enorme angustia y nadie pudo
contener las ganas de llorar.

En otra escena, el vacio de Sandra tras la ruptura de una
relacion de amor. Con este mondlogo creo que la sala se llen6 de un
sentimiento de soledad. El personaje demostraba cierta resistencia
a dejar ir aquellos recuerdos de la persona que amaba. Pude
percibir esto por el camison blanco que llevaba y el cabello
despeinado senal de que no se cambiaba por miedo a olvidar.
Sandra me envolvia con su voz suave y con sus movimientos
abundados por el dolor hasta un punto en el cual pensé lo dificil que
es dejar ir un amor.

Después, la locura y el desequilibrio de Teresa que ha sido
enganada. Particularmente este personaje mostraba como una
dulce pastelera puede convertirse, tras una traicion, en una
asesina. La cocinera, que desde pequena encontré el éxito, se
desmorono transformandose en una mujer al borde de la locura. A
su vez fue un personaje que provocaba gracia ya que abria los ojos
grandes y movia la boca lentamente en senal de locura e
irracionalidad.

Otro monologo fue el de Jaqueline. Una mujer coqueta con
faldas cortas, remera ajustada y maquillaje exagerado en
comparacion al resto de las actrices, mostraba un perfil bajo. Su
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historia iba acompanada de la comedia musical, la alegria y la
actuacion de las demas actrices. Voy a admitir que en particular
este mondlogo no me gust6. Mas alla de que iba por el carril de la
risa y la diversion no me parecio6 atrayente.

Cada una de estas historias, cada actriz, cada personaje, me
permitia viajar viendo de cerca los conflictos existentes. Pude
sentirme parte de historias que quizas no conocia detalladamente.
Fue asombroso como pude pasar de la risa al llanto y viceversa. Vi
como el resto de los espectadores transitaba por las mismas
emociones que yo. Creo que compartir ese espacio fue fantastico.

Otro punto que llamé mucho mi atencion fue que las actrices
y el actor no solo transmitian su personaje a través de su voz y sus
gestos sino que en ocasiones actuaban mirando al publico a los ojos.
Esta caracteristica me parece fundamental y necesaria porque de lo
contrario no podrian haber llegado al publico de la misma manera.
Creo que el efecto de mirar a los ojos provoco, en los espectadores,
un acto de mayor credibilidad e hizo que pudieran sentir en piel
propia aquellos sentimientos que querian compartir.

Al finalizar el hecho escénico, las actrices y el actor se
despidieron agradecidxs. El publico aplaudia muy satisfecho y yo me
fui reflexionando sobre la postura de la mujer. Viajé en colectivo
hacia mi casa, pensativa. Mujeres en oferta me gener6 muchas
emociones. Y tras haber pasado varios dias de aquella
enriquecedora experiencia me sigo replanteando algunas preguntas:
¢{Como sera la vida de aquellas mujeres que en algin momento han
sufrido esas tematicas? ;Por qué existen mujeres sufriendo? ;Alguna
de las actrices sufrio en la vida real lo que manifestaban los
personajes?

Lo mas atrayente en Mujeres (..) es el conjunto de
elementos, musica, luces, escenografia, vestuario y excelente
actuacion, que hacen que el espectador se sumerja en cada historia
y sienta emociones diferentes. Otro elemento, para mi el mas
importante, es la conexion que busca el personaje con la persona
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que esta sentada, mirandola a los ojos para revelar sentimientos
profundos.

El centro del escenario paso a representar el agora, que era
el lugar donde se desatan las reflexiones en torno a la pdlis.
Durante el acontecimiento teatral, los espectadores no podiamos
dejar de mirar ese centro donde los personajes femeninos se
animan a contar sus vivencias que no escapan de nuestra realidad.
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LAS MUJERES
Entre la opresion y la rebeldia
Milagros Semerano

Mujeres en oferta fue escrita por Federico Roca, un
dramaturgo uruguayo, ademas musico, cantante y docente.

Esta obra fue premiada en festivales y en concursos de
dramaturgia. En Neuquén, se estrend en el Ambito Histrion, dirigida
y puesta en escena por Carlos Barro.

Un sabado por la noche comencé a buscar obras de teatro
que me llamaran la atencién y aparecid, luego de abrir varias
paginas de internet, Mujeres en oferta. Me llamé mucho la
atencion, el titulo por sus multiples maneras de interpretacion y por
la importancia que tiene el tema de la lucha de la mujer en este
tiempo.

Al llegar al Ambito Histribn me encontré con un lugar
acogedor en el que te dan ganas de quedarte a compartir momentos
con amigos. Tiene un bar en la parte de adelante, decorado con
cuadros abstractos, y mientras esperaba a mi amiga me quedé un
largo rato mirandolos. Luego hay un pasillo con sillones y revistas,
en los que te podés sentar a esperar la hora de la funcion.

Antes de entrar a la sala teatral sentia muchos nervios por la
experiencia que estaba por vivir ya que era algo nuevo y
desconocido que me producia temor pero a su vez era emocionante
ya que podria conocer cosas que al fin y al cabo me terminarian
atrapando.

En la sala se encontraba un escenario despojado (solo un
recuadro blanco), alrededor de él estan sentadas las actrices que en
todo momento de la obra intervienen mas alla de su personaje
protagonico, sacando o poniendo escenografia, cantando, bailando e
interactuando con el personaje principal al que acompanan con
gestos faciales y corporales.
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El acontecimiento teatral comenzé fuera de la sala, cuando
estas esperando para entrar, pues de manera sorpresiva llegd Maria.
Este personaje es llevado a cabo por un actor, lo cual para mi es
mucho mas llamativo ya que no es algo que estemos acostumbrados
a ver. Su vestimenta es un delantal y un vestido de color gris, lleva
los ojos muy pintados como una mujer coqueta. El personaje esta
bien cuidado por el actor que rompe en cierto sentido el estereotipo
de mujer flaca y menuda. No cae en lo lugares comunes ya que en
ningdn momento ridiculiza al personaje siendo grotesco sino que
representa a una mujer normal, de aproximadamente cincuenta
anos, que es ama de casa.

Al inicio Maria comienza a reganarte por ensuciar algo que
luego ella va a tener que limpiar, y te invita a pasar a la sala para
poder terminar de limpiar rapido: lo hace de manera muy graciosa.
Una vez en la sala, Maria cuenta su historia. Es una mujer que se
pasa la vida limpiando, ademas de cuidar a su suegra, a sus hijos, a
su marido, y siente que nadie valora su trabajo. Tiene mucho
sentido del humor pero en su rostro refleja cansancio, y ademas se
lamenta por no haberle hecho caso a su madre cuando le decia: “No
te cases con ese salame”. En reiteradas ocasiones repite: “Nunca un
piropo para Maria”, que se siente invisibilizada y su trabajo nadie lo
aprecia.

Otra de las historias es la de una mujer que va por primera
vez a una comisaria a denunciar el maltrato que sufre por parte de
su marido: siente duda, vergilienza y humillacién al hacerlo (porque
cree que lo ama). Otra vez la indiferencia pero en este caso es de
parte de quien le toma la declaracion: el oficial trata algo tan
doloroso para ella como una simple “discusion de pareja”. Esta
escena me generé mucha impotencia porque estas situaciones
ocurren a diario en nuestro pais donde muere una mujer cada 18
horas, aun haciendo la denuncia y buscando todas las maneras de
proteger su vida.
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“La primera vez que me pego fue el dia que me pidié pastas
para cenar y como no tuve tiempo para comprarlas decidi cocinarle
milanesas”. En este momento intervienen las demas actrices,
reconstruyendo la escena en la que ella cae al suelo a causa del
golpe, y con movimientos lentos simulan cémo los objetos (mesa,
platos y vasos) caen al suelo por el impacto del golpe. Cada actriz
toma un objeto de la mesa y con movimientos amplios, en camara
lenta para darle un efecto mas dramatico, muestra como los objetos
son arrojados al piso violentamente. Esto genera en el espectador
un sentimiento de angustia e impotencia. La musica en este
momento es elevada y muy dramatica generando un ambiente de
profundo dolor. Luego de lo ocurrido, cuenta que se sentaron a
comer como si no hubiera pasado nada. Estos episodios de violencia
comenzaron a ser cada vez mas seguidos, pero ella decia que “lo
perdonaba porque no podia no perdonarlo”, y ademas porque no
tenia adoénde ir. En todo momento su rostro, su voz y su relato
denotan angustia y tristeza. Y ella se pregunta como se hace para
vivir después de esto.

La historia de Nélida Gutiérrez de Popovich es la de una
mujer que paso de ser ama de casa a ser una empresaria con mucho
prestigio. Su empresa de cosmética realizaba desde perfumes vy
condones hasta viajes privados. Cuando ella promocionaba sus
productos, las demas actrices hacian un coro cantando y bailando
sus exitosos comerciales con canciones pegadizas y divertidas en
ritmo. Esta historia por momentos tuvo mucho humor ya que su
manera de hablar era la de una mujer muy creida, egocéntrica, y se
movia de manera muy exagerada queriendo todo el tiempo llamar la
atencion. En todo momento se muestra como una mujer fuerte y
superada, que todo lo puede hasta que se quiebra. En ese momento
habla como una mujer triste, ya no se mueve, esta sentada y se la
ve nerviosa. Cuenta sobre cuando tuvo a su segundo hijo por
cesarea, en ese momento el doctor considerd que los siguientes
embarazos podrian ser de riesgo entonces le preguntd a su marido si
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le ligaban las trompas a lo que este le respondi6 que si. Ella,
dormida por la anestesia, no se entero; nunca le preguntaron. Casos
como este ocurren todo el tiempo en el que las mujeres sufren en
su cuerpo decisiones que otros se creen con derecho a tomar. En
ese momento se la ve angustiada y enojada, descubre que su marido
no es bueno sino que es un “hijo de puta”, y dice una frase muy
cierta: “porque hay hombres que deciden sobre el cuerpo de una”.
Luego de este quiebre vuelve a ser la mujer fuerte del principio,
que en mi parecer es una coraza que se pone para no sufrir y poder
seguir adelante.

Esta historia fue la que mas me emociond. La actriz
interpreta el papel de Alma con mucha pasion metiéndose en el
personaje, te hace sentir lo que su personaje sufrid. La vestimenta
a comparacion de las demas actrices, es de color oscuro. Se trata de
una madre para la cual su hija era todo en su vida, vivia para ella.
Cuenta que Veronica, su hija, queria hacerse seforita ya que su
mejor amiga (Sabrina) y todas sus companeritas ya lo eran, y que
para cuando ello pasara no queria ni flores ni perfumes, queria una
moto. Dos anos después, cuando llegd el momento, ya se habia
olvidado de lo que habia pedido; su madre estaba contenta de que
no lo recordara porque consideraba las motos como algo peligroso.

Una manana Verodnica tuvo que ir al colegio sola porque
Sabrina estaba enferma. Era el mediodia y su madre la esperaba
para almorzar como todos los dias, pero Verdnica no llegaba. La
preocupacion aumentaba. Ella no queria que su hija se sintiera
controlada. Cada minuto que pasaba aumentaba su ansiedad.
Decide llamarla, el teléfono de su hija estaba apagado. A esta
altura la madre ya estaba desesperada porque su hija siempre le
avisaba cuando llegaba tarde. Pensd que estaba en lo de Sabrina,
cuando recibio su llamado preguntandole por Veronica. Comenzaron
a cruzarse por su mente miles de pensamientos. Cuando llamo a la
comisaria le dijeron que no podian tomarle la denuncia porque “se
deben esperar 24 horas” haciendo suposiciones sobre esa persona a
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la cual ni siquiera conocen, y dando respuestas como: “se debe
haber escapado con un novio” o “se habra peleado con su mama”.

Sabrina y su madre Ana fueron a acompanarla. Recién en ese
momento Alma se dio cuenta de que no le habia avisado a su
esposo. Este, al enterarse, fue enseguida a su casa. Llamaron a todo
el mundo, amigos, familiares, hasta a la escuela para confirmar si
habia ido: le dijeron que no pero que no se preocupara porque
seguramente le habria mentido para faltar. Alma conocia mejor que
nadie a su hija y sabia que nunca le mentiria, no tenia por qué
hacerlo. Las horas pasaban y no habia rastros de Veronica. Decidi6 ir
a la comisaria, cuando vieron su desesperacion recién en ese
momento le tomaron la denuncia. Al volver a su casa sintié un dolor
desgarrador y ahi lo supo, se dio cuenta de todo y comenzo a llorar
desesperadamente. Salié a la calle y comenz6é a correr; corrid,
corrié y corrio hasta que cayd, por el cansancio y por el dolor.
Comenzo a sentir que un rio de sangre le corria por la entrepierna,
no podia ni queria creer lo que estaba pasando. Ana agarré su
mano, la mir6 a los 0jos. Ana también sabia todo porque solo entre
madres se puede entender una mirada asi. Llamaron a emergencias
y la durmieron. Soii6 con su hija que le pedia una moto, se reian, la
recordo hermosa, muy hermosa. Al despertar y ver a su marido
percibié en su cara que ahora él también lo sabia y al mediodia
tuvieron que ir a la morgue. Verodnica tenia la ropa rasgada,
moretones en las piernas y en el abdomen; su cara estaba
deformada. Esa no era su hija; su hija era hermosa, sonreia; esa no
podia ser su hija. Se maldijo por no comprarle la moto, por no
abrazarla la manana cuando se fue, por no decirle mas veces lo
mucho que la amaba. Y ahi se quedo ella, “huérfana de hija”.

Con esta historia todos los espectadores se conmovieron,
hasta las mismas actrices. Fue muy dramatica la interpretacion de
esa actriz. Senti un frio que me corria por la espalda. Y otra vez la
impotencia y la indiferencia ante el dolor de saber que algo malo
esta pasando y que no te dan la ayuda que debieran darte. Y lo que

271



IX Jornadas de las Dramaturgia(s) de la Norpatagonia Argentina: Neuquén
(En homenaje a M. Cristina Mancilla)

para vos es tu vida entera, para ellos es un tramite. Todos los dias
mueren mujeres y nifas que tenian toda una vida por delante y
nadie hace nada. Mi miedo es que esto pase a ser parte de la
cotidianeidad cuando miremos un noticiero y no nos conmueva y no
nos movilice a cambiar la situacion. Porque el cambio tiene que
empezar en cada uno y es algo que nos incumbe a todos.

Yolanda, una mujer de bajos recursos. Era el Unico sustento
para su marido, su hijo y su madre. Su esposo era alcoholico, no
trabajaba, y su madre tampoco tenia trabajo. Su hijo estaba
raquitico; se le caia el pelo a causa de la desnutricion y no lo
mandaban a la escuela. La poca plata que tenian se la gastaba el
marido en alcohol. Desde que conocio a Dios, ella oraba todo el dia.
En ese momento las demas actrices representan a fieles devotas de
la religion, cantando y bailando con ella como poseidas por el
espiritu del sefior. La actriz protagonista estaba parada sobre un
altar, bailaba y saltaba con mucha alegria, mientras que las otras
bailaban a su alrededor, escuchando y admirando lo que le habia
pasado a aquella mujer. Comenzaron a llegar los milagros y asi gano
el Quini cuatro semanas seguidas, se hizo millonaria. Su marido y su
madre comenzaron a llevarse muy bien hasta el punto que Yolanda
empezo6 a sospechar que eran amantes. Los dos se emborrachaban
juntos, comenzaron a tener mas complicidad y a ella la trataban
cada vez peor. Yolanda no daba mas, estaba cansada y nerviosa.

Otro de los milagros fue que a su hijo comenzo a crecerle el
pelo pero ya no morocho y ondulado como lo tuvo siempre sino
rubio y lacio lo que provoco que su madre y su marido la acusen de
infidelidad, de que ese hijo no era del padre. Ahora Yolanda no
quiere mas plata, prefiere su vida anterior en la que no era feliz
pero por lo menos estaba mas tranquila.

Teresa es una cocinera apasionada por lo que hacia y con
muy buen olfato. Su amor por la cocina empezd a los ocho afos
cuando su madre estaba enferma y le pidié que le haga un té. Ella
prendié la hornalla, puso el agua, sacé un saquito de té y lo puso en
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la taza. Al introducir el agua hirviendo y ver ese maravilloso
momento en el que el agua comienza a tefnirse de color marron
sintio una felicidad enorme y se dio cuenta de que eso era lo que
queria hacer toda su vida, ser cocinera. El tiempo paso y se
convirtid en una cocinera reconocida. Un dia un importante chef
llegd a uno de sus negocios para conocerla y ella se enamord de
inmediato, al poco tiempo se casaron. Ella estaba completamente
enamorada, vivia para él, lo acompanaba a su programa y cuando no
estaba con él lo veia por la tele. Comenzo6 a descuidar sus negocios
al punto de tener una pelea con su madre la cual le advirtié que lo
Unico seguro que tenia en la vida era ella misma. Una noche cuando
llegé su marido, Teresa sintid el olor en su ropa y se dio cuenta:
tenia olor a mujer. Ella esperaba que él le dijera algo, que
hablaran, pero eso nunca sucedid; parecia que él era feliz
enganandola. Muchas noches pasaron hasta que Teresa decidio
hacer algo, prepardé un riquisimo guiso de lentejas con un
ingrediente “secreto”. Su marido lo saboreo y le pregunt6 por qué
no comia a lo que ella respondi6 que estaba mal del estémago. Se lo
comio6 todo y ni siquiera sintio el olor del veneno para ratas que le
habia puesto.

Ahora Teresa sigue haciendo lo que mas ama en la vida,
cocina para todas sus compaferas reclusas y quiere que la trasladen
a otro penal para seguir transmitiendo su pasion a otras
compaiieras. Volvid a recuperar su esencia, su magia, lo que habia
perdido, que siempre estuvo ahi, en esa taza de té. Muchas veces el
amor nos hace perder nuestra esencia, nos olvidamos de quiénes
somos y nos transformamos en una sombra detras de la persona que
amamos.

Me alegro mucho de haber elegido esta obra. Me sorprendid
en todos los sentidos, desde la manera en que estaba formado el
espacio escénico hasta la actuacion. Y ademas porque me importan
los temas que trata ya que soy mujer, hija, amiga, etc. y me senti
identificada con algunas de las situaciones que se representaron.
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Todo lo que mostraron en la ficcion teatral pasa en distintos
ambitos de la sociedad y siempre se ve reflejado el sufrimiento de
la mujer frente a diferentes situaciones cotidianas que nos tocan
vivir. Me parece que esta es una manera de tomar conciencia de la
sociedad machista en la que vivimos.

Se nota que atras de este hecho teatral hay mucho esfuerzo
y compromiso para lograr que un tema tan sensible sea mostrado de
la mejor manera y pueda llegar a la gente. Superd mis expectativas
y me encantd poder vivir esta experiencia en la cual conoci el
espacio del teatro, el cual me encanté.
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A MODO DE REFLEXION
Gisela Carrizo Romero

EL 8 de abril concurri al Ambito Histrién ubicado en la calle
Chubut 240, en Neuquén capital, con el propodsito de presenciar la
propuesta escénica de Mujeres en oferta. Es una obra escrita por
Federico Roca, la direccion y puesta en escena es de Carlos Barro,
la asistencia técnica y el vestuario estan a cargo de Yazmin Mer. Las
actrices y el actor son Radl Braga, Barbara Veselis, Analia Calvo,
Itati Figueroa, Agustina Lucero, Alejandra Kasjan Maroa y Mariel
Suarez. Las actrices y el actor nombrados aparecen en igual orden
que en el hecho teatral.

Fui a ver Mujeres (...) por casualidad, porque unos dias antes
me puse de acuerdo con una amiga para ir a ver una obra teatral y
nos habiamos propuesto recorrer todos los teatros de Neuquén. El
primer teatro que se encontraba en nuestros propdsitos era la sala
Ambito Histrion. Entramos y preguntamos qué obras habia, los
horarios y su costo. Elegimos esta obra por el horario mas que por su
titulo.

Cuando llego el dia pensé en cual seria su tema en cuanto al
lugar que podia ocupar la mujer en la sociedad representada en la
escena. Al entrar a la sala nos ubicamos al lado izquierdo, en la fila
cuarta, butaca nimero cuatro. Desde ese lugar pude apreciar todo
el escenario, las luces, la escenografia y cada movimiento de los
personajes.

Este acontecimiento teatral supo provocarme diversas
emociones: sorpresa, risa, confusion, llanto. Cada historia contada
hacia que la relacionara con los temas de nuestra sociedad, desde
los mas cotidianos y menos tomados en cuenta hasta los mas
sefalados por los diversos medios de comunicacién, algunos mas
intensos que otros pero no por eso menos importantes.

La funcién comenzd cuando estaba ubicada en la fila para
ingresar a la sala teatral. De pronto escuché un intenso golpe en la
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parte trasera del bar que se antepone a la sala. Al principio me
exalté un poco aunque no le di demasiada importancia. Luego de
unos segundos oi una voz que provenia del mismo lugar donde se
habia producido el golpe. Aquella voz pertenecia a un personaje que
nos pedia que vayamos ingresando a la sala. En un comienzo no supe
qué era lo que pasaba hasta que vi al personaje acercarse desde el
fondo del recinto. El mismo fue el encargado de dar comienzo al
hecho escénico. Dicho personaje era parte de uno de los momentos
de humor que tenia la obra. Era un ama de casa que tenia como
tema principal denunciar el poco interés que se muestra hacia el
trabajo que la mujer realiza en el hogar. En esta escena, ella
comenta el esfuerzo que despliega para complacer a su familia, y
también hace referencia a la jerarquia que posee ocupando el
ultimo lugar dentro de su propio hogar, de modo que menciona que
cuando ella se enferma nadie esta para ayudarla, que nunca hay
tiempo para su persona. No solo pone en evidencia que el trabajo
de la mujer no es reconocido por los integrantes de su familia sino
tampoco por el Estado. Esto Ultimo queda expuesto cuando comenta
la eliminacion de la jubilacion para las amas de casa.

La trama trata diversos temas sociales que se ven
representados por siete mujeres. Entre esos temas se encuentran la
violencia de género y la problematica a la que se enfrenta una
mujer cuando se acerca a hacer una denuncia a un destacamento
policial y no se la toman ya que argumentan que no es tan grave el
hecho. Por otro lado, el tema de la desigualdad a nivel social con el
que cuenta la mujer en cuanto a los derechos que tiene frente al
varon como, por ejemplo, el poder de decision que les es negado
sobre su propio cuerpo. También la importancia que se resta a las
denuncias policiales hechas ante la desaparicion de una mujer,
diciendo que tienen que pasar por lo menos 24 hs. También se
aborda el engano amoroso y las promesas hechas por el otro
miembro de la pareja, y el sufrimiento que conlleva esa desilusion.
También se toma a la mujer como un ser ingenuo frente a lo obvio,
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como es el caso del personaje de una chef, cuando se percata de
que su marido la engafa. Y en otra escena se muestra a una mujer
sumida en una depresion profunda y la transicion que realiza para
poder salir de la misma tras haber superado problemas como el
alcoholismo de su marido, la pérdida del cabello de su hijo al sufrir
una enfermedad como es el raquitismo y la desercion escolar que
padece por consecuencia de la enfermedad, ademas de las
constantes peleas entre su madre y su marido.

Generalmente como sujetos individuales tratamos de eludir
el abordaje de estos temas, buscamos excluirnos pero es ahi donde
el teatro, de un modo dinamico, entretenido y hasta de manera
sigilosa, nos lleva a involucrarnos. Al poner en manifiesto temas a
los que preferimos no ver ni escuchar, el teatro nos hace parte de la
actualidad a nivel sociocultural ya sea a través de lo comico o lo
tragico.

En cuanto al vestuario de los actores adverti que
representaba las caracteristicas propias del personaje como por
ejemplo cuando la actriz que sufre el engaio amoroso vestia una
prenda que simulaba ser un camiséon de color blanco ya que su
actuacion transcurria en la habitacion que habia compartido con su
pareja. En cambio las prendas que poseia la chef eran de color
negro y consistian en un delantal, un gorro y una chaquetilla, lo que
deja expuesta su culpabilidad al ser la causante de un homicidio.

Y en cuanto a las vestimentas de los restantes personajes
podemos dar cuenta de que cada uno marca una peculiar distincion.
Por ejemplo, el ama de casa vestia una camisa de color marrén al
igual que su falda, prendas que denotaban su clase social. Por otro
lado, en cuanto a la actriz que da vida al personaje encargado de
mostrar la violencia de género asi como la actriz que expone el
femicidio de su hija, los vestuarios eran mas sencillos. Sus
vestimentas eran de colores claros como el blanco en este ultimo
caso, o el verde claro en el caso de la mujer golpeada. Dichas
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prendas dejan ver con qué simpleza desde el punto de vista visual
se enfatiza la posicion social de ambos personajes.

Se diferencian, en cambio, los atuendos de las actrices que
representan a las mujeres exitosas, por asi decirlo. Estas
vestimentas son un tanto mas llamativas ya que simbolizan una
jerarquia social alta. Sus colores eran vistosos aunque
predominaban tonalidades oscuras, y a su vez eran brillantes lo cual
hacia desplegar mayor resplandor cuando las luces se enfocaban en
ellas.

En cuanto al sonido, la sala teatral contaba con una gran
disponibilidad. En determinados momentos, mas particularmente en
los momentos de humor, se podia apreciar que el volumen se
amplificaba haciendo profundizar las emociones que los personajes
junto a sus historias hacian emerger de los espectadores. Pero en
otros momentos, el sonido intervenia de dos maneras diferentes.
Cuando el personaje entraba a escena solia ser sutil, la mdsica era
suave pero a la vez profunda, y de esta manera una, como
espectadora, se conectaba con el sentimiento del personaje.

Otro rasgo significativo era el volumen de los mondlogos, que
por algunos instantes solia ser un poco mas bajo pero de igual
manera claro y entendible. En otros momentos el volumen subia
cuando el personaje irrumpia conflictivamente.

En lo que respecta a lo personal, el sonido me supo impactar
de un modo muy particular ya que me hacia pasar de la risa al llanto
casi sin que yo lo percibiera. A su vez cada cancion hacia que me
estremeciera ya sea en la parte dramatica o comica, haciendo mas
profundas mis emociones.

Para concluir podemos decir que el teatro ha sufrido cambios
a lo largo del tiempo, cambios que abarcan desde lo escénico hasta
el espacio fisico, aunque de igual manera sigue conservando su
caracter reflexivo y empatico.
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ESE MUNDO MISTERIOSO DEL TEATRO
José Sacu

En mi recorrido por la materia de Literatura Griega Antigua
en la UNCo, me vi en la necesidad de presenciar una obra de teatro
por lo cual fui a ver Mujeres en oferta.

Fue presentada en el Ambito Histrion, en la calle Chubut al
240, durante los meses de abril y mayo del ano 2017, los dias
sabados a partir de las 21:30. Escrita por Federico Roca, de la
direccion y la puesta en escena se encargd Carlos Barro.

Las actrices y el actor son: Barbara Veselis, Analia Calvo,
Itati Figueroa, Silvana Farinelli, Mariel Suarez, Alejandra Kasjan y
Raul Braga.

El vestuario esta a cargo de Yazmin Mer. De la fotografia,
Emiliano Ortiz. El disefio grafico y audiovisual es de “Artemisa
Comunicacion”.

La asociacion del Ambito Histrion cuenta con el apoyo del
Instituto Nacional del Teatro, y el director junto con los actores son
parte del grupo de teatro Escénica TeaDanz Experimental.

Perspectiva y desengaio

Al principio no queria elegir esta obra ya que se trataba de
una perteneciente a lo dramatico, y por el nombre de la misma uno
podia darse cuenta del tema principal. Ademas no soy alguien que
disfrute mucho de este género ya que prefiero las comedias porque
transmiten mucha alegria, te alejan los problemas, despejan tu
cabeza y ayudan a relajarte. En cambio los dramas involucran
muchos sentimientos de tristeza, desesperacion, ira, frustracion
que, dependiendo de como se los represente, pueden ser muy
impactantes para el espectador. Eso era lo que yo pensaba. Pero al
no tener opcion, debido a que ese fin de semana habia conseguido
un trabajo temporal en el cual debia entrar a las 23 hs., tuve que
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optar por ir a ver esta obra, que empezaba a las 21:30, y a la salida
ir a trabajar.

De camino a verla mis expectativas no eran muy altas, no
estaba del todo convencido de que me agradara. Sabia que algunos
temas podrian aparecer y me impactarian mucho a mi, como la
violencia hacia las mujeres. Me inquietaba mucho tener que
presenciar algo referente a esos temas, mas en un ambiente teatral
que lo mostraria tan crudo y real como es. También estaba el hecho
de tener que sentir esos sentimientos puestos en escena. jAcaso esa
obra donde el sufrimiento, el dolor y muchas emociones mas
estarian presentes, llegaria a mi forzandome a sentir lo mismo que
los personajes en cada escena? O ;podria yo soportar todo ese
drama escénico sin identificarme con los personajes, y mantener
mis emociones junto con mi mente en mi asiento de espectador sin
sumergirme en la escena, y solo observar? Esas eran algunas de las
preguntas que rondaban por mi mente, las cuales me producian
escalofrios.

Alun no me sentia con el suficiente valor para afrontar esta
obra pero ya estaba por llegar, ya no importaba porqué la habia
elegido, no podia dar marcha atras, la tenia que ver si o si. Ni bien
llegué pude observar que en la parte del bar, que seria como la
recepcion, se encontraba mucha gente esperando. Yo decidi
quedarme afuera para tomar aire y fuerzas.

Luego de varios minutos aparecié un actor disfrazado de ama
de casa que, segun mi deduccion, debia ser un personaje de la obra.
Este ejecutd un gracioso mondlogo lo cual me motivd a entrar.
Compré mi entrada y él nos guio hacia la puerta de la sala teatral.
Cruzamos por un pasillo que estaba cerca de los bafos y luego por
otro mas corto que nos dejo frente al escenario. Me sorprendi6 el
hecho de que este estuviera a un nivel igual al del piso. Pude
observar que las actrices ya estaban ahi, y que por el pasillito por
donde pasamos habia dos gradas, una a la derecha y otra a la
izquierda, destinadas para que los espectadores se sentaran. Asi
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pude comprender que desde una altura adecuada nosotros
podriamos observar por completo el escenario, y veriamos a los
personajes moverse con mas libertad.

Mientras analizaba todo este esquema fui a sentarme en la
grada que estaba a mi derecha. Noté que los asientos eran muy
comodos y que sobre el escenario, en el techo, habia varas de metal
suspendidas y ahi se encontraban las luces, también que el teatro
en si era algo chico lo cual puede que ayude a la acUstica.

Luego de esperar unos breves minutos, de seguro para
asegurarse de que todos los espectadores estuvieran en sus
asientos, comenzo la accion escénica. Las luces se centraron en
este personaje que se nos presentd en el bar, este seguia con su
monologo de un modo que parecia que interactuaba con nosotros ya
que hablaba y decia cosas graciosas pero sin acercarse a las gradas
de los espectadores, ni mirar fijamente a nadie. En esta peculiar
forma de interlocucion, donde no hay un intercambio, al cuerpo del
actor le corresponde todo el trabajo escénico. Ahi es donde el habla
solitaria es el sitio del actor.

Por cierto, él era el Unico en el centro escénico ya que las
demas actrices se encontraban fuera de ahi, sentadas e inmoviles al
lado de la pared mirando la escena, junto con otros objetos que de
seguro se usarian en las escenas posteriores. Esto claramente se
debia a la estética que adoptaron.

La estructura dramatica consto de siete escenas muy fluidas
donde el habla solitaria estuvo presente. El tiempo mismo parecia
transcurrir lento en el teatro. Hubo momentos de graciosa ironia, y
eso me gustdé mucho y ayudo a calmar mis nervios. En todas las
escenas, los otros personajes que estaban inmoviles mirando, al
margen del espacio central, aparecian e interactuaban a veces
llevando y trayendo objetos, otras como parte de una coreografia
de baile, también como parte de un coro, y en ocasiones como
personajes que solo se reian, movian la cabeza o murmuraban. El
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director en una las entrevistas me comento que estas interacciones
simbolizaban la forma en que las mujeres se apoyan unas a otras.

Ahora me enfocaré en hablar de lo que senti particularmente
en dos escenas que por suerte no fueron seguidas. En estas escenas
mis emociones se descontrolaron tanto que senti mucha impotencia,
rabia, enojo, con respecto a lo que estaba presenciando. Sin duda
eran momentos muy fuertes y se me hizo un nudo en la garganta. La
violencia y la tristeza se habian mostrado en profundidad. Claro que
sabia muy bien que eran actuaciones pero me trasmitieron
emociones muy desgarradoras, tanto que pude sentir que yo era
parte de esas escenas. Comenzaba a identificarme con los
personajes y debia desprenderme de alguna manera de eso pero sin
levantarme de mi asiento de espectador. La acUstica del salon hacia
que el sonido se escuchara mas fuerte pero eso no me ayudaba.
Comencé a transpirar y tenia que calmarme, concentrarme en dejar
de sentir. Lo Unico logico que pude hacer fue cerrar los ojos por dos
o tres segundos, tratando de respirar lenta y calmadamente. Lo hice
en esas dos escenas fuertes y me sirvid, ademas tuve la suerte de
que nadie notara que me pasé eso. Habiendo superado esas partes
pude disfrutar de la obra hasta que concluyd y puedo decir que me
encanto, toco bastante mi sensibilidad en algunas partes pero me
transmitio mas sentimientos de tristeza, dolor, ira, sufrimiento,
etc.

En mi Gltima visita para ver la obra nuevamente pude
observar a dos espectadoras que lloraron en las escenas mas
fuertes. Tuve la fortuna de toparme con ellas en la zona de los
bafos al finalizar la obra, asi que no dudé en entrevistarlas para
saber qué sintieron. Una de ellas me dijo que lloré porque lo vio
desde su rol como mujer, y la otra, porque se puso en el lugar de
mujer y de madre. Sin duda esto me dejo en claro que la obra toca
en mas profundidad la sensibilidad de la mujer que la del hombre,
porque las pone en una situacion mas habitual, tanto como mujeres
y madres.
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Gracias a una mirada mas objetiva que adopté después del
acontecimiento convivial, y a una breve entrevista al director,
entendi mejor lo que vivi como espectador. En lo poco que pudimos
hablar, ya que se encontraba en medio de un ensayo, me dijo que
los actores buscaban compartir y liberarse en las obras, que el
espectador se mimetice con la escena y los personajes, y que el
publico experimente diferentes emociones. Ellos buscan contar una
historia de la mejor manera que pueden hacerlo, y que no es facil
ya que para desarrollar Mujeres en oferta, y que el espectador la
viera como yo tuve el gusto de verla, tomoé mucho esfuerzo y
sacrifico. El director empezo6 de a poquito, armando y desarmando
cabos, puliendo cada idea que los actores aportaban con su
actuacion. Se debid cambiar el orden de las escenas del texto
literario, para asi evitar una reaccion opuesta a la esperada y que el
espectador no saliera destrozado emocionalmente.

La uUltima vez que hablé con el director le pregunté sobre
este actor que aparecia como personaje en medio del bar, y que
interactuaba con los alli presentes. Me dijo que esto lo hizo para
romper con la cuarta pared, y para lograr algo diferente a una
propuesta teatral convencional. Que no sea solo ir a sentarse a ver
la obra, él queria que el convivio teatral empezase antes de entrar
a la sala. Por eso este personaje se aparecia en frente de toda la
gente del bar. También me comentd que puso a este actor como ese
personaje femenino, no porque no tuviera mas actrices sino que fue
una decision para experimentar como seria la expectacion. Lo
debieron trabajar bastante para que no se viera grotesco, y para
que el publico no perdiera de vista que era un hombre
interpretando a una mujer.

Finalmente pude entender que mis miedos o dudas estaban
basados en prejuicios tontos e inexpertos, de alguien que no
conocia este género. Por eso no espero la hora de volver a ir a
verla, ahora ya sin miedo de afrontar esas escenas fuertes.
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MI RECORRIDO COMO ESPECTADORA
Carina Parraguez

Llegué a esta obra solo por cuestiones del azar, una
compaiera me la recomendd en una clase y al otro dia decidi ir a
verla. Reconozco que el titulo fue lo primero que me llamo la
atencion. ;Qué seria eso que tienen de particular estas mujeres
para estar “en oferta”? ;Qué las haria que tengan menos valor?
;Cual es la valoracion qué esta en juego para definirlas
especificamente “en oferta”?

Sin ni siquiera saber de qué se trataba Mujeres en oferta, fui
hasta el teatro el sabado 08 de abril, la misma noche que
encuentran muerta a Micaela Garcia, una estudiante que llevaba
varios dias desaparecida. Hago alusion a esto porque no puedo dejar
de lado la conmocion que senti ese dia, en el teatro y en la calle.
Esa noche en la funcién se percibia un ambiente triste, se lo sentia
en el aire.

La estructura dramatica, que esta compuesta por monologos,
desde el comienzo expone todos sus personajes en escena: siete
mujeres con diversas problematicas: un ama de casa, una victima
de violencia de género, una exitosa en los negocios, una millonaria
que se siente triste, una madre que perdi6 a su hija por un
femicidio, una mujer enamorada que no puede olvidar y una
cocinera asesina.

Sin muchos recursos tecnologicos mas que los basicos como
por ejemplo la musica, y con una sencilla escenografia, los
personajes expresan sus monologos con un desarrollo agil de cara a
los espectadores. De esta manera el publico parece funcionar como
un personaje mas en el acontecimiento teatral.

Como espectadora, con cada uno de los personajes
experimenté sensaciones muy diferentes. Desde el comienzo fue
inevitable cierta identificacion, cada personaje tenia algo en lo cual
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podia reconocerme. Eran siete espejos en donde por momentos las
imagenes me reflejaban o se distorsionaban ante mi.

Para Juan Carlos Gené (2012:4), el teatro es la mas corporal
de las creaciones culturales y en esta obra lo experimenté. Las
mujeres frente a nosotros (los espectadores) no solo nos
interpelaron con las palabras sino también con sus cuerpos. Desde la
expectacion me senti dentro de la ficcion misma totalmente
vinculada, atraida y modificada por esas otras realidades que estos
personajes me hacian vivir.

Y es el cuerpo quien vincula. Por empezar, es el que mira y
ve, escucha y oye, palpa y siente y también se hace sentir; es
el que atrae, repele y empuja, el que acaricia y abraza, el que
ataca y mata; y es el que habla para modificar a los otros,
como hace todo lo anterior para modificarlos en funcion de lo
que necesita. Y es el que experimenta afectos y pensamientos
y los modifica, como modifica los ajenos. Pues esa voluntad de
modificacion impone que, previamente, él se modifique
adaptandose permanente y dinamicamente a las dificultades
que los otros ponen a su accion. (2012:13)

Segun Charles Segal, el teatro, mas aun que la asamblea o
los tribunales de justicia, es el lugar donde las emociones de las
masas encuentran su mas completa liberacion. Es en donde se
explora la discrepancia entre lo que uno es y lo que uno por fuera
parece ser. (1995:228)

Los personajes de Mujeres (..) me demandaron toda la
atencion posible. En la obra no hay cortes y la sucesion de
monologos no me dio respiro mas que el que pudo darme una
pequefa escena de baile. Desde este punto de vista, y al igual que
en el siglo V a. C. de la antigiiedad griega, observé que los
espectadores pudimos liberar nuestras emociones: reir, llorar,
indignarnos o simplemente observar.
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Estos cuerpos en la escena me llevaron varias veces a pensar
en las tragedias griegas. Vi rasgos de Clitemnestra en casi todos los
personajes, vi a Ifigenia, a Casandra y a Electra también. En el
desarrollo de este trabajo me gustaria ocuparme de las algunas
similitudes entre la Clitemnestra de Orestia de Esquilo y Mujeres en
oferta.

Clitemnestra

Clitemnestra es una mujer fuerte con muchos contrastes; es
reina, esposa, amante, madre y asesina. Es un personaje que rompe
con la convencion. Es una mujer que se hace cargo del poder
mientras su marido no esta, algo que para la antigiiedad es
asombroso, o por lo menos entra en el orden de lo extraordinario.

Nilda Ledn en la Revista de Lengua vy Literatura de la UNCo,
refiere que se sabe con certeza que en la Atenas clasica la mujer
era considerada inferior, no gozaba de derechos politicos, pocas
veces salia de su hogar y en el ambito publico no tenia ningln
espacio salvo el religioso (1997:95-100). Es por esto que las
modificaciones que introduce Esquilo en este personaje son muy
significativas y contrastan fuertemente con los testimonios que se
tiene de las mujeres de aquella época.

Al ver Mujeres (...) aprecié historias que me remitian a la
cotidianidad, historias que tenian mucho que ver con la realidad
que vivimos diariamente. A diferencia de Clitemnestra, donde
vemos muchos aspectos en un solo personaje, en esta obra se
pueden ver fragmentadas diversas facetas de lo femenino. En todas
las mujeres hay un conflicto, y algo de lo tragico se visualiza en sus
cuerpos y en ese aspecto particular que sobresale en cada
personaje. De acuerdo a esto hay dos personajes que me llamaron
la atencion.
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Clitemnestra y la cocinera
Un plan

Al igual que Clitemnestra en Orestia, la cocinera de Mujeres
(...) nos cuenta como ided la muerte de su marido en venganza por
su infidelidad. Una mujer exitosa en su vida profesional se choca
con la realidad cuando descubre que su marido la engana. Todo el
cuadro ordenado y maravilloso que sostenia la vida de esta mujer se
viene abajo, se rompe con la estructura de la mujer exitosa y con
una vida perfecta. A partir de esto se pierde todo equilibrio
emocional para esta mujer. Un hecho desencadena el crimen.

La muerte de Ifigenia en manos de Agamenon -padre de esta
y marido de Clitemnestra- fue suficiente para que su esposa planee
su muerte y espere el momento adecuado para llevar a cabo su
venganza tras un banquete.

Desde el punto de vista discursivo ambas mujeres se
confiesan responsables del hecho aunque para las dos es un acto de
justicia. El tratamiento de la culpa en ambas se canaliza a través de
un acto de justicia. Clitemnestra dice:

No sé por qué, muerte tal haya de ser indigna de este hombre.
;Por ventura no trajo él la desdicha a esta casa con torpe
engano? Inicuo fue con mi lloradisima Ifigenia, con aquella su
hija que llevé en mis entrafas; que no diga ahora en los
Infiernos que padece injusticia porque fue muerto a hierro y
pagd las que hizo. (Orestiada, 2008:275)

Clitemnestra es también la madre que perdié a su hija
La escena desgarradora de una madre que cuenta como vivio
la desaparicion y luego la aparicion del cuerpo de su hija victima de

un femicidio -un filicidio, en Orestiada- es una de las mas
impactantes y conmovedoras de Mujeres (...).
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Recuerdo el silencio que se produjo mientras el personaje de
la madre en Mujeres (...) transmitia angustia, dolor y desolacion a
través de su cuerpo y sus palabras. Pude ver en ese cuerpo, lo que
dice Gené respecto de un personaje que desborda vida, una criatura
literaria que desde el dolor propone una forma intensisima de vida
(2012:5).

Por otra parte, en Clitemnestra también vemos al personaje
producir compasién a través del discurso ya que Ifigenia es el fruto
amadisimo de su vientre, y se lamenta frente a un coro de ancianos
porque su hija no tuvo mas vida que la que pudiera haber tenido
“una res”. A través de este personaje se muestra también el dolor,
la desolacion y el impulso de venganza que produce la muerte
injusta de una hija.

Lenguajes no verbales y fragmentacion

La corporalidad que expresan los personajes de Mujeres (...)
se ofrece al publico como el instrumento para la transmision de las
emociones mas fuertes. Beatriz Trastoy y Perla Zayas de Lima
(2006:96) refieren que la corporalidad se puede dar como un objeto
estético, ludico, que permite la posibilidad del encuentro y el
desencuentro, como un instrumento de violencia activa y pasiva.

En Mujeres (...) los cuerpos transmiten y acompanan lo que el
lenguaje verbal expresa. Por ejemplo, la cocinera es un personaje
que habla mucho y con celeridad, sus movimientos coinciden con su
verborragia, todo su cuerpo recorre el escenario con rapidez, el
movimiento de las manos transmite el nerviosismo con el que habla.

Otro personaje, la mujer enamorada, se mueve en el
escenario de forma tranquila y armonica, en ocasiones como si
bailara pero siempre con calma y apaciblemente. Da cuenta de su
historia de una manera pausada y triste provocando por momentos
compasion.
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Es importante también aclarar que en todos los personajes se
pueden ver cambios de ritmo a nivel discursivo pero solo se dan
como pequefas interrupciones que permiten al espectador retomar
la atencion. Es decir, en general hay una conciliacién entre los
movimientos de los cuerpos y sus discursos. El hecho teatral
transcurre como un concierto: siete canciones que se desarrollan en
el escenario con diferentes ritmos y melodias. Con sus respectivas
fragmentaciones cada historia se desarrolla independientemente de
la otra pero sin dejar de pertenecer a una construccion mayor. Cada
parte tiene una estética y una forma propia. Se puede ver una
especie de pulsion rapsoddica, tal como define Beatriz Trastoy
(2016:153), ya que hay una deconstruccion-reconstruccion que cose,
descose y recose lo discontinuo, lo fragmentario.

Con respecto a esto, también Trastoy y Zayas de Lima
sostienen:

La estética del fragmento construida sobre la base de la
preeminencia de tales sistemas expresivos responde a la
intencion de los realizadores de generar propuestas teatrales
no autoritarias, que no manipulen ideoldégicamente al
espectador, que le eviten sentirse obligado a entender.
Asimismo, la fragmentacion disefna un espacio ludico vy
placentero en el que el espectador puede armar una historia
que no necesita ser verificada ni confrontada con modelos
regulativos. (2006:99)

En Mujeres (...) lo ludico es parte de cada personaje y la
relacion con el publico desde el comienzo es placentera. Porque, si
bien el dolor increpa a través de estos cuerpos, también el humor
permite que se produzca el equilibrio que los espectadores
necesitan para sobrellevar esta angustia. El personaje que permite
la risa es el que en un espacio fuera del escenario irrumpe antes de
comenzar el hecho escénico. A partir de alli se experimenta una
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especie de fusion entre el mundo real y la representacion, el
espectador comienza a ser parte del espectaculo.

Patrice Pavis sostiene que el acontecimiento teatral es una
realidad de practica artistica que comporta un intercambio entre
actor y espectador (1998:191). En Mujeres (...) resulta logrado en
todas sus dimensiones. El lenguaje verbal contiene una fuerza
comunicacional que transmite muchas emociones: alegria, tristeza,
dolor, empatia, enojo, risa. Y el lenguaje no verbal a través de la
corporalidad permite, ademas de intensificar las acciones, que los
personajes vayan al limite en un espacio lUdico donde el
intercambio con los espectadores es completamente activo.

A su vez la variedad de personajes en escena permite a los
espectadores elegir con quién vincularse o con quién empatizar o
con quién confrontar. Y el objetivo de la representacion, como dice
Pavis, ya no seria la ilusion de los acontecimientos presentados sino
mas bien la toma de conciencia acerca de esas realidades.

La ilusion que intentaremos crear ya no se basara en la mayor
o menor verosimilitud de la accion, sino en la fuerza
comunicativa y la realidad de esta accion. Cada espectaculo
se convertira asi, en una especie de acontecimiento.
(1998:192)
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DESDE MUJERES EN OFERTA A LAS TROYANAS
Daniela Morales

Mujeres en oferta se estrend en el Ambito Histridn, en
Neuquén. La historia de este ambito teatral comenz6 cuando los
propios actores fueron los que se pusieron los mamelucos y
comenzaron con la tarea de transformar un galpon en la sala de
teatro que es hoy. Ambito Histrion se inauguré en abril de 2007 con
280 metros cuadrados. Ese lugar habia sido la casa de una familia
que se dedicaba a la marmoleria, luego fue una funeraria y
también, en algin momento, sede de la Escuela de Bellas Artes. A
posteriori, antes de transformarse en Ambito Histrién, ese lugar
albergod los talleres de una muebleria.

Para ingresar a lo que hoy es el teatro, al final de una
cochera se encuentran dos puertas que al entrar dejan ver, a la
izquierda, un café-bar y, a la derecha, la boleteria con un pasillo
hacia el camerino. Derecho se puede dar con una de las entradas a
la sala teatral. Su espacio escénico tiene 10 x18 mts con un total de
63 luces en una estructura de hierro colgada en el techo. Al final de
ese espacio se hallan cuatro parlantes, en las esquinas y en el
centro. A la derecha dos puertas dan al camerino donde se cambian
los actores. Entre las gradas se encuentra un pasillo utilizado para
ingresar a la sala desde la zona izquierda del bar. Esta entrada da a
los banos y a un pequeno hall con sillones y cuadros. Adentro de la
sala teatral, al final de la parte alta de las gradas, se encuentra la
caseta de control del sonido y las luces. El espacio cuenta con dos
aires acondicionados y dos ventiladores.

En cuanto a la propuesta escénica, Mujeres en oferta nos
ofrece siete mondlogos que nos van envolviendo en casos de
mujeres desesperadas. El director nos dijo en el comienzo de la
entrevista:

De algin modo tiene que movilizar, algo tiene que pasar, y al
publico le pasan cosas, o sea, mas alla del aplauso y todo, algo
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le pasa. Mas que nada el publico se identifica con lo que esta
pasando, se va metiendo, va sintiendo lo que le pasa al
personaje.

Si describo mis sentimientos hacia esta obra puedo decir que
en algin punto me senti identificada, atrapada por la intensidad
con la que cada uno representaba su papel. El director nos dijo en
la entrevista: “Es una obra que no solo atrapa a mujeres, también
hay hombres que se sienten identificados con las situaciones”.

Federico Roca escribio esta obra sobre la violencia de
género. Hoy en dia la violencia de género es mas vista de lo que era
cuando comenzo con la escritura de texto literario. La violencia de
género aparece como uno de los temas mas difundidos pero sigue
sin hacerse demasiado.

Volviendo a la obra, podemos advertir el montaje de escenas
diferentes. De una escena triste, como la de la madre que perdio a
su hija, se pasa a una escena de comedia en la que el personaje se
gana la loteria. Para el director, el hecho teatral requeria no solo
de la actuacion sino que queria también que el espectador se
sintiera parte del acontecimiento. El director dijo: “Estamos en un
proceso de echar condimento. Yo sé lo que busco y a donde voy”.

Lo que inicialmente el director busca es el caos; mientras
haya caos, la idea se va a encontrar. Para él, en la trama no hay un
punto final, ni un medio. Cuando se propuso estrenar tuvo que re
armar partes de nuevo, cambié el orden de algunas escenas
agregando su toque experimental. Lo que dijo en la entrevista es
una aclaracion sobre su forma de trabajar, no solo con Mujeres en
oferta: “El teatro es una cuestion de liberacion. Lleva todo un
proceso tratar de transmitir, de llevarte a ser otra persona”.

Mujeres en oferta no fue su primera opcion pero al no hallar
otra comenzd a experimentar con este texto literario dandole unos
ajustes.
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Una de las escenas que mas me impacto fue la del golpe (una
de las historias de violencia de género interpretada por Barbara
Veselis). Todo transcurre en camara lenta: el movimiento de los
platos volando, de la mesa, de los vasos, de la panera, de los
cubiertos; la manera en la que se rompe ella por dentro al caer...
Todo en camara lenta. Como se te mete ese horrible momento
entre la piel de gallina que te produce. Todo ese movimiento
producido por las demas mujeres va dandole vida a los movimientos
de los platos volando, de la mesa, de los vasos, de la panera, de los
cubiertos; pero la protagonista esta sola en centro, las demas se
mueven a su alrededor. Cémo va relatando, cémo todo de a poco
vuelve a su lugar... “Me golpeaba y me golpeaba y me volvia a
golpear”. Esa parte se me grabo a fuego con la forma en la que ella,
mirando al frente, iluminada por una luz roja, repetia arrodillada en
el centro de la lona sobre la que actuaba. “El